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Einfuhrung

Der dritte Kantaten-Jahrgang.
Kantaten von Ostern 1725 bis Pfingsten 1727

BWV
249 Kommt, eilet und laufet Ostersonntag 1725

BWV 6 Bleib bei uns Ostermontag 1725

BWV 42 Am Abend aber
desselbigen Sabbats Quasimodogeniti 1725

BWYV 85 Ich bin ein guter Hirt Misericordias Domini 1725

BWV
103 Ihr werdet weinen
und heulen jubilate 1725
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168
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BWV
161
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148

BWV 79
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Es ist euch gut, dass ich hingehe kantate 1725
Bisher habt ihr nichts gebeten Rrogate 1725

Sie werden euch in den Bann tun Exaudi 1725
Wer mich liebet Pfingstsonntag 1725

Er rufet seinen Schafen pfingstdienstag 1725

Es ist ein trotzig und verzagt Ding Trinitatis
1725

Tue Rechnung! Donnerwort 9. So nach Trinitatis
1725

Ihr, die ihr euch von Christo nennet 13. so
nach Trinitatis 1725

Komm, du sufse Todesstunde 16. So nach
Trinitatis 1725

Bringet dem Herrn Ehre seines Namens
17. So nach Trinitatis 1725

Gott der Herr ist Sonn und Schild

Reformationsfest 1725

Unser Mund sei voll Lachens christfest 1725



BWYV 57 Selig ist der Mann cChristfest I1 1725

BWV
151 SulSer Trost, mein Jesus kommt cChristfest 111
1725

BWV 28 Gottlob, nun geht das Jahr zu Ende so nach
Weihnachten 1725

BWV 16 Herr Gott, dich loben wir Neujahr 1726

BWYV 32 Liebster Jesu, mein Verlangen 1. So nach
Epiphanias 1726

BWV 13 Meine Seufzer, meine Tranen 2. so nach
Epiphanias 1726

BWV 72 Alles nur nach Gottes Willen 3. so nach
Epiphanias 1726

BWYV 43 Gott fahret auf mit Jauchzen Himmelfahrt 1726

BWYV 39 Brich dem Hungrigen dein Brot 1. So nach
Trinitatis 1726

BWYV 88 Siehe, ich will viel Fischer aussenden 5. so
nach Trinitatis 1726

BWV

170 Vergnugte Ruh, beliebte Seelenlust 6. so nach
Trinitatis 1726

BWV

187 Es wartet alles auf dich 7. so nach Trinitatis 1726

BWYV 45 Es ist dir gesagt, Mensch 8. So nach Trinitatis 1726
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BWV 49

BWYV 98
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Herr, deine Augen sehen nach dem
Glauben 10. so nach Trinitatis 1726

Geist und Seele wird verwirret 12. so nach
Trinitatis 1726

Wer Dank opfert, der preiset mich 14. So nach
Trinitatis 1726

Es erhub sich ein Streit Michaelisfest 1726

Wer weils, wie nahe mir mein Ende 16. So nach

Trinitatis 1726

Wer sich selbst erhohet 17. so nach Trinitatis 1726

Gott soll allein mein Herze haben 18. So nach
Trinitatis 1726

Ich will den Kreuzstab gerne tragen 19. so

nach Trinitatis 1726

Ich geh und suche mit Verlangen 20. So nach
Trinitatis 1726

Was Gott tut, das ist wohlgetan 21. so nach
Trinitatis 1726
Ich armer Mensch, ich Sunden Knecht 22. so

nach Trinitatis 1726

Falsche Welt, dir trau ich nicht 23. so nach
Trinitatis 1726

Tritt auf die Glaubensbahn so nach Weihnachten
1726



BWV 82 Ich habe genung Mariae Reinigung 1727

BWV
157 Ich lasse dich nicht 6. Februar 1727

BWYV 84 Ich bin vergnugt mit meinem Glucke

Septuagesimae 1727

BWV
146 Wir mussen durch viel Trubsal jubilate 1727

BWV 34 O ewiges Feuer Pfingstsonntag 1727

Kantaten zu Picanders Libretto-Jahrgang
1728/29

BWV

171 Gott, wie dein Name, so ist auch dein
Ruhm Neujahr 1729

BWV

156 Ich steh mit einem Fuls im Grabe 3. so nach
Epiphanias 1729

BWV

159 Sehet, wir gehen hinauf gen Jerusalem
Estomihi 1729

BWV

174 Ich liebe den Hochsten pfingstmontag 1729

BWV

149 Man singet mit Freuden Michaelisfest 1729

BWV

188 Ich habe meine Zuversicht 21. So nach Trinitatis

1728/30



Kantaten seit 1730

BWV 51

BWV 29
BWV 36
BWV 11
BWV 30

BWV
120

BWYV 69

Jauchzet Gott in allen Landen 15. So nach

Trinitatis

Wir danken dir, Gott Ratswahl 1731

Schwingt freudig euch empor 1. Advent 1731
Lobet Gott in seinen Reichen Himmelfahrt 1735
Freue dich, erloste Schar johannisfest 1738

Gott, man lobet dich in der Stille rRatswahl 1742
Lobe den Herrn, meine Seele Ratswahl 1748

Vor-Leipziger Kantaten in separater

Uberlieferung

BWV

150 Nach dir, Herr, verlanget mich Minhlhausen
1707/08

BWV

131 Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir
Mithlhausen 1707 /08

BWV

106 Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit Minhlhausen
1707/08

BWV 71 Gott ist mein KOnig Ratswechsel 1708

BWV 54 Widerstehe doch der Sunde okuli 1714

BWV

165 O heilges Geist- und Wasserbad Trinitatis 1715



BWV

163 Nur jedem das Seine 23. So nach Trinitatis 1715
BWV

132 Bereitet die Wege 4. Advent 1715
Verzeichnisse

A Bachs Kantaten im Kirchenjahr

B Die besprochenen Kantaten in
BWV-Nummernfolge

C Alphabetisches Verzeichnis der besprochenen
Kantaten

Weitere Bucher



Einfuhrung

Bachs »dritter Kantaten-Jahrgang« ab Ostern 1725

Nach der letzten Choralkantate BWV 1 zu Mariae
Verkundigung - siehe Band 1 zum Choralkantatenzyklus -
komponierte Bach ab Ostern 1725 bis zum Ende seines
zweiten Dienstjahres an Trinitatis weiter fur jeden Sonntag
und Feiertag eine neue Kantate, jedoch ohne diesen
Choralbezug. Zusammen mit den Kantaten, die danach in
eher loser Folge in den nachsten beiden Jahren entstanden,
ordnete er sie einem dritten Kantaten-Jahrgang ein. Bei der
Erbteilung nach Bachs Tod gingen davon die Partituren
(mit Stimmdubletten) an den Sohn Carl Philipp Emanuel,
die Stimmen an den damals 15-jahrigen Johann Christian.
Da dieser mitsamt seinem Erbteil zum alteren Bruder nach
Potsdam zog, bei seiner spateren Ubersiedlung nach Italien
diese Stimmen aber nicht mitnahm, sind die Kantaten
dieses Jahrgangs in den Originalquellen optimal
dokumentiert dank sorgfaltiger Bewahrung beider Erbteile
durch den Potsdamer, spater Hamburger Bach. Die
Besprechung folgt wieder der Auffuhrungs-Chronologie,
also nicht der erst nachtraglich konstituierten Kirchenjahr-
Reihung (mit einigen Lucken). Dabei finden auch Weimarer
Kantaten Berucksichtigung, die nach jungsten



Erkenntnissen in diesem Zeitraum in Leipzig erklungen
sein mussen (BWV 161, 152). Die nicht in Originalquellen
uberlieferte Jubilate-Kantate BWV 146 Wir miissen durch
viel Trubsal wird zusammen mit der sicher auf 1727 zu
datierenden Pfingstkantate BWV 34 ans Ende dieser
Schaffensperiode platziert.

Nach der Geburtstagsmusik-Parodie am Ostersonntag
1725 nutzte Bach zunachst drei Libretti, die ihm wohl
schon im Vorjahr geliefert worden waren. Sie haben als
Spezifikum einen weiteren Choral in der Mitte. Fur Jubilate
bis Trinitatis stellte ihm die Leipziger Dichterin Christiane
Mariane von Ziegler (1695-1760) Texte zur Verfugung, die
Bach zur Komplettierung seines zweiten Dienstjahres
beauftragt haben wird. - Die zwei spater dem
Choralkantaten-Jahrgang zugeschlagenen Werke daraus
(BWV 128, 68) sind in Band 1 besprochen. - Mit Beginn von
Bachs drittem Dienstjahr am 1. Sonntag nach Trinitatis
1725 wird der Auffuhrungskalender luckenhaft. Ein
erhaltenes Leipziger Textheft fur die Zeit vom 3. bis
6. Sonntag nach Trinitatis bringt neben einer Liedtext-
Kantate Texte aus bekannten Libretto-Drucken, z.B. drei
von Erdmann Neumeister 1711. Ob Bach diese selbst
vertont hat oder Kompositionen fremder Hand nutzte, lasst
sich nicht eruieren. Wahrscheinlich ist Letzteres. Aus der
spateren Trinitatiszeit sind dann zwei neue Kantaten (BWV
168, 164) auf Texte aus dem Weimarer Libretto-Druck
Salomo Francks (1715) verifizierbar. Auch die reine
Liedtextkantate Lobe den Herren (BWV 137) entstand im
August 1725. Zum Reformationsfest (BWV 79) konnte Bach
ein Libretto wohl aus der Vorjahreslieferung des
Choralfreundes verwenden. Wegen der kompositorischen
Nahe des Eingangssatzes zu BWV 79 ist auch BWV 148
Bringet dem Herrn Ehre hier eingeordnet worden,



verbunden mit einer Umbewertung der Libretto-Bezuge zur
Picander-Edition von 1725.

Erst mit dem Christfest 1725 startete Bach wieder eine
neue Kantatenfolge. Jetzt nutzte er Libretti aus der
Darmstadter Publikation »Gottgefalliges Kirchen-Opffer«
(1711) von Georg Christian Lehms (1684-1717), wahlweise
wieder von S. Franck. In seinem Leipziger Umfeld stand
ihm also niemand zur Verfugung, auch nicht Picander. Bei
den zuvor in der Osterzeit vertonten Ziegler-Texten zeigen
zahlreiche Abweichungen zum spateren Druck, dass Bach
einiges geandert haben muss. Diese Erfahrungen lielsen ihn
wohl davon Abstand nehmen, weiter mit Frau von Ziegler
Zzusammenzuarbeiten.

Mit Mariae Reinigung, 2. Februar 1726, begann eine
neue Periode, in der Bach Kantaten seines Meininger
Vetters Johann Ludwig Bach (1677-1731) auffuhrte. Die
Partiturabschriften und Stimmen sind im Erbe J. S. Bachs
erhalten geblieben. Selber vertonte Bach erstmals an
Himmelfahrt (BWV 43), dann zum Jahrestag des Leipziger
Dienstbeginns (BWV 39) und von Juli bis September noch
funfmal (BWV 88, 187, 45, 102, 17) das jeweilige Meininger
Libretto. Erstmals 1704 publiziert, war Autor dieses
Jahrgangs wohl der Meininger Herzog Ernst Ludwig I.
(1672-1724) personlich. Bach liel8 sich namentlich von den
umfanglichen Dikta herausfordern zu grofSen Bibelwort-
Choren bzw. Vox Christi/Dei-Satzen fur Bass.

Noch in der Meiningen-Periode startete Bach am 28. Juli
1726 mit der ersten Alt-Kantate (BWV 170) das neue
Projekt Solokantaten. Dazu nutzte er zunachst wieder
Lehms-»Andachten« als Textgrundlage (BWV 170, 35). Die
Polaritat von »Cantata« nach italienischer Terminologie mit
einem Sanger und »Concerto« mit vier (wohl ebenfalls
solistisch besetzten) Stimmen war fur Bachs Horer nicht so



stark ausgepragt wie in heutiger Praxis, wo grol$ besetzte
Kantoreien die Bibelwort-»Chore« singen, welche man in
Solokantaten dann vermisst. Musikalisch auffallend war
eher die Verbindung dieser Kantaten mit
Orgelkonzertsatzen oder sonstiger Instrumentalmusik
(BWV 52). Da die Orgelpartien nicht wie heute mit einer
kleinen Truhenorgel, sondern mit der grofsen Orgel
gespielt wurden, erfuhr deren liturgische Funktion hier
eine spektakulare Erweiterung, und der Thomas-»Kantor«
prasentierte sich als Orgelvirtuose. - Die Hypothese vom
Exerzierfeld fur Bachs aufstrebende Sohne fulst auf dem
romantischen Bild einer Kunstler-Familie. - Gerade im
Gegenuber zu den komplexen Bibelwort»Choren« ging es
um die Profilierung des Artifiziellen als Sinntrager, ob mit
oder ohne Text. Schon am Sonntag nach Ostern 1725 (BWV
42) hatte Bach die »Gnaden=Gegenwart« des
Auferstandenen mit einem Kothener
Instrumentalkonzertsatz zur Geltung gebracht. Die
Einzelbesprechung versucht, jeweils den »Sinn« dieser
Konzertsatze zu erhellen.

Die im Bach-Jahrbuch 2015 von Christine Blanken
vorgestellte Identifizierung des Librettisten Christoph
Birkmann (1703-1771) fur acht Kantaten zwischen
20. Oktober 1726 und 2. Februar 1727 ist ein enormer
Gewinn. Durch die Zusammenarbeit mit dem aus Nurnberg
stammenden Leipziger Studenten, der sich auch
musikalisch in Bachs Ensemble einbrachte, wurde Bach
offensichtlich motiviert, wieder Sonntag fur Sonntag eine
Kantate zu schreiben, und konnte so das »Solo«-Konzept in
betrachtlichem Umfang realisieren. Passende Texte dafur
hatten ihm bisher nur die sprachlich modernen
»Nachmittags-Andachten« von Lehms geboten. Birkmann,
pietistischen Stromungen nahestehend, lieferte neue



selbstreflexive »Ich-Texte« wie Dialogformationen
(Jesus/Seele) gemals der barocken Mystikrezeption. - Dazu
gehort auch die Dialogkantate BWV 58 mit Choralbezugen,
besprochen in Band 1 noch ohne Kenntnis des

Librettisten. - Inhaltlich sah Bach das wohl als
komplementare Horizonterweiterung, nicht als
Widerspruch zu den direkt davor vertonten »objektiven«
Meininger Libretti mit jeweils zwei Bibelworten
(Altes/Neues Testament) und ohne alle mystischen Zuge.

Am bisher beruhmtesten Birkmann-Libretto, dem zur
»Kreuzstabkantate« BWV 56, haben schon viele Exegeten
die Qualitat geruhmt. Die Besprechung wurdigt auch die
anderen Texte Birkmanns in ihrem theologischen Gehalt
und sprachlichen Niveau. In der Spur von Blankens
Ausfuhrungen (s.0.) wird Birkmanns Autorschaft fur
weitere Libretti in Anschlag gebracht (BWV 19, 27, 34, 84,
146, 148), auch wenn er diese nicht in der neu entdeckten
Quelle abgedruckt hat, dem 1728 publizierten Libretto-
Jahrgang »Gott-geheiligte Sabbaths-Zehnden« fur
Hersbruck in Mittelfranken. Teilweise wird das
Abhangigkeitsverhaltnis Picander-Textdruck (1728f.)/Bach-
Kantate umgekehrt als bisher ublich bestimmt. Hier ist der
Forschung durch die Birkmann-Entdeckung ein neues Feld
eroffnet worden. Das Ende von Bachs Kantatenkomposition
in diesem »dritten Jahrgang« mit Pfingsten 1727 (BWV 34)
korreliert wohl nicht zufallig mit dem Weggang Birkmanns
aus Leipzig.

Dessen Libretto-Druck spiegelt offensichtlich in
betrachtlichem MalSe die Leipziger »Music«-Praxis zur Zeit
seines Studienaufenthalts ab Ende 1724. Von Birkmann
aufgenommene Lehms- und Franck-Libretti lassen nicht
erhaltene Vertonungen Bachs dazu vermuten, zudem



weitere Solokantaten auf Birkmann-Texte in der
Epiphaniaszeit 1727.

Kantaten zu Picanders Libretto-Jahrgang 1728/29

Von aulien verhinderte die Fortfuhrung des Kantaten-
Schaffens der Tod der sachsischen Kurfurstengattin
Christiane Eberhardine am 5. September 1727. Die
daraufhin verordnete viermonatige Landestrauer gestattete
erst an Epiphanias 1728 wieder »Music«. Fur das ganze
Jahr 1728 gibt es aber keine gesicherten Kenntnisse zu
Bachs Auffuhrungen. Allerdings erscheint ab Johannis 1728
sukzessive in vier Heften ein Libretto-Jahrgang des
Dichters mit Kunstlername Picander (Christian Friedrich
Henrici, 1700-1764): »Cantaten Auf die Sonn und Fest-
Tage durch das gantze Jahr«. Im Vorwort stellt der Autor
die Veredelung seiner Texte in Aussicht »durch die
Lieblichkeit des unvergleichlichen Herrn Capell-Meisters,
Bach«. In der Forschung konnte keine Einigkeit erzielt
werden, ob dieser Kantaten-Jahrgang in Absprache mit
Bach konzipiert und von ihm auch umgesetzt wurde. Als
Vertonungen erhalten sind jedenfalls nur sieben Kantaten
Bachs, hier besprochen aulser der mutmalfilich ersten zum
Christfest 1728 (BWV 197a), die nur als Fragment
zuganglich ist, da Bach den Eingangschor wohl fur das
»Gloria in excelsis Deo« der Missa von 1733 wegnahm.
Zwei weitere, BWV 145 und Ich bin ein Pilgrim (Fragment),
sind von Peter Wollny im Bach-Jahrbuch 2010 dem jungen
Carl Philipp Emanuel Bach zugeschrieben worden.



Da im Nekrolog auf J. S. Bach von funf Kantaten-
Jahrgangen die Rede ist, drangt sich die Hypothese eines
vierten »Picander-Jahrgangs« auf. Dafur fehlt aber die
Notenmaterial-Quellenbasis. Gerade die beiden
Vertonungen durch Bachs Sohn legen nahe, dass im Hause
Bach zu diesen Libretti gegriffen wurde, wenn mal wieder
eine Kantate gefragt war, der Jahrgang aber vom
Thomaskantor nicht systematisch umgesetzt wurde.

Wahrscheinlich war und blieb Picander fur Bach primar
der »Gelegenheitsdichter«, als der er auch sonst viel
gefragt war. Diese Tatigkeit war fur ihn Broterwerb. So
waren Picander-Libretti auch ein Kostenfaktor. Bei
Huldigungsmusiken gab es in der Regel einen Sponsor. Die
erste Kooperation Bach/Picander ist nachweisbar beim
Weillenfelser Fursten-Geburtstag im Februar 1725 (vgl. zu
BWV 249). Auch bei den Gluckwunsch-Varianten von BWV
361725/26 war Picander beteiligt. Eine weitere
»Gelegenheit« war die Trauermusik fur Herrn von Ponickau
im Februar 1727 (BWV 157). Auch die Matthaus-Passion,
ob 1727 oder erst 1729 erstaufgefuhrt, ist als Karfreitag-
Vespermusik eine »Kasualie«. Picander hat hier das
Libretto in groSer Form geliefert, allerdings ohne das
Entscheidende fur die kirchliche Identitat neben dem
Bibelwort, die Chorale. Im Juni 1730 gab es mit drei
Festtagen zum 200-Jahr-Jubilaum der Confessio Augustana
eine sehr reprasentative Kasualie, wo Picander die Libretti
zu den Festmusiken stellte. Die Parodiebeziehungen da zu
Ratswahlkantaten bringen ihn auch bei dieser alljahrlichen
Kasualie ins Spiel. Durch Textdruck als Librettist
nachgewiesen ist er nur fur Winschet Jerusalem Gliick (vor
1729), wovon die Musik fehlt. Bei der Karfreitag-Kasualie
Markus-Passion 1731 ist Picander wieder Librettist,
diesmal wohl inklusive Choralauswahl. Bei den Oratorien



1734 /35 (Weihnachten/Himmelfahrt) ist seine Autorschaft
wahrscheinlich, ebenso bei der »Gelegenheitsmusik« BWV
30a im September 1737 und ihrer geistlichen
Transformation zum Johannisfest BWV 30.

Gerade im Gegenuber zu den Libretti Christoph
Birkmanns wird deutlich, dass Picanders Texte
bibeltheologisch wenig prazise sind, inhaltlich und
sprachlich bisweilen platt. Seine formale Gewandtheit
pradestinierte ihn fur Parodierungen. Da Bach je langer, je
mehr mit Parodien fruherer Werke arbeitete, konnte er
Picander dazu gut »gebrauchen«.

Kantaten seit 1730

Neben den spateren Choralkantaten - siehe Band 1 - sind
nur wenige Kantaten uberliefert aus immerhin zwei
Jahrzehnten Wirken Bachs in Leipzig ab 1730. Auch sie
werden in der chronologischen Folge der Erstauffuhrung
besprochen. Aus Platzgrunden bleiben Fragmente (BWV
50, 158, 200) unberucksichtigt, alle Kasualmusiken zu
Trauungen und auch die Kantaten des
Weihnachtsoratoriums. Zu diesem liegen grundliche
Einfuhrungen vor, zuletzt von Meinrad Walter
(dtv/Barenreiter, 2006). Die Kasualie Ratswahl mit heute
beliebten Kantaten ist allerdings aufgenommen. Hierzu
gehort auch der letzte greifbare Kantatenbeitrag Bachs, die
Umarbeitung von BWV 69a (vgl. Band 2) zu BWV 69 im Jahr
1748. Bei diesem alljahrlichen, reprasentativen Akt musste
Bach ofter etwas Neues liefern, wahrend er die
Kirchenmusik-Praxis im Regelablauf des Kirchenjahres



wohl uberwiegend mit dem Fundus der Werke aus den
ersten Leipziger Jahren bestritt. Vielleicht enthielten seine
»Jahrgange« vier und funf, so es sie denn wirklich gab, vor
allem Werke anderer Komponisten, leichter zu realisieren
als die eigenen. Die von Michael Maul jungst entdeckte
Notiz eines ehemaligen Thomaner-Prafekten in einem
Bewerbungsschreiben, er habe zwei Jahre lang »die Music«
in den Leipziger Hauptkirchen anstelle Bachs geleitet
(Bach-Jahrbuch 2015), zeigt, dass der Thomaskantor
zumindest in den 1740er Jahren kaum mehr Krafte in
dieses Tatigkeitsfeld steckte. Ende der 1730er Jahre
interessierten ihn seine bestehenden Kantaten
kompositorisch als Basismaterial zur Umgestaltung in
Messesatze beim Projekt der vier Kyrie/Gloria-Messen BWV
233-236, wie schon bei der um 1733 in Dresden
eingereichten grofsen Missa, die er dann Ende der 1740er
Jahre zur Missa tota (h-Moll-Messe) erweiterte.

Vor-Leipziger Kantaten in separater Uberlieferung

Diese Werkbesprechung hat bei Bachs Leipziger
Kantatenpraxis in den Hauptkirchen ab 1723 angesetzt.
Fruher entstandene Kantaten kamen in den Blick mit ihrer
Leipziger Wiederauffuhrung anhand des davon erhaltenen
Materials, das oft Umarbeitungen aufweist (siehe Band 2).
Wenige in Leipzig wohl nicht aufgefuhrte Kantaten aus der
Weimarer Zeit und die noch fruheren aus Bachs Jahr in
Muhlhausen 1707/08 mit vom spateren Standard
(Rezitativ/Arie) abweichenden Aufbau sind
glucklicherweise auf anderem Wege uberliefert. Sie rucken



nun ans Ende der Besprechung. Auch hier tragen jungere
Erkenntnisse (BWV 150) zur Profilierung bei. BWV 143 ist
als »unsicherer Kantonist« nicht berucksichtigt.

Zur Methode der Kantatenbesprechung

Dem in Band 1 (S.22-26) und in Band 2 (S.21f.) zur
Methodik Ausgefuhrten ist nichts hinzuzufugen. Erneut sei
allerdings betont, dass die hier vorgestellten Deutungen
ein Angebot sind. »Objektivitat« kann es nicht geben, nur
Plausibilitat und Stimmigkeit, die der einen mehr, dem
anderen weniger einleuchtet. Dieser Band enthalt etwas
detailliertere Beschreibungen von Satzverlaufen bei
einigen Arien und den grofSen Eingangssatzen. Dies ist der
Einsicht geschuldet, dass Bachs musikalische Formgebung
als solche Sinntrager ist. Nicht im Interesse der
Einzelwerkbesprechung liegt aber, musikologische
Entwicklungen uber die Jahre zu erortern.

Trotz vielfachen »Naserumpfens« in Fachkreisen bin ich
dem Zahleneifer treu geblieben. Die Befunde, noch
penibler uberpruft als zuvor, sind oft einfach zu
faszinierend, um nicht mitgeteilt zu werden. Detailliertere
Ausfuhrungen habe ich unterlassen, um Leserinnen und
Lesern, die zur Zahlensymbolik keinen Zugang finden,
nicht zu viel »Ballast« aufzuburden. Man kann jede
Besprechung lesen und Zugang zu jeder Kantate finden, als
ob es die Zahlen nicht gabe. In Verbindung mit den im
»dritten Jahrgang« vertonten Libretti von G. Chr. Lehms
hat sich allerdings gezeigt, dass eine Dimension des
Schlusselworts »Andacht« dort bei Bach eben die



Strukturierung der Musik mit Zahlen ist, gerade in den auf
seinen Namen bezogenen Zahlen 14 (BACH), 19
(Buchstabensumme), 41 (JSBACH), 158 (JOHANN
SEBASTIAN BACH). Damit komponiert Bach »andachtig«.

Nach-Lese

Im umfanglichen Vorwort zu seinem Libretto-Jahrgang
(1728) stimmt Chr. Birkmann ein grofSes Lamento an uber
die mangelnde Wertschatzung der Kirchenmusik:

»Dass die Kirchen-Musik, zu unserer Zeit, noch ein
Stuck des wahren Gottesdienstes ware: Zum wenigsten
gibt der meiste Teil der Christen nicht zu erkennen, dass
sie dies dafur halten. Denn die Nachlassigkeit, sowohl
derer, so die Musik treiben, als auch der Zuhorer, ist in teils
Orten so grol3, dass sie fast nicht grofSer sein konnte. [...]«

Das schreibt einer, der zuvor zweieinhalb Jahre lang an
Bachs Kirchenmusik in Leipzig partizipiert hat. Nach
Pfingsten 1727 unternahm er allerdings noch eine Reise
uber Wittenberg nach Berlin und Dresden, wo sich dieser
Negativeindruck verscharft haben mag. Jedenfalls benennt
Birkmann keine ruhmliche Ausnahme, auch nicht die
Hauptkirchen zu Leipzig. Solch ein Klagelied ist durchaus
gattungstypisch fur eine Vorrede. Aber Birkmanns
Entrustung uber Gottesdienstbesucher, die wahrend der
»Music« lieber in Betbuchern lesen als zuhoren oder
gezielt erst danach kommen, wird realen Anhalt in
Leipziger Verhaltnissen gehabt haben.

In der Vorrede von G. Chr. Lehms zu seinem Libretto-
Druck (1711) zeigt sich eine andere Frontstellung. Er



wendet sich gegen Theologen, die Musik fur Teufelszeug
halten, und uberschlagt sich im Ruhmen der segensreichen
Wirkung von Musik zu geistlichen Texten. Aus der
Schlusspassage sei zitiert:

»Denn eine andachtige Kirchen-Musik allein deswegen
anzuhoren, dass man nur die Ohren kitzle und ergotze,
nicht aber die Andacht des Geistes starke, ist ebenso viel
als eine kraftige Arznei [...] nur ansehen und nicht
genielSen wollen. Die Seele, die Seele muss dabei am
meisten wirken und durch die Musik allein die geistlichen
Gedanken zu starken suchen.

Solches hat mich auch bewogen, gegenwartigen
Jahrgang unter die Presse zu geben, damit ein jedes den
Text, welcher musizieret wird, vor Augen habe und sich
denselben recht in seine Seele fassen konne; da sonst allein
die Harmonie der Instrumenten gehoret, das Herz aber
nicht durch die Kraft der gesungenen Worte erquicket wird
oder sich solche zu seinem Nutzen anwenden kann.«

Der zweite Absatz, leicht parodiert »Solches hat mich
bewogen, vorliegende Kantatenbesprechung samt der
Libretti in den Druck zu geben [...]«, ist bestens geeignet
als Schluss auch dieser »Vorrede«. Zu befordern, dass das
»Herz durch die Kraft der gesungenen Worte erquicket
wird, ist eben das Anliegen dieses Buchprojekts. Zu
erganzen ist allerdings noch ein ausdrucklicher und grolSer
Dank, dass sich Dr. Annette Weidhas vom Verlag das
Autoren-Anliegen zu eigen, diese aufwendige,
ansprechende Buchgestaltung moglich gemacht und mit all
ihren Mitarbeitenden auch so zielstrebig umgesetzt hat,
dass sie zum Reformation-Jubilaumsjahr 2017 vorgelegt
werden kann. Fur das gerne plakativ gesetzte »Luther &
Bach« liefert diese Kantatenbesprechungen tatsachlich viel
Stoff ...



Zu Gast in Wittenberg, den 31. Oktober 2016 Konrad
Klek



Der dritte Kantaten-Jahrgang

Kantaten von Ostern 1725
bis Pfingsten 1727




BWYV 249
Kommt, eilet und laufet

Ostersonntag, 1. April 1725, Nikolaikirche /
Thomaskirche

2 _memmr )

1. Sinfonia Trompete I/II (II1), Oboe I/II, Streicher
2. Adagio Oboe (Traverstilote), Streicher

3. (Chor) (Sopran/Alt) Tenor/Bass Tutti
Kommt, eilet und laufet, ihr fluchtigen Ful3e,
Erreichet die Hohle, die Jesum bedeckt!

Lachen und Scherzen

Begleitet die Herzen,

Denn unser Heil ist auferweckt.



4. Rezitativ Alt/Sopran/Tenor/Bass
Maria Magdalena O kalter Manner Sinn!
Wo ist die Liebe hin,

Die ihr dem Heiland schuldig seid?
Maria Jacobi Ein schwaches Weib muss euch beschamen!
Petrus Ach! ein betrubtes Gramen
Johannes Und banges Herzeleid
Petrus/Johannes

Hat mit gesalznen Tranen

Und wehmutsvollem Sehnen

Ihm eine Salbung zugedacht,

Maria Jacobi/Maria Magdalena

Die ihr, wie wir, umsonst gemacht.

5. Arie Sopran Traversfiote (oder Solovioline)
Maria Jacobi Seele, deine Spezereien
Sollen nicht mehr Myrrhen sein.

Denn allein

Mit dem Lorbeerkranze prangen,

Stillt dein angstliches Verlangen.

6. Rezitativ Tenor/Bass/Alt
Petrus Hier ist die Gruft

Johannes Und hier der Stein,

Der solche zugedeckt;

Wo aber wird mein Heiland sein?
Maria Magdalena

Er ist vom Tode auferweckt!

Wir trafen einen Engel an,

Der hat uns solches kundgetan.
Petrus Hier seh ich mit Vergnugen
Das SchweilStuch abgewickelt liegen.



7. Arie Tenor Blockflote I/II, Streicher
Petrus Sanfte soll mein Todeskummer
Nur ein Schlummer,
Jesu, durch dein Schweilstuch sein.
Ja, das wird mich dort erfrischen
Und die Zahren meiner Pein
Von den Wangen trostlich wischen.

8. Rezitativ Sopran/Alt

Maria Jacobi/Maria Magdalena
Indessen seufzen wir

Mit brennender Begier:

Ach, konnt es doch nur bald geschehen,
Den Heiland selbst zu sehen!

9. Arie Alt Oboe d’amore, Streicher
M. Magdalena Saget, saget mir geschwinde,
Saget, wo ich Jesum finde,
Welchen meine Seele liebt!
Komm doch, komm, umfasse mich;
Denn mein Herz ist ohne dich
Ganz verwaiset und betrubt.

10. Rezitativ Bass

Johannes Wir sind erfreut,

Dass unser Jesus wieder lebt,
Und unser Herz,

So erst in Traurigkeit

zerflossen und geschwebt,
Vergisst den Schmerz

Und sinnt auf Freudenlieder;
Denn unser Heiland lebet wieder.



11. Chor Tutti

Preis und Dank

Bleibe, Herr, Dein Lobgesang.
Holl’ und Teufel sind bezwungen,
Ihre Pforten sind zerstort.
Jauchzet, ihr erlosten Zungen,
Dass man es im Himmel hort.
Eroffnet, ihr Himmel,

die prachtigen Bogen,

Der Lowe von Juda

kommt siegend gezogen!

Sehr festlich und umfanglich ist die »Music« zu Bachs
zweitem Leipziger Osterfest 1725. Wieder einmal
»recycelt« er eine hofische Geburtstagsmusik. Anders als
bei den Oster- und Pfingstkantaten im Vorjahr (BWV 66,
134, 173, 184) nimmt er nicht eine Kothener Vorlage,
sondern die nur wenige Wochen zuvor, am 23. Februar
aufgefuhrte Festmusik zum 44. Geburtstag des
WeilSenfelser Herzogs Christian, wozu erstmals Picander
als bekannter Gelegenheitsdichter ein Libretto fur Bach
geliefert hat. Die kantatenfreie Fastenzeit und
(modifizierte) Wiederauffuhrung der Johannes-Passion am
Karfreitag lie8 Bach Freiraum, um die alte Beziehung nach
Weillenfels aufzuwarmen und sich mit einer prachtigen
Geburtstagsmusik ins Gesprach zu bringen, nachdem der
dortige Kapellmeister Johann Philipp Krieger (1649-1725)
am 6. Februar verstorben war. Bei einem ahnlichen
Gastspiel vier Jahre spater wird Bach dann den Titel
Hofkapellmeister erhalten.

Da Picander das Libretto publiziert hat, lasst sich die
Musik als »Dramma per musica« identifizieren, zeittypisch



als »Schafergesprach« konzipiert. Es agieren zwei (in der
griechischen Mythologie benannte) Schafer und zwei
Schaferinnen, die sich voller Vorfreude auf den Weg zum
Furstengeburtstag machen. Die Frauen suchen (im
Februar!) Blumen fur den falligen Kranz. So bittet eine von
ihnen die zustandige Gottin Flora um Westwind zu deren
Gedeihen. Einer der Manner meint aber: »Was wird sich
unser grolSer Furst besonders an die Blumen kehren?«
Aufrichtige Gluckwunsche wurden mehr zahlen und das
Blumenproblem erubrigen. Diese bringt am Ende ein Vivat-
Chor der vier Protagonisten »mit untermischtem Pauken-
Klang«, also Trompetteria, nachdem das Werk mit einem
Duett nur der Manner begonnen hat.

Bachs Osterversion folgt der Vorlage genau in der Arien-
Abfolge mit Stimm- und Rollenzuweisungen. Aus den
Osterevangelien - in der Zusammenschau der von
J. Bugenhagen erstellten »Harmonie« aller Evangelien,
vertont auch von H. Schutz in der Auferstehungshistorie
und Grundlage popularer Osterspiele - lassen sich analog
zu den vier Schafer/innen zwei Manner- und zwei
Frauenrollen gewinnen. Die Stimmen von 1725 sind mit
Johannes (Bass), Petrus (Tenor), Maria Magdalena (Alt) und
Maria Jacobi (Sopran) bezeichnet. Anders als am
Weilsenfelser Hof wurden die Frauenrollen in der Kirche
von mannlichen Sangern ubernommen. Die Rezitative hat
Bach neu komponiert. Wie in der Vorlage sind sie aber
Gesprache bzw. Reden der Akteure in der Konstellation fast
identisch: Vierergesprach beim ersten, Dialog beim
zweiten, Bass-Einzelrede beim letzten. So wird auch die
Ostermusik zum »Dramma« und spiegelt die Praxis von
Osterspielen, die den Besuch der Frauen und Junger am
leeren Grab in Szene setzten. Wohl 1738 erst hat Bach das
Werk als Partitur ausgeschrieben. Er nennt es »Oratoriox,



