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NOTA BIOGRAFICA

uis Antonio de Villena nacié en Madrid en octubre de
1951. Algunos recuerdos de su nifezy adolescencia (la
muerte del padre, laestrecharelacién conlamadre, pri-
merasamistades,elsurgimientodeldeseo...)aparecenreflejados
en el libro de poemas, casi aloum de recuerdos, Las herejias pri-
vadas (Barcelona:Tusquets,2001),y suestanciaencolegiosdela
épocaenelexpresivotituloMicolegio(esplendorytormentodeun
escolaradolescente)(Barcelona:Peninsula,2006).Comoveladaau-
tobiografiapuedeleersetambiénsutemprananovelaAnteelespejo
(22edicién, Madrid: Mondadori, 1988).En los conflictivos prime-
rossetentaselicenciéenFilologiaRomanicayrealizéestudiosde
lenguasclasicasyorientales.UnavezconcluidalaUniversidad,se
dedicéalaliteratura(comoautorycomocritico) yal periodismo
(gréficoy radiofénico). Es también Doctor Honoris Causa por la
Universidad de Lille (Francia).
Poeta,novelista, traductor,criticoyantdlogodepoesiajoven,él
mismoseconsidera,sobretodo,poeta.Consuprimerlibrodepoe-



mas,Sublimesolarium(Madrid:Bezoar,1971),publicadocuando
aun no habia cumplido los veinte anos, quedd adscrito, casi sin
proponérselo,almovimientonovisimo.Apartirdeentonces,una
decenadepoemariosjalonanunaproducciénquehaobtenidoal-
gunosdelospremiosdepoesiamasprestigiososdelpais:elPremio
Nacional de la Critica por Huir del invierno (Madrid: Hiperién,
1981), EI XIX Premio Ciudad de Melilla por Celebracion del liber-
tino (Madrid: Visor, 1998) y el vil Premio Internacional de Poesia
Generacion del 27 por Los gatos principes (Madrid: Visor, 2005).
ComonovelistaharecibidoelPremioAzorindenovelaporElbur-
del de Lord Byron (Barcelona: Planeta, 1995) y el Premio Sonrisa
Vertical de narrativa erética por El mal mundo (Barcelona: Tus-
quets, 1999)

Escribe (desde 1973) articulos de opinidny critica literaria en
publicacionesperidédicas(ElPais,EIMundooElPeriédicodeCata-
luAa)yrevistasespecializadas(insula,CuadernosHispanoamerica-
nos,LosCuadernosdelNorte...), yescolaboradorasiduodeprogra-
mas televisivos y radiofénicos.

ElnovelistalJavierMarias(actualmonarcadelReinodeRedon-
da) le otorgd en 1999 el titulo de Duke of Malmundo.
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|. ALGUNOS APUNTES SOBRE
LA GENERACION DEL 70

U Nnodelostérminosmasdifusosyconflictivosconquehate-

nidoqueenfrentarselacriticaliterariaalolargodeestesiglo
hasidoeldelconceptodegeneracion.Denostadoy negado por
muchoscomométododeacercamientoalahistoriadelaliteratura,
vienesiendo,sinembargo, utilizadoporcasitodos.Ademasdelos
estudiosclasicosyrecurrentesacercadelconceptoglobaldeltérmi-
no,existenotrostrabajosmasespecificosqueserefierenalospoetas
quecomienzanapublicarsusprimerasobrasalrededordelosafnos
setenta.José Luis GarciaMartindedicagranpartedelaintroduc-
cidnasuantologialasVocesylosEcos'ahacerunasintesis,quiza
delasmascompletas,delasteoriasfundamentalesdeltérminoa
partirdelosplanteamientostedéricosdelbinomioOrtega-Marias.
SiguiendoalJulian Marias,queaplicalazonadefechasdequince
anoscomodeterminantedelmétodogeneracional,concluyeque

1. GARCIA MARTIN, J. L. (1980): Las Voces y los Ecos, Gijon: Jucar, pp.
7-32.
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sondosgeneracionesdistintaslasquehanrepresentadoalapoesia
jovenduranteladécadadelos setenta:lade 1946 (queincluye a
los nacidos entre 1939y 1953) y lade 1961 (nacidos entre 1954y
1968).Masrecientemente,JuanJosélLanzreduceelgrupogenera-
cionalalosnacidosentre1939y1953,considerandoquelospoetas
cuyafechadenacimientogiranalrededordelano1961pertenecen
ya a una nueva promocion?.
Ademasdeestasaportacioneshayquesenalarquelapracticato-
talidaddelasantologiaspublicadasapartirdelosanos70dedican
algunespacioadebatir,paranegarlooaceptarlo,elconceptode
generacion? Enlineasgeneralespuedeconcluirsequelamayoriade
ellasutilizan eltérminodemaneraconfusa,oalmenosambigua,
sinembargo,tambiénlamayorparte,daporbuena,tacitaoexpre-
samente, lazonadefechas quetienecomoejeelano 1946y que
comprendealosnacidosentre1939y1953.Propuestaquevamosa
asumir en principio por su indudable valor didactico.
FueJoséMariaCastelletensuyamiticaantologiaNuevenovi-
simospoetasespanoles *(queasuvezaprovechabaeléxitoobteni-

2.LANZ,J.J.(1994):Lallamaenellaberinto.Poesiay poéticaenlageneracion
del68, Mérida:EditoraRegional de Extremadura. Aludimosal primer capitulo
delvolumen,«Elconceptodegeneraciénylageneraciénpoéticaespanolade
1968», que ocupa las paginas 15-33.

3.PuedeservirnoscomoejemplolaAntologiadelapoesiaespaiolacontempo-
ranea(Delarupturadelobjetivismoaladispersionposmoderna),ediciéndeDIE-
GO, F. de; GARRIDO, A,; y RUIZ NOGUERA, F. (1991), Otawa: Legas; en cuya
introducciénseplanteanlosproblemasoriginadosporlaaplicaciondelmétodo
generacional a la literatura espafola contemporanea.

4, CASTELLET, J. M. (1970): Nueve novisimos poetas espafioles, Barcelona:
Barral (Elinterésquesiguesuscitandoestaantologiaquedamanifiestoenque
treintaanosdespués,en2001,laeditorial PeninsuladeBarcelonahapublicado
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doporA.Giulianiconunaantologiade poesiaitalianapublicada
enelano 1961 ytituladal Novisimi.Poesie per glianni»60) quien
dionombre porvezprimeraaunageneracién queirrumpié con
estrépitoyalharacasenelpanoramaliterarioespanoldelosanos
setenta.Laeufoniadeltitulo contribuyé sindudaal triunfodela
denominaciénnovisimosparareferirsealconjuntodepoetasdelos
70.Sin embargo, con el correr del tiempo, y unavezampliadala
nominadepoetasadscritosaestatendencia(einclusorevisadoso
superadoslosmismospresupuestosestéticosquelavieronnacer),
podriaparecerreduccionistaaplicarestenombreaunageneracion
queyanoselimitaalospoetasaparecidosenlaantologiadeCaste-
lletyqueademastampococompartelasencorsetadas(yartificiales)
caracteristicas que anunciaba el antélogo en su introduccion.

Elprimerintentoseriodeintegraralospoetasdelos70bajoun
comundenominadorfueeldenombrarloscomogeneraciondellen-
guaje.Asititulé Luis Albertode Cuencaun conocidoarticulo®en
elque,refiriéndosealageneraciondellenguajecomoalospoetas
nacidos en Espafia entre 1945 y 1955, afirmaba:

Eltérminolenguaje puede equivaleraquia«retérica», si por
retéricaentendemosaquelarte(teyvn)ohabilidadqueseocupa
de construir artisticamente el discurso.

Jaime Siles, afos mas tarde, puntualizaba:

unanuevaediciénqueinclusorestituyealgunospasajessuprimidosporlacen-
sura en su momento.)

5.CUENCA, L. A. de (1979-1980): «La generacion del lenguaje», Poesia, 5-6,
pp. 245-251.
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Generaciénquealgunoshanllamado«delsetenta»yotros-yo
primeroyLuisAlbertodeCuencadespués—llamamos«dellengua-
je»,porqueellenguaje, y nootra cosa, fue sumateriay su prota-
gonista principal.

Independientementedelapaternidaddetaldenominaciony
desuconveniencia-parasuaceptacionhabriaqueadmitirqueen
todalapoesiaanteriornohahabidopreocupaciénporellenguaje-
puede afirmarse que nohasidounnombreaceptado portodos.

TambiénCarlosBousofio,enelamplioestudiopreliminarcon
queprologalaobrapoéticade GuillermoCarnero,intentabano-
minar a los poetas del setenta:

Elverdaderoapelativodeestegrupo(cuyosmiembrosnacen
entre1939y1953)seria«generacibnmarginada»o«delamargina-
cién».Osiseprefiereunaetiquetacronolégica,habriaquehablar
dela«generacidondelmayofrancés»o«de 1968».Laprimeradeno-
minacién(«generacidnmarginada»)sepretendedefinitoria,pues
aludeaunadelasnotasmésimportantesyabarcadorasdelgrupo.
Ladenominaciénsegundanosenviaalahistoria:alconocidohe-
cho revolucionario con que esta generacién se inicio.’

AunqueCarlosBousofoconsiderequelamarginacién,enten-
didacomocoercionimplicadaenlasinstituciones,eslanotamas

6. SILES, J. (1989): «Los novisimos: la tradicion como ruptura, la ruptura
como tradicién», Insula, 505, p. 9.

7. BOUSONO, C. (1983): «La poesia de Guillermo Carnero», introduccion
a CARNERO, G.: Ensayo de una teoria de la visién (Poesia 1966-1977), Madrid:
Hiperion, p. 11.
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definitoriadeestegrupogeneracional,noparecequelacriticahaya
aceptadoesteapelativocomoelmasidéneo.Sihanrecogidoalgu-
noscriticoslasegundadenominacién.JuanJosélLanz,porejem-
plo, que rechaza otras propuestas, cree:

Quealageneracidonespanolaquenaceentornoa1946lecon-
vieneelnombredegeneraciéndel68,porcuantoesafechahisto-
ricatuvounaenormeimportanciaensuformaciénylavinculaal
restodegeneracionesoccidentalesqueenesemomentoempiezan
a tomar conciencia de si mismas.?

Sinembargoningunodeestosnombreshaconseguidoborrarla
fechade 1970,anodelapublicaciéndelaantologia de Castellet.
JoséLuisGarciaMartinhablade«generaciondelsetenta»enlain-
troduccidnasuantologialLasvocesylosEcos;entantoqueJoséLuis
Falco,quienargumentaqueconellosterminalapoesiadeposgue-
rra, prefieredenominarlospoetasdel70.Puedeconcluirseenton-
cesqueesteapelativo(aunquesevacilealahoradeelegirentreel
término«generacion»oelmenoscomprometidode«poetas»)esta
yapracticamentegeneralizado®.Sirvancomoejemploeltituloque
daMariPepaPalomeroasuantologia:Poetasdelos70.Antologia

8.LANZ, J.).: La llama en el laberinto...., pp. 25-26.

9.Elintentoderestringiracasiunacaricaturaloquehabiadenovedosoen
lospoetasdel70llevéaalgunoscriticosautilizartérminoscomovenecianismo
opoetasvenecianos,denominacionesqueatendiantinicamentealosaspectos
masllamativosysuperficialesdelanuevapoesia.Estosnombres,quenacieron
conintenciénsatirica,hanquedadoreducidosasimpleanécdota.Aunquelos
mismospoetas,incluidoVillena,contribuyeranaladifusiéndeltérminoporel
interés prestado a la ciudad de Venecia en poemas y articulos en prosa.
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depoesiaespanolacontemporanea(1987)'°,obienelensayodelosé
LunaBorgetituladoLageneracidnpoéticadel70(1991).Algologi-
cosisepiensaqueenrealidadlapoesiadelos70,libreyadelajaula
enlaquelarecluyo Castellet, responde a poéticas muy diversas.
Y esquecuandoJosé Maria Castellet publicabaen 1970suan-
tologia,estabalejosdepensarlasenormesresonancias(inclusomas
alladeloscirculosliterarios)queibaatenerestanuevapropuesta.
Perotanimportantecomolostextosylanéminadepoetasselec-
cionados''(einclusomasdefinitivo)resultéserelcombativopro-
logoconqueseabriaelvolumen.LatesisdefendidaporCastellet
parajustificarunapoéticacominenestanuevageneraciénqueda
sintetizaday definida conexactitud enlacitade Scott Fitzgerald
elegidacomopérticoalaintroduccién:«Nosomosmasqueuna
generaciénqueestarompiendotodoslosvinculosquelauniana
otras distinguidas generaciones.»
Esenesarupturadonderadicabalanovedadesencialdelaan-
tologia, rupturadelaqueCastelleteraplenamenteconscienteal
afirmarquesélohabiatenidoencuentaalospoetasquelehabian
parecidomdsrepresentativosdeella.SegunCastellet,fueronlos

10.Lo masinteresante de esta antologia, que peca deingenuidad en sus
presupuestos,resideenlosdosapéndicesquecierranelvolumen.Elprimeroes
unacuriosaestadisticaconlanéminade poetasdel 70seleccionadosenonce
antologias diferentes y su frecuencia de aparicion. El apéndice Il consiste en
unandminade poetasnacidosentre 1939y 1953 (entotal hay referenciasa240
poetas,lamascompletadelaspublicadasenantologias)ydeloslibrosdepoesia
publicados por ellos.

11.Los nueve novisimos (todos ellos nacidos después de finalizar la Gue-
rra Civil) fueron: José Maria Alvarez, Félix de Azua, Guillermo Carnero, Pere
Gimferrer, Antonio Martinez Sarridn, Vicente Molina-Foix, Ana Maria Moix,
Leopoldo Maria Panero y Manuel Vazquez Montalban.
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cambiossufridosporlasociedadespanoladelosultimosanosenel
terrenodeloecondmico,socialycultural,losdetonantesdelgiro
quesehabiaproducidoenlapoesiaespafnoladelaépoca.Fueron,
portanto,factoresextraliterarioslosquecontribuyeronauncam-
bioqueafectd,enlanuevapoesia,alaforma,convertidaahoraen
el verdadero contenido del poema.

Aposteriori,estavoluntadderuptura,ensuconceptomasam-
plio,hasidoreconocida(onegada)einterpretadademuydiversas
maneras, tanto por los propios poetas como por una gran parte
de la critica. Vicente Molina Foix, desde dentro del primer mo-
vimientonovisimo, serefiereaellacomounactoderebeldiacasi
adolescente:

[Los novisimos] seadjudicaron sindisputalaprimogenitura
deunaestirpeacabada,yconvozrespondonaypocaurbanidad
cumplieronsupapel:eldesuplantadoresydevoradores,ejecutores
edipicosdeunPadreimaginario,demiembrosagregadosyrostro
fragmentario.'?

JaimeSiles,porsulado,niegaquehayahabidoninguntipode
ruptura,porqueellosupondriaqueelsistemapoéticoimperante
hastaentonceseraunoyelmismo,yqueportantolosnovisimos
habianintroducidounelementodisidente.Unpresupuestofalso
desdesuinicioyaqueacomienzosdelosafossetentalastenden-
ciaspoéticaserantandiversasquesolopuedehablarsedetransfor-
macién parcial, nunca de ruptura'.

12. MOLINA FOIX, V. (1982): «5 poetas del 62», Poesia, 15, p. 124.
13. Véase SILES, J.: «<Los novisimos: la tradicion como ruptura...»
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Segun Debicki, sinembargo, laauténtica ruptura se produce
enunplanomasgeneral,eldelapropiaconcepciondelaobrade
arte.Frentealapoéticadelamodernidadqueconsideraelpoema
comoalgofijoeinmutable,discernibleporlacritica,y conunsig-
nificadounicoparatodosloslectores,selevantaelescepticismode
lospoetasnovisimosantelasuficienciadelaliteraturaparacaptar
significadosyvaloresabsolutos,rechazoquepresuponeyaunanue-
vaactitud,lapostmoderna.Acaballoentreunayotra,modernay
postmoderna,lospoetasnovisimosdesconfiandeunaobradearte
quesolodemanerafragmentariaparecesercapazdefijarsignifica-
dos estables™.

Puede concluirse, por tanto, que si no una auténtica ruptura
conlapoesiaprecedente,laantologiadeCastelletpropiciéunde-
batenecesario:laimportanciadelasnuevasteoriaslinguisticasen
la apreciacién de la obra poética.

Unalecturaatentadelaobradeeste primermomentonovisi-
mo (José MariaAlvarez, GuillermoCarnero,Pere Gimferrer...)nos
llevasinembargoaadmitirquelanuevageneraciénnoconstruia
sobreelvacio.Lacritica,talycomodefendiaSiles,haidoafinando
cadavezmasalahoradeencontrarprecedentesenlapoesiaante-
rior.

Porquelapoesiaanteriornosereduciaalaescritaporlospoetas
llamadossociales(comounicamentequeriaverCastelletyalgunos
novisimos),sinoqueconstituiaunauténticomagmadondeconvi-
viantendenciasdelomasdiversas:poetasdel27quealnestabanen
activo(comoAleixandreoAlberti);laprimeraescueladepostgue-

14. Véase DEBICKI, A. (1989): «La poesia postmoderna de los novisimos:
una nueva postura ante la realidad y el arte», Insula, 505, pp. 15-16.
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rra(antiguosgarcilasistas);lapoesiamarginaldeCarlosEdmundo
de Ory o Manuel Alvarez Ortega; el grupo creado alrededor de
larevistacordobesaCantico;lallamadacorrientedepoesiasocial,
tendenciadominante de 1950 a 1965;y, por ultimo, la poesia no
social escrita entre 1950y 1965.

Sirvacomoejemploquesélomuchodespués,ygraciasalensayo
que le dedicara Guillermo Carnero', se hareconocido ladeuda
quelosnovisimostenianconelgrupoCantico.EImismoCarnero
ampliasureconocimientoaotraseriedepoetasenunaentrevista
hecha para television y publicada en Nueva Estafeta:

Sienelmomentodeaparecernuestrosprimeroslibrossepro-
dujounarupturaevidente,hemosdeentenderlaselectivamente,
esdecir,hubopoetasdelinmediatopasadoquenorechazamos
nihemos(deberiahablaraqui,porsimpleprecauciénenprimera
persona)rechazadoluego:Rosales, Gaos,Hierro,elgrupoCanti-
co,AlvarezOrtega,elBousofoposterioramilnovecientossesenta
y dos, Brines, Claudio Rodriguez...'®

No puede obviarse tampoco el magisterio de Aleixandre, de
quien Luis Antonio de Villena ha dicho, «<Sombra del paraiso, o
masexactamenteelcaminoqueeselibrovolviaaabrir,estaenla
basedetodalapoéticadellenguajeodelaimaginaciénimagistica,

15.CARNERO, G. (1976): El Grupo «Cantico» de Cérdoba. Un episodio clave
delahistoriadelapoesiaespainoladepostguerra,Madrid:EditoraNacional.Tam-
bién LUIS A. DEVILLENA ha prestado atencion critica a este grupo en (2007): El
fervorylamelancolia.Lospoetasdel«Céntico»ysutrayectoria,Sevilla:Fundacién
José Manuel Lara.

16. JOVER, J. L. (1979): «<Nueve preguntas a Guillermo Carnero (En torno a
Ensayo de una teoria de la vision)», Nueva Estafeta, 9-10, p. 152.
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queempezdaaflorarenlageneraciéndelsetenta.»'” Peroseran,
probablemente,lospoetasqueescribenpoesianosocialentrelos
anos 1950y 1965losque,dealgunamanera,inicienelcambioque
vaaproducirseen1970.AsiloafirmabalgnacioPratenconferen-
ciapublicaleidaporelautoren1981enlossalonesdelafundacion
General Mediterranea de Madrid:

NoesunaelucubraciéneruditadeG.Carneroyotrosprofeso-
reslaconstataciéndelaexistenciadepuentesentrelageneracion
novisimay las anteriores, no sélo entre éstay los poetas «inde-
pendientes»de1950-1965,sinoinclusoentrelosnovisimosypara
novisimos y los poetas social-realistas.'®

ElmismoCastelletreconociaensuprélogoquealgunospoe-
tasdelageneraciénanteriorhabianiniciadounaevolucién;evo-
lucionquelosnovisimos,formadosaespaldasdelaculturaoficial
—-entendiendoporoficialnoséloladelrégimensinotambiénlade
Sus opositores— convertiran en ruptura.

Lacriticahaidosenalandodesdediversosfrenteslasdistintasma-
nerasdehacerpoesiaquepuedenconstatarseenlapromociondel
60,grupoquevaairrompiendolaatmésferadeseriedadexpresivay
rigidezverbaldesuspredecesores.Asisehadestacadolariquezaex-

17. VILLENA, L. A. de (1979): «1944: Dos caminos para la lirica espafiola»,
Cuadernos Hispanoamericanos, 352-354, p. 98.

18. PRAT, I. (1982): «La pdagina negra (Notas para el final de una década)»,
Poesia, 15, p. 117.Este articulo es el mismo texto de la conferencia que, tras la
muertedelgnacioPrat, fuerevisaday preparadaparasu publicaciéon porJosé
Rojo.MastardefueincluidaenPRAT,1.(1983):Estudiossobrelapoesiaespanola
contemporanea, Madrid: Taurus.
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presivadeClaudioRodriguez, laapretadasintesisintelectualdeJosé
A.Valente,elafortunadomundosensorialysensitivodeFrancisco
Brinesoeloriginalusoquedelaironiahacen CarlosBarral o Jaime
GildeBiedma.PedroJosédelaPefnainclusoapunta«losesfuerzos
intermediosderenovacion(...)realizadosporunapromocién|[sere-
fierealade Angel Garcia L6pez, Antonio Hernandez...] poco estu-
diadayfrecuentementemaltratadaporlacriticamdsestablecida.»'

Perodondemejorpuederastrearseeliniciodeunaciertaevolu-
cidondesdedentromismodelapoesiaanterioralosnovisimosesenla
antologiaspublicadasinmediatamenteantesde 1970.VictorGarcia
delaConcha,enlamejorsintesishechahastalafechasobreelcambio
estéticodelosanossesenta®,senalaqueyaenlaantologiadelapoesia
social,deLeopoldodeLuis?,(publicadaen1965,muchoantesdela
eclosiénnovisima)algunosdelospoetasseleccionadoshacendura
critica—oautocritica—dela«escriturarealistaryqueinclusoenelseno
mismodelEquipoClaraboya(paradigmadelapoesiasocial)seescri-
ben poemas que podian haberfigurado enlaantologia novisima.

Pocodespués(1968)sepublicalaAntologiadelaNuevaPoesia
EspanoladeloséBatllé*;enlaquesesostienelatesisdequeloreal-

19.PENA,P.J.dela(1981): «<Hacia la poesia espaiola trascontemporanea»,
Cuadernos Hispanoamericanos, 382, p. 135.

20. Véase GARCIA DE LA CONCHA, V. (1986): «La renovacion estética de
losanossesentax,LosCuadernosdelNorte.Elestadodelaspoesias,monografian®
3, pp. 10-22.

21.LUIS,L.de(1965):Poesiaespafiolacontemporanea(1939-1964.) Poesiaso-
cial, Madrid:Alfaguara.(1969):segundaedicionrenovadayaumentada;(1982):
tercera edicién, Barcelona: Jucar.

22.BATLLO, J. (1968): Antologia de la Nueva Poesia Espaiola, Barcelona: El
Bardo.
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mentenovedosoesquelosnuevospoetashansuperadoladivision
debandoscreadaenlaguerracivilyqueapartirdeahoracomenza-
ranavalorarselasobrasporellasmismas,noporlaideologiadesus
autores.Aunqueentrelos17poetasseleccionadosesténGimferrer
yVazquezMontalban,futurosnovisimos,estaantologia,timidao
quizasprematura,noacabadesercoherenteconsupostuladode
serunamuestrade«nuevapoesiaespanola».Entrelasrespuestas
quedanlospoetasalcuestionarioprevioelaboradoporelantélogo
podemosencontrarafirmacionestandisparescomolasdeCarlos
Sahagun («meimportan masaquellos poetas cuyo estiloclaroy
distintoestapuestoalserviciodeunaideologiahistéricamenteefi-
caz»)yPereGimferrer(«quizdsmigeneracionvuelvalosojosnue-
vamenteatemasyprocedimientosquepreocupacioneséticasmas
urgenteshicierondesoiraalgunosenunpasadonomuylejano»).
Resultaevidente-ylanédminade poetaslodemuestra-queesta
antologia es el puente necesario entre las dos de Castellet.
Yaen 1970 Martin Pardo publica suantologia Nueva poesia es-
panolaendondeademasdelosdosnovisimosseleccionados,Pedro
GimferreryGuillermoCarnero,aparecen JaimeSSiles, Antonio Co-
linas,JoséLuisJovery AntonioCarvajal.AdiferenciadeCastelletel
antélogobuscalasraicesdelapoesiajovenenlatradicionespanola®.
Algunoscriticoshanapuntadoquesiestaantologianoconstituyé
unhitotanimportantecomoladeCastelletfuedebidoaunaparca
publicidady,posiblemente,afactoresextraliterarios(denuevocita-
doscomorelevanteseneldevenirdelapoesiaespafnoladelos70).

23. MARTIN PARDO, E. (1970): Nueva poesia espafiola, Madrid: Scorpio.
Antesdeésta(1967)MartinPardohabiapublicadolaAntologiadelajovenpoesia
espainola,Madrid:PajaroCascabel,unaseleccionqueconstituyéunadelantode
lo que iba a ocurrir poco después.
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Inclusolosmismosintegrantesdelanéminanovisimahabian
publicadoyaen 1970 una parte significativa de su obra poética;
dificilmentepuedehablarseportantodequelaantologiacastelle-
tiana constituyera una ruptura. Mucho menos, una sorpresa.

Podriaconcluirse,entonces,queenrealidadlaantologiadeCas-
tellet,apesardesubeligeranteprélogo,nosignificounaauténtica
rupturaconlapoesiaanterior.Enprincipioporqueelriodelapoe-
sianoeraunicosinomultiple;ensegundolugarporqueunasuave
curvaevolutivahabiaidoproduciéndoseenelmismosenodelas
promociones anteriores.

El éxito de laantologia de Castellet propicid, desde el mismo
momento de su aparicion, el surgimiento de otras muchas que,
bienenlaestelanovisima,bienenoposicidnaella,acrecentaronen
mucholandminadepoetaspertenecientesaestatendencia;lacri-
tica,comoyahemosvisto,sevioobligadaacrearuntérminonuevo
querecogieraestaampliacién.Enlamayorpartedelasantologias
recopilatoriaspublicadasapartirdelosochentasehacemencion
expresadelaimportanciaqueparalospoetasdel70,nacidoscomo
generaciénenunadeellas, tendranlasantologias.Lasmasinte-
resantessonaquellasque,desdelaperspectivaquedaeltiempo
transcurrido, sirvieronparaconfirmarel éxitodelanuevapoesia.

Enelafno1971sepublicabaEspejodelamorydelamuerte,una
antologiasurgidaalcalordelosnovisimos(comobienhareconoci-
doelmismoVillena),conunapresentaciéndeVicenteAleixandre
yunproélogodesueditor, AntonioPrieto?*.Enelprélogo,encier-
tamanerafarragoso,nosehace,apesardetodo,ningunaalusion
alosnovisimos.Tampocohayunintentoseriodecaracterizaresta,

24. PRIETO, A. (1971): Espejo del amor y de la muerte, Madrid: Azur.
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supuestamente,nuevapoesia.Todolomassealudedepasadaal
componentecamp,almodernismoconvertidoenpaisajeonirico,
oala«formaluminosadelapalabra».Loquedeverdadconvierte
aestaantologiaenunaantologiade «combate» eslanotadelos
autores,quecierraelvolumen.Firmadaporloscincopoetasanto-
logados, Javier Lostalé, Eduardo Calvo, Luis Alberto de Cuenca,
LuisAntoniodeVillenayRamonMayrata, podriamosconsiderar-
la como un auténtico manifiesto:

Elpoemaes, pues,unaforma,mascomodepuraciénoestruc-
turainternaquecomoarquitectura,yundecirque partiendode
quienescribeseofrecealqueloleeconciertohazdenuevasposi-
bilidades cuya comprensién depende (...) de ambas partes.?

En definitiva (y siguiendo las directrices de Castellet), lo que
se defiende es la primacia de la forma —sin entenderla como su-
jeccibnaunanormativaclasica—,ylaimportanciadellector,que
acabaraconvirtiéndoseencoparticipedelpoema.Vistadesdehoy,
podriamoshacernotarquelomasinteresantedeestaantologiaesla
aportaciondedosnombresnuevos(yalapostrefundamentales)a
lanéminanovisima,losdeLuis Albertode CuencayLuis Antonio
de Villena®:

Luis Antonio de Villenay Luis Alberto de Cuencaforman sin
dudalaparejamascohesionadadelaantologia:sugustocomun
porlosclasicosgriegosylatinos,suadmiraciénporlapoesiapro-

25. PRIETO, A.: Espejo del amor y de la muerte, p. 160.

26.Esinteresante advertir que en este momento Villena alin permanecia
inédito en libro.
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venzalyunasuertedeexquisiteznoexentadedecadentismo,tan
palpablesensuspoemasenprosa,constituianafinidadestanevi-
dentes que acaban imponiéndose a las del resto del grupo.?

De 1979 es Joven poesia espafiola, de C. G. Moral y R. M. Pe-
reda’,antologiaque constadeprélogo,unatinadocomentario
criticoreferidoacadaunodelospoetasantologados,unapoética
individualizada,laantologiadepoemasyunanotabiobibliografi-
ca.Elcriterioseguidoporlasautoraseseldeseleccionaraaquellos
poetascuyoslibrosfundamentalessepublicaronalrededorde 1968.
Podriadecirsequesetratadeunaantologiadeantologiasyaque
delos17poetasantologados,doslofueronyaenlaAntologiade
lanuevapoesiaespanola(1968),PedroGimferrer-mastardenovi-
simo-y José M. Ullan; siete proceden de los novisimos (1970) de
Castellet-se excluye a Ana Maria Moixy aVazquez Montalban—;
dosdeEspejodelamorydelamuerte (1971), Luis Antonio de Vi-
llenayLuisAlbertodeCuenca;dosaparecieronenPoetasespanoles
poscontemporaneos(1974),JoséLuisJoveryJenaroTalens;tresen
Nuevepoetasdelresurgimiento(1976),AntonioColinas,JaimeSiles
yJoséLuisGiménez-Frontin;y,finalmente,seantologandos«nue-
vos» poetas, Jesus Munarriz y Marcos Ricardo Barnatan.

Enlaintroduccion,Rosa M.Peredaresumelaevoluciondela
poesiaespanolahastalosanos60haciendohincapiéenaquellos
autores o grupos (a veces marginados en el resto delas antolo-
gias)quemashaninfluidoenestanuevageneracién.Pasadespués,

27.RUBIO, F.y FALCO, J. L. (1981): Poesia espafola contemporanea (1939-
980), Madrid: Alhambra, p. 80.

28. MORAL, C. G. y PEREDA, R. M. (1979): Joven poesia espanola, Madrid:
Catedra.
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superandolafaltadeperspectivadeanterioresantélogos,aesta-
blecerunosnexoscomunes(amplios,peronovagos)entretodos
lospoetasantologados.Estacaracterizacidnpuederesumirseenla
afirmaciéndequeellenguajepasaaprimerplano,situandose«el
hechodelacreaciénpoéticadondeenrealidadesta:enelreino
delaredundancia.»? Apesardeque partedelacriticarepruebe
elolvidoquesehacedelospoetasdelsur,podemosconsiderarla
comounaantologiafundamental,yaqueseconvierteenresumen
ycierredelageneracionnovisima.Apartirdeentoncespuedede-
cirsequelospoetasdel70handejadodeserlaultimapromocién
de la posguerra.

EnlaseccionqueRosaM.PeredadedicaalaobradeVillenase
incide sobre todo en la utilizacidon de la tradicion literariay enel
usodelaculturacomomadscara,aunquenodejadenotarselaim-
portanciadelavida,delosmomentosdeexistenciaintensa,como
componentesdeunapoesiaqueresultavalida,sobretodo,como
expresiondelgoceydelplacer.Noesajenoaestasafirmaciones,
ademasdelalecturadelos propios poemasantologados, la«Tal
vezpoética»queencabezalaselecciondepoemas.Enellaafirma
Villena:

Lapoesiameinteresacomo placer,y el placer-el verdadero
placer—hadeconstituirunaintensidad.Hiperestesiaqueird—en
lateoriaalmenos-delasensibilidadaltextodelpoema.Elplacer
intensificalarealidad, yla poesia es unamanera—-en miuso-de
esa intensificacion deseada.

29. MORAL, C. G. y PEREDA, R. M.: Joven poesia espanola, p. 26.
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Transcurridos diezafos desde la publicacion delaantologia
de Castellet, parece llegado el momento de hacer una primera
recapitulaciondelospresupuestossobrelosqueseasentabaesta
ultima generacion. José L. Garcia Martin, en la extensa y docu-
mentadaintroducciénqueabresuantologialLasVocesylosEcos
(1980), intenta hacer unrepaso sistematico de todos los proble-
masy contradiccionesquehabianidosurgiendoconelpasodel
tiempo.Elprimerodeellosesprecisamenteelconceptomismode
generacion.GarciaMartin,queconsideralateoriageneracionalde
Ortega-Mariascomolamdsconsecuente,aseguraqueeslagene-
racion de 1946 (que comprende alos nacidos entre 1939y 1953)
laquecorrespondealospoetasdel70enpuridad.Generacionque
puederastrearsefundamentalmenteenseisantologiasyquepare-
cepartirdeunospostuladoscomunes,sobretodoelculturalismo
y lareflexion metapoética.El criterio seguido paraseleccionara
los poetas, poetasnacidoscon posterioridada 1939y que hayan
publicadosuprimerlibroapartirde 1970, hacequequedefuera,
practicamente, lanéminade Castellet. Pero tiene un valor afa-
dido, el hecho de extender el circulo de la generacion a poetas
hastaentoncesignoradosporlasantologias.Aunquelossupuestos
comunesentretodosellosnodifierendelosquesehandadopara
losnovisimos—culturalismoyreflexionmetapoética—,delalectura
delospoemaspuedededucirsequenosencontramosyaen«otro
momento» de la generacion.

Laselecciondepoemas-realizadaporel propioantélogo-se
iniciaconlasrespuestasauncuestionarioelaboradoporelmismo
GarciaMartin.EnelcasodeVillenaresulta,sobretodo,interesan-
teelresumenquehacedesupropiatrayectoriapoéticayelintento
—breve- de elaborar una poética.
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Conlapublicacionen1982deFlorilegium.Poesiaultimaespa-
nola,delainvestigadoraamericanaElenadeJonghRossel,puede
afirmarsequelacriticahacomenzadoabuscar(ocrear)unanueva
generacion poética.

Alolargodeltiempo, y cada vez con mayor perspectiva, han
sidomuchaslaspublicacionesquehanpretendidodeterminarlas
basescomunessobrelasqueseasientalaestéticanovisima®’.Aun-
queabundanlosestudiosparciales,masanaliticosquesintéticos,
nofaltanaquellostendentesaunacaracterizaciénglobal.Entreto-
dos,quizaselmasclaroydidacticoseaelrealizadoporJoséOlivio
Jiménez(yllamadoel«casidecdlogonovisimo»),donde,después
desintetizarennueverasgoslascaracteristicasestéticasdelosno-
visimos,llegaalaconclusiondequelostérminosdesincretismoo
eclecticismo son los que mejor definen esta estética’’.

Lamayorpartedelacriticadestacasinembargodoscaracteris-
ticascomodefinitoriasdelapoesiadelossetenta:elusodelcultu-
ralismo y la practica metapoética.

30.Alcumplirselos veinte anos del seismo provocado porlaantologiade
Castellethansidomuchoslosarticulos,homenajesymonogréficosdedicados
aestacelebracion.Entrelaspublicacionesmasinteresantespodriamosdestacar:
VV.AA.(1986): Los Cuadernos del Norte. El estado de las poesias, monografia
numero 3; CARNERO, G. (coord.) (1989): «De estética novisima y novisimos»,
fnsula, nUumeros 505 y 508; VV. AA. (1989): Zurgai. Poetas de los 70, nUmero es-
pecial;yVV.AA.(1990):«Nuevenovisimos:Veinteafiosdeeufonia», Anthropos,
numeros 110-111, 112y 113.

31. JIMENEZ, J. O. (1989): «Variedad y riqueza de una estética brillante»,
insula, 505, pp. 1-2. También Vazquez Montalban, que se queja del excesivo
reduccionismoaquesehallevadolaestéticanovisima,haintentadoencontrar
ciertospresupuestoscomunesentrelosintegrantesdesugeneracion(VAZQUEZ
MONTALBAN, M. (1985): «<Sobre los novisimos y sus postrimerias, El Pais, 3 de
octubre, p. 11.)
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