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I Einfiihrung
Forschungsgegenstand und zentrale Fragestellungen

ICH SEH DIE MASSEN DIE MICH DENKEN LASSEN

ZU VIELE LEUTE DIE ZU OFT VERPASSEN

WAS ICH SAGE SOMIT SCHLAGE ICH VOR

FOLGE MEINEM WORT, DER ANTWORT DEINER FRAGE DOCH BEVOR

ES ENTSTEHT WILL ICH DASS [HR MIR EIN ZEICHEN GEBT

WENN IHR HIP HOP ALS KULTUR SEHT

HEBT EURE ARME BEWEGT SIE VON RECHTS NACH LINKS

DOCH NICHT NUR IN DER ERSTEN REIHE ICH WILL ALLE AUCH DIE RINGS
HERUM STEHN, STUMM DEM GESCHEHEN ZUSEHN

Cora E., ,Nur ein Teil der Kultur”
Maxi mit D] Marius No. 1, Buback, 1994

HipHop tiberwindet Grenzen, und zwar sowohl sprachliche, raum-
liche, soziale und ethnische Grenzen als auch die Grenzen dessen,
was als ,Kunst’, ,guter Geschmack’ oder ,politisch korrekt’ gilt. In
ihrem Song ,Nur ein Teil der Kultur” aus dem Jahr 1994 wendet
sich die deutsche HipHop-Legende Cora E. gegen die synonyme
Verwendung der Begriffe Rap und HipHop. HipHop ist fiir sie -
und ebenso fiir die Mehrheit der HipHop-Akteure - eine Kultur, die
aus musikalischen, bildnerischen und tdnzerischen Elementen be-
steht. Im New York der 1970er Jahre entwickelten tiberwiegend
Jugendliche afro- und lateinamerikanischer Herkunft auf sogenann-
ten Blockpartys die fiir den HipHop typischen Ausdrucksformen. Die
DJs legten nicht nur Platten auf, sondern schufen durch innovative
Techniken wie das Scratching der Platten und das Sampling unter-
schiedlicher Musikstiicke neue Soundkollagen. Begleitet wurden sie
von den MCs (Masters of Ceremony), mittlerweile besser bekannt als
Rapper, die das Publikum zum Tanzen brachten. Insbesondere bei
den Breaks, den kurzen, tiberwiegend rhythmisch geprédgten Sound-
ausschnitten, die von den DJs aneinandergereiht und damit in die
Lange gezogen wurden, begannen die Jugendlichen akrobatisch zu
tanzen. Diese B(reak)-boys entwickelten einen innovativen Tanzstil,
der spiter als Breakdance bezeichnet wurde. Parallel dazu hinterlie-



Ben junge Graffiti-Writer, im Bestreben, Berithmtheit zu erlangen,
ihre bunten Zeichen im ganzen New Yorker Stadtgebiet.! Inzwi-
schen eine der grofiten und beinahe weltweit verbreiteten (Jugend-)
Szenen, stellt HipHop zum einen die kulturelle Alltagspraxis zahl-
reicher junger und nicht mehr so junger Akteure dar, zum anderen
ist die HipHop-Kultur aber auch ein Produkt der Kultur- und Krea-
tivwirtschaft. Ihre Szenegidnger gehen vielfiltigen kreativen Titig-
keiten nach und entwickeln dabei zahlreiche Kompetenzen, die
nicht nur in der Szene selbst, sondern auch im Alltag und im Berufs-
leben niitzlich sind. Diese Tatsache wurde in einer vorangegange-
nen Untersuchung erstmals ansatzweise deutlich.? Die vorliegende
Studie geht der Frage nach, welche Einstellungen es den Akteuren
der HipHop-Kultur erméglichen, ihre Szeneaktivitdten im Rahmen
der Kultur- und Kreativwirtschaft beruflich zu nutzen. Dartiber
hinaus mochte sie verdeutlichen, dass diese Vorgdnge in engem
Zusammenhang mit politdkonomischen und soziokulturellen Mo-
dernisierungsprozessen stehen. Eine zentrale Rolle spielen die
grundlegenden Verdnderungen in der Arbeitswelt. Diese befindet
sich seit einigen Jahren in einer Phase der Umstrukturierung, die
vor allem durch Flexibilisierung, Prekarisierung und Subjektivie-
rung gekennzeichnet ist. Gegeniiber starren Regeln, strengen Hie-
rarchien und exakter Planbarkeit gewinnen Flexibilitdt, Subjektivi-
tit, Innovation und flache Hierarchien immer mehr an Bedeutung.
In der Folge werden anstelle einmal erworbener, kanonartiger Qua-
lifikationen der Arbeitnehmer in Selbstorganisation erworbene
Kompetenzen bevorzugt.? Wie der Begriff Selbstorganisation bereits

1 Klein, Gabriele und Friedrich, Malte (2008), Is this real? Die Kultur des
HipHop, 1. Aufl. [Nachdr.], (Frankfurt a.M.: Suhrkamp), S. 14-16.

2 Ruile, Anna Magdalena (2010), Lernen in Jugendszenen: Ein Ausweg aus
sozialer Ungleichheit im formalen Bildungssystem? (Marburg: Tectum-
Verl.).

3 Heyse, Volker und Erpenbeck, John (1997), Der Sprung iiber die Kompe-
tenzbarriere: Kommunikation, selbstorganisiertes Lernen und Kompe-
tenzentwicklung von und in Unternehmen (Bielefeld: Bertelsman Verlag),
S. 39-40. Kompetenz wird hier verstanden als subjektzentrierte Kategorie
der Fahigkeit zur flexiblen Problemlésung in verschiedenen Situationen.
Vergleiche dazu Pfadenhauer, Michaela (2010), ,Kompetenz als Qualitét
sozialen Handelns.” In: Soziologie der Kompetenz, hrsg. von Thomas
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andeutet, werden diese Kompetenzen nicht innerhalb des schuli-
schen Systems auf formale Weise erworben bzw. entwickelt, son-
dern in Eigeninitiative entweder erst im Berufsleben oder - so die
Annahme - auch schon in Jugendszenen wie der HipHop-Kultur.

Trotzdem ist und bleibt die Schule der bestimmende Faktor der
Jugendphase, Jugendzeit ist vor allem Schulzeit. Die formale Aus-
bildung im Schulsystem und die erworbenen Bildungstitel sind
weiterhin von zentraler Bedeutung fiir die spitere berufliche Positi-
onierung.* Dieser hohen objektiven Bedeutung der Schule fiir den
Lebenslauf steht jedoch das subjektive Empfinden der Jugendlichen
gegeniiber. Weniger als ein Drittel geht gern in die Schule. Beson-
ders negativ bewerten die Schiiler schulische Kernbereiche wie
Zeugnisse, Tests und Leistungsdruck. Dariiber hinaus wéchst bei
den Schiilern die Uberzeugung, dass die vermittelten Inhalte in
Zeiten grofier gesellschaftlicher Umbriiche und raschen Wandels
ohnehin eher nutzlos sind. Der schulische Aufenthalt wird haufig
als fremdbestimmt, erzwungen und sinnentleert empfunden, die in
der Schule tiblichen Interaktionsformen férdern gerade kein selbst-
gesteuertes und eigenaktives Lernen.5 Dariiber hinaus ist das forma-
le Bildungssystem weiterhin durch die Perpetuierung sozialer Un-
gleichheit gekennzeichnet. Kinder und Jugendliche werden in der
Schule nach sozialer Herkunft sortiert. Uber Erfolg und Misserfolg
im Bildungssystem und damit auch im spéteren Berufsleben ent-

Kurtz und Michaela Pfadenhauer (Wiesbaden: VS Verl. fiir Sozialwiss.),
S.149-172,S.155.

4 Wahler, Peter et al. (2004), Jugendliche in neuen Lernwelten: Selbst-
organisierte Bildung jenseits institutioneller Qualifizierung. Schriften des
Deutschen Jugendinstituts (Wiesbaden: VS Verl. fiir Sozialwiss.), S. 12-13.

5 Popp, Ulrike (2007), ,Widerspriiche zwischen schulischer Sozialisation
und jugendlichen Identitatskonstruktionen: Zur ,Identitdtskrise’ der
Schule.” In: Bildung und Berufsorientierung: Der Einfluss von Schule und
informellen Kontexten auf die berufliche Identitdtsentwicklung, hrsg. von
Heike Kahlert und Jiirgen Mansel (Weinheim: Juventa-Verl.), S.19-35,
S.29-30 und Kriiger, Hans-Hermann und Grunert, Cathleen (2005),
,Jugend und Bildung.” In: Handbuch Bildungsforschung, hrsg. von
Rudolf Tippelt (Wiesbaden: VS Verlag fiir Sozialwiss.), S. 495-512, S. 499.
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scheiden vor allem der Bildungsstand und der soziookonomische
Status des Elternhauses.

Den schulischen Krisenphdnomenen stehen jugendliche Lebenswel-
ten aufSerhalb der Schule gegentiber, in denen ,sinnvolle’ bzw. ,sinn-
stiftende’ Aktivitdten im Mittelpunkt stehen. In Zeiten der Indivi-
dualisierung und Globalisierung, in denen traditionale Formen von
Gemeinschaft und Bindung wie Schule, Nachbarschaft oder Kirchen
an Bedeutung verlieren, riicken sogenannte posttraditionale Verge-
meinschaftungsformen immer mehr ins Blickfeld. Vor allem in Sze-
nen, in denen sich Gleichgesinnte um ein Thema (Musik, Sport,
Asthetik) sammeln, lernen Jugendliche das, was sie ihrer Meinung
nach wirklich brauchen im Leben. Diese subjektive Annahme wird
unterstiitzt von zwei Untersuchungen, die den Kompetenzerwerb in
Jugendszenen in den Blick nehmen.” Neben Kompetenzen, welche
vor allem fiir die erfolgreiche Teilhabe in der Szene relevant oder
auch im Alltag von Nutzen sind, kénnen in Szenen Fahigkeiten und
Fertigkeiten erworben werden, die dem beruflichen Werdegang
forderlich sind. In der Konsequenz stellt sich daraufhin die Frage,
ob sich der berufliche Werdegang auch jenseits von formalen Aus-
bildungswegen durch Szenekarrieren bewiltigen ldsst.

Dieser Frage wird im Folgenden mit Blick auf die HipHop-Szene
nachgegangen, die aufgrund einiger spezifischer Charakteristika als
Untersuchungsgegenstand ausgewidhlt wurde. Zum einen handelt
es sich um eine globale Jugendkultur, der sich zahlreiche Jugendli-
che zugehorig fithlen. Einer Studie von Trendscout zufolge waren es
in Deutschland im Jahr 2004 rund ein Viertel aller Jugendlichen.’

6  Choi, Frauke (2009), Leistungsmilieus und Bildungszugang: Zum
Zusammenhang von sozialer Herkunft und Verbleib im Bildungssystem.
Schule und Gesellschaft 44 (Wiesbaden: VS Verlag fiir Sozialwissen-
schaften), S. 34.

7 Hitzler, Ronald und Pfadenhauer, Michaela (2004), Unsichtbare Bildungs-
programme? Zur Entwicklung und Aneignung praxisrelevanter Kompe-
tenzen in Jugendszenen. (Diisseldorf); Expertise zum 8. Kinder- und Ju-
gendbericht der Landesregierung NRW, S. 13 und Ruile 2010, S. 118-119.

8  Ikrath, Philipp (2009), ,Die HipHop-Szene.” http://www.tfactory.com/
0500news-09_03_23.html (letzter Zugriff: 3. Juni 2011), S.1. In einer
reprasentativen Umfrage von 3000 Jugendlichen aus dem Jahr 2007 gaben
sogar 40 Prozent der Befragten an, sie wiirden sich als Rap/HipHop-Fans
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Zudem ist HipHop eine etablierte Jugendkultur, die bereits seit tiber
30 Jahren existiert. Selbst wenn zur Zeit die Beliebtheit der Szene
etwas nachgelassen hat, ist nicht mit ihrer Auflosung, sondern eher
mit der Stagnation der Anzahl der Szeneginger zu rechnen. Zum
anderen weist das Wertesystem der HipHop-Kultur einige spezifi-
sche Eigenschaften auf, die sie als besonders geeignet erscheinen
lassen. Der Vermittlung von Wissensbestinden und Traditionen
beispielsweise wird in der Szene eine grofse Bedeutung zugewie-
sen.’ Das verbreitete Motto each one teach one verdeutlicht diesen
Gedanken der expliziten Weitergabe von Wissen. Dartiber hinaus
zeichnet sich die Szene durch ihren performativen Charakter aus:
Nur wer mindestens in einem der vier Elemente des HipHop auch
selbst aktiv wird und seine Fahigkeiten stindig weiterentwickelt,
wird auch zu einem akzeptierten Teil der Szene.l0 Dabei spielt stets
der Gedanke eine Rolle, der Szene im Gegenzug fiir den erwiesenen
Respekt und die Anerkennung fiir die Kiinste und Styles des Einzel-
nen etwas zurtickzugeben. Zahlreiche Akteure engagieren sich in
Projekten, welche die Infrastruktur der Szene unterstiitzen: Sie ge-
ben Zeitschriften heraus, organisieren Jams und Konzerte, griinden
eigene Plattenfirmen. Dass dies nicht unentgeltlich funktionieren
kann, ist eigentlich selbstverstindlich. Wer so viel Zeit und Energie
verbraucht und im Grunde nur fiir die Szene und in der Szene lebt,
muss auch in irgendeiner Form seinen Lebensunterhalt in und mit
der Szene verdienen. Zahlreiche Akteure sind deshalb im Bereich
der Kultur- und Kreativwirtschaft titig, die sich um den Kern der
kiinstlerisch Tadtigen herum bildet und deren Schopfungen nicht nur
produziert, sondern auch vermarktet, distribuiert und letztendlich

dieser Szene zugehorig fithlen: Wegener, Claudia (2008), ,HipHop und
Rap - Jugendkultur zwischen Tabubriichen und Gewalt?” In: Verlorene
Werte? Medien und die Entwicklung von Ethik und Moral, hrsg. von
Joachim von Gottberg und Elizabeth Prommer (Konstanz: UVK Verl.-
Ges.), S.119-132, S. 120. Die soziale Herkunft der Jugendlichen wurde in
den beiden Studien nicht erhoben, bei der Darstellung der HipHop-Szene
in Deutschland wird jedoch deutlich, dass ihre Szeneginger aus
unterschiedlichsten Milieus stammen.

9 Androutsopoulos, Jannis (2003), , Einleitung.” In: HipHop: Globale Kultur
- lokale Praktiken, hrsg. von Jannis Androutsopoulos (Bielefeld: Trans-
cript-Verl.), S. 9-23, S. 9-10.

10 Klein und Friedrich 2008, S. 155-156.
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zum Konsumenten bringt. Fiir ihre Tatigkeiten in dieser Branche
haben sie hadufig keine formale Ausbildung genossen, sondern kon-
nen vor allem auf ihr Szenewissen zurtickgreifen. Dieses Charakte-
ristikum bildet den Ausgangspunkt der vorliegenden Arbeit.

Ziel der Untersuchung ist es, die subjektiven Einstellungen der
Akteure herauszuarbeiten, die sie dazu befdhigen, in der HipHop-
Szene Kompetenzen zu entwickeln und diese beruflich zu nutzen.
Der Blick in eine (Jugend-)Szene wird dabei verkniipft mit dem
Blick in die Arbeitswelt. Meine These ist, dass angesichts der Wand-
lungsprozesse der Arbeitswelt in Richtung Flexibilisierung und
insbesondere Subjektivierung starke Wechselwirkungen zwischen
den Sphéren von Arbeit und Szene zu beobachten sind. Gerade in
der HipHop-Szene finden sich zahlreiche Werte und Einstellungen
wie Ehrgeiz, Leistungsbereitschaft, Individualitdt und Wettbewerbs-
charakter, die auch in der Arbeitswelt eine zentrale Rolle spielen. In
der Szene gekniipfte Kontakte und erworbene Kompetenzen lassen
sich beruflich-6konomisch verwerten, sodass im Bereich der Kultur-
und Kreativwirtschaft die Grenzen zwischen Arbeitswelt und Le-
benswelt!!/Szene schliefSlich vollends verschwimmen. Der in Sze-
nen stattfindende selbstindige und flexible Kompetenzerwerb ist
angesichts der gesellschaftlichen Entwicklungen im Rahmen voran-
schreitender Modernisierungsprozesse, die von den Individuen ein
hohes Mafs an Autonomie, Anpassungsfihigkeit und Flexibilitat
verlangen, von zukunftsweisender Bedeutung. An den Akteuren
der HipHop-Kultur werden die neuartigen Anforderungen an die
Subjekte prototypisch erkennbar. Ein Anliegen der Arbeit ist es
deshalb, HipHop von Betrachtungsweisen zu l6sen, die ihn entwe-
der als FreizeitspafS beldcheln, politisch oder padagogisch instru-
mentalisieren oder ihn als beliebig, gefdhrlich bzw. ,niveaulos’ dis-

11  Der Begriff Lebenswelt wird in dieser Arbeit nicht im mundanphino-
menologischen Sinne, sondern wie in der Arbeitsethnologie verbreitet zur
Beschreibung von Alltagspraktiken in Abgrenzung zur Arbeitswelt
verwendet. Siehe dazu auch Schénberger, Klaus (2007), , Widerstandigkeit
der Biographie: Zu den Grenzen der Entgrenzung neuer Konzepte
alltaglicher Lebensfilhrung im Ubergang vom fordistischen zum
postfordistischen Arbeitsparadigma.” In: Flexible Biografien? Horizonte
und Briiche im Arbeitsleben der Gegenwart, hrsg. von Manfred Seifert
(Frankfurt a.M.: Campus-Verl.), S. 63-94.
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kreditieren wollen. HipHop ist all das, aber auch noch viel mehr.
Die hier vorhandenen Ressourcen an Kreativitidt, kiinstlerischem
Gespiir, Fleifs, Ehrgeiz und Geschiftssinn sollen die ihnen angemes-
sene Anerkennung erhalten.

Aufbau der Arbeit

Nach dem einfithrenden Kapitel werden im zweiten Kapitel die
gesellschaftlichen und kulturellen Rahmenbedingungen der Unter-
suchung erldutert. Vorangestellt ist eine Schilderung reflexiver Mo-
dernisierungsprozesse, deren tiefgreifende Auswirkungen sich in
den letzten vier Jahrzehnten in allen gesellschaftlichen Bereichen
bemerkbar gemacht haben. Polit6konomische Wandlungsprozesse
wie die Etablierung einer neoliberalen Wirtschaftspolitik und eines
digitalen Finanzmarktkapitalismus gehen einher mit verdnderten
sozialen Vergemeinschaftungsformen, die sich unter dem Stichwort
Individualisierung zusammenfassen lassen.!? Letztere bilden auch
die Voraussetzung fiir die Entstehung von Szenen wie der HipHop-
Kultur. Es folgt eine Darstellung des fundamentalen Wandels der
Arbeitswelt von einer fordistischen zu einer postfordistischen Pro-
duktionsweise und den damit verbundenen Entgrenzungsprozes-
sen. Diese fithren zu verdnderten Anforderungen an die Subjekte,
insbesondere was die Fahigkeit zur flexiblen Problemlosung betrifft.
Deutlich wird diese Entwicklung an der zunehmenden Bedeutung
des Kompetenzbegriffs. Anschliefend wird die Branche der Kultur-
und Kreativwirtschaft vorgestellt. Diese verzeichnet in den letzten
Jahren stark gestiegene Umsitze und ist zunehmend Gegenstand
politischer und wissenschaftlicher Debatten. Ihre Darstellung ist aus
zwei Griinden im Rahmen dieser Untersuchung sinnvoll: Zum ei-
nen lassen sich hier ganz exemplarisch die gestiegene Bedeutung
von Subjektivitdt und Kreativitdt sowie die prekdren postmodernen
Arbeitsbedingungen erkennen;!3 zum anderen sind die interviewten

12 Doering-Manteuffel, Anselm und Raphael, Lutz (2010), Nach dem Boom:
Perspektiven auf die Zeitgeschichte seit 1970, 2, erg. Aufl. (Géttingen:
Vandenhoeck & Ruprecht), S. 8-9, Beck, Ulrich (2010), Risikogesellschaft:
Auf dem Weg in eine andere Moderne, 1. Aufl., [Nachdr.] (Frankfurt a.M.:
Suhrkamp), S. 205-206.

13 Manske, Alexandra und Schnell, Christiane (2010), ,, Arbeit und Beschafti-
gung in der Kultur- und Kreativwirtschaft.” In: Handbuch Arbeitssozio-
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Akteure alle im Bereich dieser Branche tatig. Forschungen zur Ent-
wicklung und Beschaffenheit der Kultur- und Kreativwirtschaft
konnen somit wichtige Hinweise fiir das Verstindnis der allgemei-
nen Lebenssituation der Befragten liefern. Im Anschluss an die
Schilderung des Wandels der Arbeitswelt wird die aktuelle Situati-
on des formalen Bildungssystems dargestellt, das von einigen Prob-
lemlagen gekennzeichnet ist. Neben vereinzelten Krisenphdnome-
nen scheint die Schule nicht in der Lage zu sein, auf die geschilder-
ten gesellschaftlichen Wandlungsprozesse einzugehen und die ent-
sprechenden autonomen und flexiblen Lernhaltungen zu vermitteln.
Dartiber hinaus ist die Schule weiterhin von Chancenungleichheit
gepragt, auch wenn deren Dimensionen einem historischen Wandel
unterlegen sind. Prototyp der Benachteiligung ist nicht mehr das
katholische Arbeitermddchen vom Lande, sondern vielmehr der
stadtische Migrantensohn.* Der Abschnitt tiber das formale Bil-
dungssystem zeigt, dass die Schule trotz aller Probleme ein bestim-
mender Faktor der Lebensfithrung von Jugendlichen ist. Im folgen-
den Unterkapitel wird jedoch deutlich, dass auf der subjektiven
Ebene Szenen als typische posttraditionale Gemeinschaften eine
immer hohere Bedeutung erlangen. Sie stellen die Grundlage fiir
vielfiltige jugendliche Sozialisationsprozesse dar und sind dariiber
hinaus als Bildungsorte interessant.

Das dritte Kapitel widmet sich dem HipHop als (nicht nur jugendli-
cher) kultureller Alltagspraxis. Beginnend mit der Entstehung der
HipHop-Kultur in den USA werden ihre verschiedenen Elemente
sowie ihre Entwicklung in Deutschland nachgezeichnet, bevor eini-
ge Charakteristika der Szene, wie beispielsweise ihr Wertesystem,
ihre Konstruktion von Geschlecht oder ihr Verhiltnis zu Gewalt
genauer beleuchtet werden. Die Auswahl dieser Aspekte orientiert
sich zum einen an den erkennbaren allgemeinen Forschungs-

logie, hrsg. von G. Giinter Vof3, Giinther Wachtler und Fritz Bohle
(Wiesbaden: VS Verl. fiir Sozialwiss.), S. 699-727, S. 699-700.

14  Geifller, Rainer (2008), ,Die Metamorphose der Arbeitertochter zum
Migrantensohn: Zum Wandel der Chancenstruktur im Bildungssystem
nach Schicht, Geschlecht, Ethnie und deren Verkniipfungen.” In: Instituti-
onalisierte Ungleichheiten: Wie das Bildungswesen Chancen blockiert,
hrsg. von Peter A. Berger und Heike Kahlert. 2. Aufl., Bildungs-
soziologische Beitrage (Weinheim: Juventa-Verl.), S. 71-100, S. 71-73.
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schwerpunkten zu HipHop, zum anderen an in den Medien haufig
erwidhnten und kontrovers diskutierten Topoi sowie nicht zuletzt
am personlichen Interesse der Autorin. Dieses Kapitel nimmt aus
verschiedenen Griinden einen relativ grofien Platz ein. Dies hidngt
mit dem Stand der Forschung und den Publikationen zur HipHop-
Kultur zusammen, die etwas weiter unten genauer geschildert wer-
den. Die meisten Untersuchungen und Publikationen konzentrieren
sich nur auf einzelne Aspekte von HipHop. Dies kénnen beispiels-
weise Rap oder Graffiti sein oder auch inhaltliche Fragestellungen
wie der Zusammenhang von HipHop und Geographie bzw. Rap als
politische Ausdrucksform. In dieser Arbeit wird versucht, eine Zu-
sammenschau verschiedener Untersuchungen zu erstellen, um ei-
nen Blick auf die HipHop-Kultur als komplexes Ganzes zu ermogli-
chen. Aufgrund der Fiille und hohen Heterogenitit an Forschungs-
fragen und -informationen kann es sich jedoch tatsdchlich nur um
einen Versuch handeln, der keinen Anspruch auf Vollstindigkeit
erhebt. Dariiber hinaus scheint dieser ausfiihrliche Uberblick aber
auch fiir die Untersuchung an sich unumgénglich, die sich auf Ak-
teure der HipHop-Kultur und deren subjektive Sinnwelten und
Relevanzsysteme konzentriert. Grundvoraussetzung fiir das Ansin-
nen, diese Deutungsmuster zu ergriinden, muss ein tieferes Ver-
standnis fur die HipHop-Kultur, fiir ihre Geschichte, Entwicklung,
ihre Charakteristika und Funktionsweisen sein, da sie die Einstel-
lungen der Szenegianger wesentlich pragen.

Nachdem im zweiten und dritten Kapitel die Rahmenbedingungen
der vorliegenden Studie im weitesten Sinne erarbeitet wurden, steht
im vierten Kapitel schliefllich die empirische Untersuchung im
Zentrum. Nach der Schilderung der methodischen Vorgehensweise
werden die Ergebnisse der Erhebung in Form des erarbeiteten Kate-
goriensystems prasentiert. Dieses gliedert sich in fiinf Kategorien:
Expressivitdt, Gemeinschaft, Wissen, Handeln und Arbeit. Um den
anschlieflenden Interpretationsvorgang moglichst transparent zu
gestalten, erfolgt die Auswertung in einem eigenen Kapitel; nach
einer kurzen Zusammenfassung der Interviewergebnisse werden
die Erkenntnisse der Erhebung mit den bisher restimierten For-
schungen in Zusammenhang gebracht, um eine weitergehende
Interpretation zu ermdoglichen.
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Forschungsstand

Die Verdnderungen der Arbeitswelt werden von unterschiedlichen
wissenschaftlichen Disziplinen analysiert. Neben der Soziologie, der
Psychologie und der Geschichte wenden sich die Untersuchungen
der Europdischen Ethnologie/Volkskunde insbesondere dem sub-
jektiven Erleben dieses Wandels zu. Die , Kommission fiir Arbeiter-
kultur” in der Deutschen Gesellschaft fiir Volkskunde veréffentlich-
te ein breites Spektrum vorwiegend von Aufsitzen, die sich insbe-
sondere mit dem Arbeiteralltag, der Arbeiterbewegung und einer
Theorie zur Arbeiterkultur auseinandersetzen. Beachtung fand
auflerdem die Arbeitswelt der Angestellten im Spannungsfeld von
Unternehmens- und Angestelltenkultur. Mittlerweile (1998) in , Ar-
beitskulturen” umbenannt, soll die Kommission nun ihr Programm
schichtspezifisch erweitern und thematisch 6ffnen.!5 Klaus Schon-
berger hilt die Umbenennung in Arbeitskulturen jedoch fiir prob-
lematisch. Angesichts der Entgrenzung von Arbeit und Freizeit
sollte die Empirische Kulturwissenschaft/Europdische Ethnologie
seiner Meinung nach ihr Forschungsdesign nicht an alten Trennun-
gen ausrichten und damit die Subjektperspektive zugunsten der
Organisationsperspektive aufgeben. Auch Irene Gotz stirkt die
Subjektorientierung der kulturwissenschaftlichen Erforschung der
Arbeitswelt und sieht hierin, gemeinsam mit ihrem multiperspekti-
vischen Blick, die Stdrke und Spezifik kulturwissenschaftlicher An-
sdtze. Erganzend zu den sozialwissenschaftlichen Panoramastudien
ermoglicht die Einzelfallorientierung den Blick ins Detail. Differen-
zierung und Tiefenschirfe bleiben jedoch stets verbunden mit dem
gesellschaftlichen Makrokontext. Dariiber hinaus gehend fordert
Schoénberger jedoch einen radikaleren Perspektivenwechsel, der bei
der Untersuchung gewandelter Arbeitsverhiltnisse auch andere
soziale Sphiren der Nicht-Arbeit mit einbezieht und damit die ge-
samte Lebensfithrung in den Blick nimmt.1¢ Dieser Anspruch kenn-

15 Lauterbach, Burkhart (2000), ,Die Volkskunde und die Arbeit: Riickblick
und Vorschau.” In: Arbeitskulturen im Umbruch: Zur Ethnographie von
Arbeit und Organisation, hrsg. von Irene Go6tz und Andreas Wittel
(Minster: Waxmann), S. 19-34, S. 20-34.

16  Schonberger, Klaus (2003), , Arbeit und Freizeit - Integration oder Ent-
grenzung? Wandel der Erwerbsarbeit: Uberlegungen fiir eine subjekt-
orientierte Empirische Kulturwissenschaft/Europidische Ethnologie.” In:
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zeichnet auch die vorliegende Untersuchung, welche die kulturellen
Alltagspraktiken der HipHop-Szene mit den Wandlungsprozessen
der Arbeitswelt in Verbindung bringt. Die Verkniipfung erwies sich
als sehr produktiv fiir beide Forschungsfelder und soll sowohl der
Arbeitsforschung als auch der Szeneforschung neue Impulse geben.

Was den Forschungsstand der anderen, in der Arbeit beriihrten
Themenfelder betrifft, so sind die Hinweise zur aktuellen Situation
im formalen Bildungssystem eher knapp gehalten. Die Grundlage
bilden einzelne Untersuchungen zu Krisenphdnomenen der Schule
sowie Studien zur Perpetuierung von sozialer Ungleichheit im Bil-
dungssystem.l” Jugendszenen werden in Deutschland meist spora-
disch erforscht. Es gibt zwar zahlreiche Einzelforschungen zu unter-
schiedlichen Jugendszenen, systematisch erforscht werden sie je-
doch vor allem durch den Dortmunder Soziologen Ronald Hitzler.
Sein Konzept von Szenen als Formen posttraditionaler Vergemein-
schaftung bildet deshalb eine Grundlage der vorliegenden Arbeit.’8
Die Weiterentwicklung dieses Konzepts durch Ronald Hitzler und
Michaela Pfadenhauer in Richtung der Analyse von Formen des
Kompetenzerwerbs in Szenen blieb von Bildungs- oder Szenefor-
schern bis jetzt unbeachtet. Zu erwéhnen sind die pionierhafte Ex-

Kultur der Arbeit - Kultur der neuen Okonomie: Kulturwissenschaftliche
Beitrage zu neoliberalen Arbeits- und Lebenswelten, hrsg. von Sabine
Hess und Johannes Moser (Graz: Institut fiir Volkskunde und Kulturan-
thropologie), S.141-166, S.158-160 und Gotz, Irene und Lemberger,
Barbara (2009), ,Prekédr arbeiten, prekér leben: Einige Uberlegungen zur
Einfithrung.” In: Prekér arbeiten, prekdr leben: Kulturwissenschaftliche
Perspektiven auf ein gesellschaftliches Phénomen, hrsg. von Irene Gotz
und Barbara Lemberger (Frankfurt a.M.: Campus-Verl.), S. 7-28, S. 9-11.

17  Helsper, Werner (2008), ,Der Bedeutungswandel der Schule fiir
Jugendleben und Jugendbiografie.” In: Jugend und Bildung: Moderni-
sierungsprozesse und Strukturwandel von Erziehung und Bildung am
Beginn des 21. Jahrhunderts, hrsg. von Cathleen Grunert, Hans-Jiirgen
von Wensierski und Heinz-Hermann Kriiger (Opladen: Budrich), S. 135-
163, Mansel, Jirgen und Hurrelmann, Klaus (1994), Alltagsstreff bei
Jugendlichen: Eine Untersuchung iiber Lebenschancen, Lebensrisiken und
psychosoziale Befindlichkeiten im Statusiibergang, 2. Aufl. Jugendfor-
schung (Weinheim: Juventa-Verl.), Popp 2007, Choi 2009, Geifiler 2008.

18 Hitzler, Ronald, Bucher, Thomas und Niederbacher, Arne (2005), Leben in
Szenen: Formen jugendlicher Vergemeinschaftung heute (Wiesbaden: VS
Verlag fiir Sozialwiss.).
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pertise von Hitzler und Pfadenhauer (,Unsichtbare Bildungspro-
gramme’) sowie eine eigene Untersuchung zum Thema, welche
durch die Expertise angeregt wurde.’® Zur Frage nach Lernprozes-
sen in auflerschulischen Lebenswelten taucht bisweilen der in der
Pidagogik entwickelte Begriff des informellen Lernens auf, der in
dieser Untersuchung allerdings nicht fruchtbar gemacht werden
kann, da er hauptsdchlich im Kontext beruflicher Weiterbildungs-
prozesse Verwendung findet.

Zahlreiche Publikationen lassen sich mittlerweile zum Phinomen
HipHop auffinden, und zwar sowohl auf dem US-amerikanischen
als auch auf dem deutschen Buchmarkt. Neben Veroffentlichungen
von akademischer Seite gibt es viele Werke von (Musik-)Journa-
listen oder Szeneangehorigen. Oftmals kommt es zu Kooperationen:
Journalisten und Akademiker arbeiten zusammen bzw. verwenden
wechselseitig das jeweilige Material. Ebenso sind einige Szeneange-
horige als Publizisten tdtig bzw. schreiben als Akademiker ihre
Abschlussarbeiten zum Thema HipHop, was bei der vorliegenden
Untersuchung jedoch nicht der Fall ist. Diese Veroffentlichungen
konnen mit dem in der Szene weit verbreiteten Prinzip der explizi-
ten Weitergabe von Wissen erkladrt werden. Akademische Veroffent-
lichungen rufen bei den Szeneakteuren hingegen hiufig Misstrauen
hervor, was jedoch die seit Beginn bestehende Vermischung von
Szene und akademischer Forschung ignoriert.?0 Der Versuch, die
Geschichte der HipHop-Kultur in Deutschland nachzuzeichnen,
stofit auf zahlreiche Schwierigkeiten. Die Zeugnisse sind spérlich,
man ist auf die Erinnerungen einzelner Akteure und die darauf
aufbauenden Berichte der Szene-Veroffentlichungen angewiesen,
welche versuchen, die spezifischen Charakteristika der deutschen
HipHop-Szene zu pointieren.?! In diesem Zusammenhang ist der
Geograph Christoph Mager durch seine &dufierst akribischen For-
schungen im Rahmen seiner Dissertation zum Thema ,HipHop und
Geographie’ hervorgetreten. Im Abschnitt zu HipHop in Deutsch-

19 Hitzler und Pfadenhauer 2004 und Ruile 2010.
20  Androutsopoulos 2003, S. 9-12.

21  Ein wichtige Veroffentlichung aus der Szene ist die Arbeit von Verlan,
Sascha und Loh, Hannes (2006), 25 Jahre HipHop in Deutschland
[Aktualisierte Ausg.], (Hofen: Hannibal).
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land werde ich mich aus diesem Grunde besonders auf seine Aus-
sagen stiitzen. Eine weitere wichtige deutschsprachige Veroffentli-
chung ist die Arbeit ,Is this real’ von Gabriele Klein und Malte
Friedrich, die vor allem bei der Beschreibung der Charakteristika
der HipHop-Kultur fruchtbar gemacht werden konnte.22

Die meisten Publikationen sowohl im US-amerikanischen als auch
im deutschen Raum befassen sich insbesondere mit dem musikali-
schen Bereich von HipHop, und hier vor allem mit dem Rap. Bis-
weilen erscheinen die Begriffe HipHop und Rap sogar synonym.
Die Analysen konzentrieren sich entweder auf die Texte und ihre
lyrische Qualitdt bzw. ihre politischen Aussagen oder auf die Musik
und ihre Traditionen und Entwicklungsmoglichkeiten. Zu erkennen
ist aufierdem, dass die Graffiti-Szene haufig als eigenstindige Szene
ohne Verbindung zu HipHop erforscht und mit Problemen der
Legalitdt bzw. Illegalitidt in Verbindung gebracht wird. Der tdnzeri-
sche Bereich der HipHop-Kultur erfihrt zumindest in Veroffentli-
chungen jedoch kaum Aufmerksamkeit, nur ganz vereinzelt finden
sich Untersuchungen oder Bearbeitungsversuche, worunter die
Publikationen von Eva Kimminich besonders hervorzuheben sind.?
Die Konzentration auf die musikalische Seite des HipHop ist das
Ergebnis des groflen finanziellen Erfolgs der Rap-Musik, der jener
viel Aufmerksamkeit sichert.

Die Arbeiten US-amerikanischer Wissenschaftler tiber HipHop sind
geprédgt von den African American Studies, die Rap-Musik als typi-
sche Ausdrucksform afroamerikanischer Jugendlicher propagieren
und die anderen Ausdrucksformen der HipHop-Kultur vernachls-
sigen. Die sogenannten ,Black Studies’ entwickelten sich infolge
einer zunehmend ethnisch differenzierten Studentenschaft, die sich

22 Mager, Christoph (2007), HipHop, Musik und die Artikulation von
Geographie (Stuttgart: Steiner) und Klein und Friedrich 2008.

23 Kimminich, Eva (2003a): ,Tanzstile der HipHop-Kultur: Bewegungskult
undKorper-Kommunikation.” http:/ /www .3sat.de/nano/ cstucke/519
86/ dvd.pdf (letzter Zugriff: 31. Dezember 2009) und Kimminich, Eva und
Pfander, Stefan (2009), ,Improvisation und sozialer Wandel in Jugend-
und Subkulturen: Breakdance und Tango.” In: Improvisation: Kultur- und
lebenswissenschaftliche Perspektiven, hrsg. von Maximilian Groéne et al.,
Rombach Wissenschaften Reihe Scenae 11 (Freiburg Breisgau/Berlin/
Wien: Rombach Verlag KG), S. 159-174.
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vor allem seit der schwarzen Biirgerrechtsbewegung in den 1960er
Jahren beobachten lief3. Der Begriff bezeichnet auch eine neue Form
wissenschaftlichen Arbeitens, die durch ihre Interdisziplinaritit und
die Vermischung unterschiedlichster Quellen auffallt. Die Vertreter
der African American Studies interpretierten zum ersten Mal Hip-
Hop auch aus akademischer Sicht als typisch afroamerikanische
Kulturform, welche soziale, tkonomische, politische und auch kul-
turelle Erfahrungen junger Afroamerikaner offenbart. Insbesondere
die Rap-Musik ist in dieser Einschédtzung eine genuin ,schwarze’,
subkulturelle AuBerung von Kreativitidt, die von ,weifler’ Ausbeu-
tung und Kommerzialisierung bedroht ist. Tricia Rose beispielswei-
se hat Rap als ein originar politisches Ausdrucksmedium afroameri-
kanischer Jugendlicher im Kontext der postindustriellen Ara darge-
stellt. Diese tibertrugen ihrer Meinung nach typische Elemente afro-
amerikanischer Musik in moderne Musiktechnologien. Rap sei als
Sprachrohr marginalisierter schwarzer Jugendlicher zu verstehen
und generiere ethnische Identitdt und schwarzes Gruppenbewusst-
sein. Die verkiirzte und ethnisierende Sichtweise der African Ame-
rican Studies, die HipHop auf eine bestimmte Ethnie (Afroamerika-
ner) und auf einen bestimmten Ort (Nordamerika) festlegt, tiber-
sieht jedoch die Mobilitdt, Verdnderbarkeit und stindige Neuinter-
pretation von Musik und Kultur.2* Aus diesem Grund wird stets mit
Umsicht und einem gewissen Vorbehalt aus den Arbeiten dieser
Forschungsrichtung zitiert.?>

Methodisches Vorgehen

Wie aus dem Forschungsstand ersichtlich wurde, ist das theoreti-
sche Vorwissen zum Erwerb und der beruflichen Nutzung von
Kompetenzen in Jugendszenen eher gering einzuschitzen. Dement-
sprechend schenken auch die unterschiedlichen Analysen der Hip-

24 Mager 2007, S. 75-77.

25 Siehe z.B. Rose, Tricia (1994), Black noise: Rap music and black culture in
contemporary America (Middletown, Conn.: Wesleyan Univ. Press), Per-
ry, Imani (2004), Prophets of the hood: Politics and poetics in hip hop
(Durham: Duke Univ. Press), Dyson, Michael Eric (2007), Know what I
mean? Reflections on hip-hop (New York: Basic Civitas), Ogbar, Jeffrey
Ogbonna Green (2007), Hip-hop revolution: The culture and politics of rap
(Lawrence: University Press of Kansas).
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Hop-Kultur diesem Aspekt keine Beachtung. Die vorliegende Un-
tersuchung hatte also nicht die Uberpriifung vorhandener Hypothe-
sen zum Ziel. Vielmehr war es angeraten, durch eine explorative
Herangehensweise empirisches Material zu erheben und erste Ideen
zur Frage nach der beruflichen Verwertung von Szeneaktivititen in
der HipHop-Kultur zu generieren. Hierftir sind in der Regel qualita-
tive Forschungsansitze zu empfehlen, insbesondere in der Europai-
schen Ethnologie/Volkskunde, die sich

»als historisch argumentierende gegenwartsbezogene Kulturwis-
senschaft [versteht], deren Gegenstandsbereich die Alltagskultur,
das selbstverstindliche Handeln, Erleben und Deuten von Subjek-
ten in ihrer Lebenswirklichkeit ist. Gefragt sind damit methodische
Verfahren mit besonderer Nihe zu den Forschungssubjekten. Ge-
nau hier, in der Ndhe zum Gegenstand und der Ermittlung subjek-
tiver Lebensentwiirfe, Deutungs- und Handlungsmuster liegen die
Starken qualitativer Forschungsansétze.”26

Eine prominente Forschungsrichtung, die sich unter anderem durch
ihre offene und flexible Herangehensweise auszeichnet, ist die
Grounded Theory. Anselm Strauss und Barney Glaser entwickelten
das Verfahren in den 1960er Jahren mit dem Ziel, Theoriebildung
und empirische Forschung enger miteinander zu verkniipfen, um
am Gegenstand entlang Theorien zu konzipieren. Datenerhebung
und -analyse sowie Theoriebildung erfolgen parallel und ermogli-
chen die stindige Anpassung des Forschungsprozesses an das Feld.
Dies verhindert, dass theoretische Abstraktionen die Riickbindung
an das empirische Material und damit an die Realitédt verlieren. Die
Grounded Theory unterscheidet sich von anderen qualitativen Ver-
fahren vor allem durch das Theoretical Sampling und seine Ko-
dierstrategien. Das Theoretical Sampling bezeichnet die gleichzeiti-
ge Erhebung und Auswertung des Datenmaterials. Die Auswahl der
untersuchten Fille erfolgt nicht vorab, sondern orientiert sich an
ersten Auswertungsergebnissen. Sie gilt als abgeschlossen, wenn ein
Zustand der theoretischen Séttigung erreicht ist und keine weiter-
fithrenden Ergebnisse mehr gewonnen werden kénnen. Das auf drei

26 Schmidt-Lauber, Brigitta (2007), ,Das qualitative Interview oder: Die
Kunst des Reden-Lassens.” In: Methoden der Volkskunde. Positionen,
Quellen, Arbeitsweisen der Europidischen Ethnologie, hrsg. von Silke
Gottsch-Elten. Berlin: Reimer, S. 169-284, S. 169.
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Ebenen ansetzende Kodierverfahren ermoglicht die Systematisie-
rung und schrittweise Auswertung der erhobenen Daten bis hin zur
Entwicklung einer gegenstandsbezogenen Theorie.?”

Die enge Verkniipfung von Theoriebildung und Forschungsprozess
sowie die flexibel einsetzbaren Instrumente zur Analyse qualitativer
Daten sind zentrale Stirken der Grounded Theory. Die vorliegende
Untersuchung folgt deshalb ihren methodischen Prinzipien. Die
Grundlage der empirischen Untersuchung bilden neben einem Ex-
perteninterview zehn qualitativ gefiihrte Interviews mit langjahri-
gen Szenegingern, die beispielsweise als Designer, Veranstalter
oder freie Kiinstler im Bereich der Kultur- und Kreativwirtschaft
tatig sind. Die Erhebung erfolgte nach dem Vorbild des explorativen
Interviews von Anne Honer. Sie schldgt einen Interviewablauf vor,
der sich in drei Phasen gliedert. In der ersten Phase versucht der
Interviewer bzw. die Interviewerin in einem ,quasi-normalen’ Ge-
spréch, eine gewisse Vertrautheit zum Interviewpartner herzustel-
len. Damit soll vermieden werden, dass das Interview in ein Frage-
Antwort-Schema gerét, bei dem der Befragte versucht, moglichst
knapp und prézise auf die Fragen zu antworten, ohne seinen eige-
nen Bediurfnissen und Interessen folgen zu konnen. In der zweiten
Phase, die auch zeitlich getrennt von der ersten erfolgen kann, wer-
den entweder durch ein Experteninterview oder durch ein narrati-
ves Interview die Wissensbestdnde des Interviewpartners erhoben,
wobei auch beide Interviewformen kombiniert werden koénnen.
Dabei muss der Interviewer flexibel vorgehen und es dem Inter-
viewpartner erméglichen, fiir ihn bedeutsame Themen aufzugreifen
und damit die Untersuchungsgegenstinde selbst mitzubestimmen.
In der dritten Phase reflektiert der Forscher bzw. die Forscherin
schliellich die Interviewergebnisse und klért in Form eines fokus-

27  Przyborski, Aglaja und Wohlrab-Sahr, Monika (2008), Qualitative
Sozialforschung: Ein Arbeitsbuch (Miinchen: Oldenbourg), S. 186-189 und
Lampert, Claudia (2007), ,Grounded Theory.” In: Mediennutzung,
Identitit und Identifikationen: Die Sozialisationsrelevanz der Medien im
Selbstfindungsprozess von Jugendlichen, hrsg. von Lothar Mikos
(Weinheim: Juventa-Verl.), S. 516-526, S. 516-522.
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sierten Interviews noch offene Fragen bzw. neu entstandene For-
schungsfragen.?

Die Auswertung des Interviewmaterials erfolgte mithilfe des Ko-
dierverfahrens der Grounded Theory. Dieses entwickelt aus dem
Material heraus Kodes, die zu Kategorien zusammengefasst wer-
den, aus denen sich schlieSlich die Theorie entwickelt. In der vorlie-
genden Arbeit kristallisierte sich bereits nach den ersten Interviews
das spadtere Kategoriensystem heraus, das im Zuge der weiteren
Erhebung und Auswertung jedoch immer weiter tiberarbeitet wur-
de. Die Aussagen der Interviewten lieffen sich fiinf zentralen Kate-
gorien zuordnen, die unter den Schlagworten Expressivitit, Ge-
meinschaft, Wissen, Handeln und Arbeit zusammengefasst werden
konnen. Im Schluss der Arbeit wurden die Untersuchungsergebnis-
se mit den eingangs geschilderten gesellschaftlichen Modernisie-
rungsprozessen in Zusammenhang gebracht. Dabei stellte sich her-
aus, dass die in den Interviews deutlich werdenden Einstellungen
der HipHop-Akteure eine Reaktion auf gesellschaftliche Moderni-
sierungsprozesse, insbesondere in der Arbeitswelt, sind.

28 Honer, Anne (1994), ,Das explorative Interview: zur Rekonstruktion der
Relevanzen von Expertinnen und anderen Leuten.” Schweizerische
Zeitschrift fiir Soziologie 20, Nr. 3, S. 623-640, S. 629-635.
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II Gesellschaftliche und kulturelle
Rahmenbedingungen

1 Gesellschaftliche Modernisierung

Der Wandel der Arbeitswelt sowie der sozialen Vergemeinschaf-
tungsformen in den letzten vier Jahrzehnten bilden wichtige Rah-
menbedingungen der Untersuchung. Die gegenwiértigen Verdnde-
rungen in diesen beiden gesellschaftlichen Bereichen sind Teil des
Modernisierungsprozesses, welcher nach der Etablierung der In-
dustriegesellschaft in der Mitte des 20. Jahrhunderts nicht an sein
Ende gelangt ist, sondern weiter voranschreitet. Nebenfolgen dieses
Modernisierungsprozesses stellen die Grundlagen der klassischen,
industriegesellschaftlichen Hoch- oder Ersten Moderne zunehmend
infrage. Beispiele hierfiir sind unter anderem neue technologische
Risiken (siehe Atomkraft), die nachholende Modernisierung anti-
moderner Strukturen der Industriegesellschaft wie Kleinfamilie und
marktferne Frauenrolle, die Erosion von Rationalitdtsgrundlagen
durch ihre kritische Reflexion sowie die Pluralisierung gesellschaft-
licher Basisunterscheidungen von Leben und Tod, Gesundheit und
Krankheit, Organisation und Markt. Diese forcierten Modernisie-
rungsprozesse fithren zur Erosion von Basisunterscheidungen und
Grundinstitutionen der industriellen Moderne und damit zu einem
Prozess der Entgrenzung. Der Modernisierungsprozess wird refle-
xiv.2

Der Ubergang in eine reflexive Zweite Moderne am Ende des 20.
Jahrhunderts erfolgt jedoch nicht als Bruch, sondern als Verflech-
tung von Bruch und Kontinuitit. Basisprinzipien der Ersten Moder-
ne wie die rationale Begriindbarkeit von Entscheidungen oder das
politische Konzept von Staatlichkeit haben weiterhin Bestand. Basis-
institutionen wie der Nationalstaat hingegen, welche den jeweiligen

29  Beck, Ulrich, Bonf3, Wolfgang und Lau, Christoph (2004), ,Entgrenzung
erzwingt Entscheidung: Was ist neu an der Theorie reflexiver Moder-
nisierung?” In: Entgrenzung und Entscheidung: Was ist neu an der
Theorie reflexiver Modernisierung?, hrsg. von Ulrich Beck, Christoph Lau
und Wolfgang Bonf (Frankfurt a.M.: Suhrkamp), S. 13-62, S. 14-20.
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Prinzipien zugeordnet wurden, unterliegen einem diskontinuierli-
chen Wandel, da ihre Grundlagen abhanden kommen. Die Erste
Moderne war vor allem durch die anhaltende funktionale Differen-
zierung und die Inklusion der Gesellschaftsmitglieder in die ent-
sprechenden funktionalen gesellschaftlichen Teilsysteme gekenn-
zeichnet. Jenseits dieser Funktionssysteme herrschte ein komplexes
Muster an Grenzziehungen und Unterscheidungen, welches durch
ein System der Dualismen und Dichotomien geordnet wurde. Jedes
Gesellschaftsmitglied hatte einen eindeutigen Platz, entstehende
Ambivalenzen wurden durch Neuordnungen aufgehoben. Eine
zentrale Funktion dieser institutionellen Grenzziehungen war die
klare Zuordnung von Verantwortung und die gleichzeitige Entlas-
tung von Verantwortung fiir schwer kalkulierbare Bereiche wie
technologische Risiken. Andere Funktionen waren die der Standar-
disierung und Normalisierung von Zusammenleben, Arbeit, Staat-
lichkeit oder Wissen. Bestehenden Abweichungen von der Norm
wurde die institutionelle und gesellschaftliche Anerkennung ver-
weigert.30 Diese bis dato klaren Grenzziehungen und Standardisie-
rungen befinden sich nun in einem Zustand der Auflosung bzw.
Entgrenzung. Der Ubergang in eine reflexive Moderne erweist sich
als ein Strukturbruch revolutiondren Ausmafles, dessen erste Mani-
festationen sich in den 1970er Jahren verorten lassen. Polittkonomi-
sche Wandlungsprozesse wie die Verdnderung der industriellen
Produktion und eine schwankende, krisenhafte Wirtschaftsentwick-
lung gehen seit jener Zeit einher mit soziokulturellen Umwalzungen
wie verdnderten Werthaltungen und neuen Formen von Zusam-
menleben und Vergemeinschaftung. Im Fokus des folgenden Kapi-
tels stehen die hochkomplexen Wandlungsprozesse in der Arbeits-
und (jugendlichen) Lebenswelt, welche eine wichtige Vorausset-
zung fiir die Herausbildung der HipHop-Kultur bildeten. Diese
entstand in den 1970er Jahren auf der Grundlage tief greifender
politokonomischer und soziokultureller Wandlungsprozesse im
Kontext reflexiver gesellschaftlicher Modernisierung, deren Schilde-
rung vorangestellt ist.

30 Beck, Bonfs und Lau 2004, S. 20-25.
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1.1 Politokonomischer Wandel:
Etablierung eines globalen Kapitalismus

Nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges begann auf der Grundlage
des Marshall-Plans von 1947 der wirtschaftliche Wiederaufbau Eu-
ropas. Ziel der Vereinigten Staaten von Amerika war es, Westeuro-
pa wirtschaftlich zu stabilisieren und in das US-amerikanisch domi-
nierte Welthandels- und Weltwahrungssystem einzubinden. Dar-
tiber hinaus war mit dem Marshall-Plan ein grundlegendes Ord-
nungskonzept von Wirtschaft und Gesellschaft verkniipft, das
durch die Verbindung von Marktwirtschaft und parlamentarischer
Demokratie die Verbreitung eines liberalen Konsenses zwischen
Arbeit, Kapital und Staat forderte. In der sich herausbildenden
Nachkriegsordnung Westeuropas wurden Wirtschaft, Staat und
Gesellschaft in einem Zusammenhang gesehen. Durch die Steue-
rung der makrookonomischen Situation und die wissenschaftliche
Planung der nationalen Wirtschaft sollten Produktivitit, Vollbe-
schiftigung und Wohlstand erreicht werden. Als Rahmenbedin-
gungen dieses Planungs- und Steuerungsdenkens fungierten der
nationale Staat, die européische Integration, das westliche Biindnis
unter der Fithrung der USA und das Weltwéhrungssystem von
Bretton Woods mit dem Dollar als Leitwdhrung. Diese Infrastruktur
bildete sich in den Jahren zwischen 1944/47 und 1952/1957 unter
den Voraussetzungen des Kalten Krieges heraus und war die
Grundlage fiir den nun folgenden grofien Boom des Westens.!

In der Bundesrepublik Deutschland war der allgemeine westeuro-
pdische wirtschaftliche Aufschwung besonders dynamisch, da hier
erhebliche Produktivitdtsreserven verfiigbar waren und infolge der
Bevolkerungsverschiebungen nach dem Zweiten Weltkrieg ein
grofles Angebot an qualifizierten und motivierten Arbeitskréften
herrschte. Hinzu kamen weitere Aspekte wie die amerikanische
Wirtschaftshilfe und die kraftige Ausweitung des Binnenmarktes
infolge der gestiegenen Realeinkommen. Das sogenannte ,Wirt-
schaftswunder’ duflerte sich in der Folge in immensen Wachstums-

31 Conze, Eckart (2009), Die Suche nach Sicherheit: Eine Geschichte der
Bundesrepublik Deutschland von 1949 bis in die Gegenwart (Miinchen:
Siedler), S. 36-37, Doering-Manteuffel und Raphael 2010, S. 15-16.
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