Pensar el arte hoy:
el cuerpo

UNIVERSIDAD DE BOGOTA JORGE TADEO LOZANO
FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES
DEPARTAMENTO DE HUMANIDADES







Pensar el arte hoy: el cuerpo

Carlos Eduardo Sanabria Bohérquez
Alvaro Corral Cuartas
Maria Cecilia Salas Guerra
Angela Marfa Chaverra Brand
Manuel Bernardo Rojas Lépez
Martin Mesa C4rdenas
Maria Mercedes Durdn Arias
Alejandra Pineda Silva
Ana Carolina Avila Pérez
Juan Carlos Guerrero Herndndez
Beatriz Miinera Barbosa
Rodrigo Zuniga Contreras
Leonardo Otdlora Cotrino

EDITOR ACADEMICO:
Carlos Eduardo Sanabria Bohdrquez



Pensar el arte hoy: el cuerpo / editor académico: Carlos Eduardo Sanabria Bohor-
quez; Alvaro Corral Cuartas ... [er al.]. — Bogotd: UTadeo. Facultad de Ciencias
Sociales. Departamento de Humanidades, 2015.

240 p.: il. col.; 24 cm.

1SBN: 978-958-725-163-0

1. CUERPO EN EL ARTE. I. Sanabria Bohérquez, Carlos Eduardo, ed. 1. Corral

Cuartas, Alvaro.

CDD704.942 4187

Fundacién Universidad de Bogotd Jorge Tadeo Lozano
Carrera 4 N° 22-61 — pBx: 242 7030 — www.utadeo.edu.co

Pensar el arte hoy: el cuerpo

ISBN: 978-958-725-163-0
Primera edicién: 2015

Rectora: Cecilia Maria Vélez White

Vicerrectora académica: Margarita Maria Pefia Borrero

Director de Investigacién, Creatividad e Innovacién: Leonardo Pineda Serna
Decano de la Facultad de Ciencias Sociales: Jorge Orlando Melo Gonzélez
Director del Departamento de Humanidades: Alvaro Corral Cuartas
Editor en Jefe: Jaime Melo Castiblanco

Editor académico: Carlos Eduardo Sanabria Bohérquez

Coordinacién editorial: Andrés Londono Londofo

Coordinacién administrativa: Henry Colmenares Melgarejo

Disenio de portada y fotografia: Luis Carlos Celis Calderén

Diagramacién: Francisco Javier Jiménez Montero

Prohibida la reproduccién total o parcial por cualquier medio
sin autorizacion escrita de la Universidad.

Eprrapo en CoLomBIA
Eprtep N CoLOMBIA



Pensar el arte hoy: el cuerpo

I
UTADEO

UNIVERSIDAD DE BOGOTA JORGE TADEO LOZANO
FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES
DEPARTAMENTO DE HUMANIDADES






Contenido
PreSermtacion .....cccoiuviuuuueeeeeeeiiiiiiiiieeeeee e 9

La pregunta del cuerpo..............cc.ocovvciniciiiiniiiiiiiieeee 13
Carlos Eduardo Sanabria Bohérquez

Apuntes para un andlisis filosdfico de la percepcion del propio cuerpo......... 23
Alvaro Corral Cuartas

Modos de hablar el rostro: entre el silencio y el grito...............c.ccoveuene... 47
Marfa Cecilia Salas Guerra

El cuerpo habla. Performance: encarna-acciones de la contemporaneidad ..... 73
Angela Marfa Chaverra Brand

sExiste el cuerpo trdgico? La herencia de Filoctetes ................c.couucunne.... 95
Manuel Bernardo Rojas Lépez
Martin Mesa Cérdenas

Movimiento Y Sentido. ..............cccoecvreeeeerieiiniirieineiseseeee e, 127
Maria Mercedes Durdn Arias

Del cuerpo al Sentico.................ccocovvevvcinicoiniiiiiisieiseieeeeeeei 139
Alejandra Pineda Silva
La danza como instrumento de paz y construccion de identidad.............. 157

Ana Carolina Avila Pérez

Corte de florero, simulacros y testimonios de la violencia.
Hacia una reflexion estética sobre la violencia en Colombia........... 175
Juan Carlos Guerrero Herndndez



La desmaterializacion del cuerpo y de la imagen....................................
Beatriz Munera Barbosa

Performatividad y extension fotografica ...............ccoucovcervcvneninenacnn
Rodrigo Zuniga Contreras

El cuerpo, el aquietamiento ritual y la pérdida de lo politico ante los
1MEA0S Ae COMUMICACTON ..ot aaeaea
Leonardo Otdlora Cotrino



Presentacion

Tanto en la produccién artistica como tedrica y académica de las ul-
timas décadas, es claro el interés y el esfuerzo por dar cuenta del cuerpo.
Y en parte tal notoriedad corresponde a las diversas criticas a la tradicién
metafisica occidental llevadas a cabo, en distintos campos de la cultura,
por Nietzsche, Marx y Freud. Quizd no es el caso tanto de que el cuerpo
no haya estado presente en el pensamiento occidental hasta mediados
del siglo x1x e inicios del siglo xx; mds bien se trata de que efectivamente
s ha estado presente, pero en las maneras defectivas y negativas propias
de la metafisica en las configuraciones del platonismo, el cristianismo y
el cartesianismo. Es decir, el cuerpo si ha sido central en las formas de
pensamiento prescriptivo de la tradicién occidental, pero a la manera de
su identificacién con la fuente del error, el engafo y la inmoralidad. Y,
consecuentemente, los correctivos prescritos llevan al disciplinamiento,
obliteracién y negacién del cuerpo, y al privilegio de su contraparte espi-
ritual, racional e inmaterial.

En los dltimos 30 afos, se ha dado una sefalada presencia del cuer-
po en la produccién artistica y estética. Quizds en el caso de la reciente

historia del arte occidental, deberfamos rastrear esta senalada presencia
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y la marcada conciencia de la misma en dos momentos del siglo xx: las
primeras vanguardias y, posteriormente, prcticas como el accionismo
vienés. Ya sea en algunas formas de cuestionamiento de la identidad del
sujeto y del cuerpo llevadas a cabo por el surrealismo, o en el llamado fas-
cista del futurismo a someter la vida humana a los rigores sanadores de la
guerra, o en las pricticas de vejacién y flagelacién corporal autoimpues-
tas por algunos miembros del accionismo vienes, pareceria que el cuerpo
es lo que, en el decir de Paul Valéry, en primer lugar aporta el artista, ya
no sélo como medio de su factura pldstica y visual, sino como material
dominable, moldeable y disponible.

Abundan los estudios sobre el cuerpo en estos mismos tltimos 30
afios y en dreas como la estética, la historiografia, los estudios sociales,
entre otras dreas de conocimiento y disciplinas. En estos campos no sélo
se ha llevado a cabo una critica desestructurante de la tradicién platénico-
cristiana, sino que sobre todo se ha buscado poner de manifiesto el cardc-
ter politico intrinseco a las practicas y los discursos relativos al cuerpo, asi
como mostrar, mds alld de la dimensién meramente fisica, las dimensiones
simbélicas y culturales del cuerpo existente. Ahora bien, hay una especie
de paradoja en los intentos de dar cuenta del cuerpo, tanto en los estudios
especializados de la sociologfa, la historiografia o la filosofia, como en las
mismas imdgenes o producciones visuales artisticas. En efecto, el cuerpo,
por un lado, es asible a la manera de un objeto, por su modo de ser fisio-
légico. Esta condicién hace del cuerpo objeto y plataforma de la accién
social, cultural y simbdlica; es decir, sobre él, en tanto que objeto fisico,
es aplicable la accién con miras a su modelamiento, disciplinamiento y
afectacién. Asi, el cuerpo, como objetivacidn o encarnacién de la vida, es
comprensible como elemento primordial del orden social y de la accién
politica. Por otro lado, como objeto fisico, el cuerpo paraddjicamente se
volatiliza, se escapa de nuestra consideracién y sus complejas relaciones
con lo existente, en términos de su despliegue simbélico y cultural, y tien-
de a ocluirse bajo el modo de ser de lo fisico.

El volumen Pensar el arte hoy: el cuerpo recoge, en primer lugar, los
resultados de investigacién de un grupo de docentes de la Universidad

Jorge Tadeo Lozano, reunidos en torno al proyecto de investigacién «Ha-
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cia una cartografia del cuerpo en el arte contempordneo», beneficiario
de la Convocatoria interna N° 9 de esta Universidad. Son ellos, segiin el
orden de los articulos en este libro, Carlos Eduardo Sanabria Bohérquez,
Alvaro Corral Cuartas, Martin Mesa Cardenas, Maria Mercedes Durin
Arias, Alejandra Pineda Silva, Ana Carolina Avila Pérez, Beatriz Mtinera
Barbosa y Leonardo Otédlora Cotrino. Como parte de sus estrategias de
divulgacién y socializacién, el grupo convocé y coordiné, con el auspi-
cio de la Sociedad Colombiana de Filosofia y la Universidad de Caldas,
un simposio homénimo, en el marco del 1v Congreso Colombiano de
Filosofia, que tuvo lugar en 2012 en la Universidad de Caldas. A este
simposio y a este volumen fueron invitados colegas investigadores de
otras universidades que no sélo han contribuido en los dltimos afios al
desarrollo y fortalecimiento de programas de postgrado en el drea de es-
tética, historia del arte y arte, sino también a la produccién investigativa
en estos campos. Tal es el caso de los investigadores Maria Cecilia Salas
Guerra, Angela Marfa Chaverra B. y Manuel Bernardo Rojas Lépez. Asi
mismo, participé en este didlogo en torno a la reflexién sobre el arte y la
presencia o aparicién del cuerpo en él, el profesor Rodrigo Zafiga Con-
treras, quien en 2012 participé como par invitado al Congreso Colom-
biano de Filosofia, por parte del Departamento de Teoria de las Artes,
de la Universidad de Chile.

El volumen que se presenta aqui recoge entonces tanto los resulta-
dos del proyecto de investigacién mencionado, como las valiosas con-
tribuciones de los docentes e investigadores convocados al simposio, y
propone concentrar la reflexién que, con motivo de fendmenos y prac-
ticas artisticas contempordneas, ha buscado interpretar la presencia del
cuerpo, ha intentado entrar en didlogo con manifestaciones artisticas
y culturales, y ha intentado hacer justicia, desde el quehacer reflexivo,
a tal presencia y manifestaciones. Parte, ademds, de la idea de que la
construccién de sentido en este campo debe contar con la participacién
de varias disciplinas (antropologia, sociologia, historiografia del arte,
medicina), asi como de testimonios y poéticas de las artes mismas (ar-
quitectura, danza, fotografia, performance, pintura), para alimentar la

reflexién estética sobre el arte.
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Finalmente, es deber agradecer a los investigadores el esfuerzo por
sostener y alimentar este empefo colectivo de construccion de sentido y
de interpretaciones en torno al arte, a través de sus productos de investi-
gacion, asi como a la Sociedad Colombiana de Filosofia y a la Universi-
dad de Caldas por acoger y hacer posible el encuentro que da lugar a este
intento de pensar el arte hoy desde uno de sus rasgos nucleares: el cuerpo.

Carlos Eduardo Sanabria Bohérquez
Departamento de Humanidades
Universidad Jorge Tadeo Lozano

Bogoti, D.C., 2015
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Di un cuerpo. Donde ninguno. Sin mente. Donde ninguna.
Eso al menos. Un lugar. Donde ninguno.

Para el cuerpo. Por estar en. Que entre. Salga. Vuelva.

No. No afuera. No de vuelta. Sélo en. Estar en. Dentro
aun. Quieto.

Todo de antafio. Nada mds jamds. Jamds intentar. Jamds
fracasar.

No importa. Intenta otra vez. Fracasa otra vez. Mejor fracasa.

Samuel Beckett, «Rumbo a peor»

Por tener el papel de abrir este esfuerzo por plantear algunos visos del
problema del cuerpo en el arte hoy, quizés este texto deba hablar de todo y de
nada, de lo obvio y lo tdcito, es decir, quizd deba intentar (y ojald fracasar) en
el deslinde de las preguntas que nos ocupardn en las pdginas que siguen. Para
empezar, quisiera invocar aqui un par de sefialamientos que Martin Heidegger
hizo en punto al cuerpo, un asunto que, por otra parte, como es sabido entre
los especialistas de su pensamiento, se promulga como uno que justamente se

destaca por la supuesta ausencia en su meditacién. Estas declaraciones dicen:

El fenémeno del cuerpo es el problema mds dificil (Heidegger, 1986: 188).

[...] el hombre mismo se nos ha vuelto enigmdtico. Volvemos a preguntar:
:qué es el hombre? ;Un trdnsito, una direccidn, una tormenta que barre con
nuestro planeta, un retorno o un hastio para los dioses? No lo sabemos. Sin
embargo, hemos logrado ver que en la esencia de este ser misterioso acontece
la filosofia (Heidegger, 2007: 30).

No creo que sea por una extrana preferencia por lo oscuro, lo dificil y
lo misterioso, que este asunto del cuerpo, en particular, el cuerpo humano,
sea considerado como asunto dificil y esté encuadrado en un pensar cuestio-
nador, en un preguntar constante. Por lo pronto, desde la perspectiva frag-
mentaria de estos dos sefialamientos, vale la pena destacar algunos linderos
para ir entrando en la pregunta del cuerpo: en primer lugar, el asunto de la

pregunta destaca por su dificultad y por su carcter problemdtico; por otra
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parte, el cuerpo surge en ese preguntar no a la manera de un objeto de un
preguntar que busca definiciones ni hacer disponible un objeto para su com-
parecencia en el tribunal de un pensamiento metédico, sino que ante todo
acontece como fenémeno, como fenémeno-cuerpo; por otra parte, sucede
como asunto enigmdtico, esto es, no sélo como algo extrano y desconoci-
do atn por esclarecer, sino sobre todo como aquello que en su modo de ser
le va la pregunta y el preguntar como lo mds propio; y, para completar y
atender al escenario que nos acoge, esto es, un congreso de filosofia, “en la
esencia de este ser misterioso”, el hombre impensable desprovisto del fené-
meno y acontecimiento cuerpo, acontece aquello que llamamos filosofia.
Ahora bien, a juzgar por la enorme produccién académica, desde mal-
tiples y diversas perspectivas de la industria investigativa auspiciadas por
ese quehacer frenético de publicaciones y puntajes investigativos, pareceria
que los discursos sobre el cuerpo no son sélo inagotables sino que acaso
ya deberfan haber cubierto y haber hecho claridad sobre todos los aspec-
tos cuestionables del cuerpo, ni que decir del cuerpo en las pricticas y los
fenémenos artisticos y, sobre todo, contemporaneos. Y es que el nombre
de lo que nos convoca, Pensar el arte hoy: el cuerpo, no sélo se inserta en
esa dificultad sefalada por Heidegger, sino también en medio de la enor-
me produccién y en el furor académicos sobre el cuerpo. De esta manera,
con el titulo proponemos pensar preguntas enormes: ;qué significa pensar
el arte, si éste no es acaso cuestién de la vivencia y de la fruicidn estética?
:De dénde nos viene esa preocupacién tan destacada por el hoy, como si en
ello se nos agazaparan cuestiones tales como la pertinencia y la necesidad
de que pensar y arte confluyan justamente hoy? ;Por qué? ;Necesita el arte
del pensar? ;Contribuye el arte al pensar, y de qué manera? ;No estaremos
cayendo en una de esas imposturas intelectuales que lo confunden todo?
Y qué relacién guardan el pensar y el arte con el cuerpo? ;Es éste sélo una
ocasién de abundar aun mds en la produccién de discursos filoséficos, y
una presa mds de la productividad artistica y de la habladuria del circuito
cultural? ;Hay alguna necesidad intrinseca a la base de estos tres puntales,
el pensar, el arte y el cuerpo, y justamente hoy? ;Qué preguntas dificiles
y cémo plantearlas, se asoman en estas relaciones, en estos fenémenos, en

estas experiencias?
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Y es que quizd poner en relacién, para tratar de pensarla, los términos de
cuerpo y arte, es algo obvio, si aceptamos que toda prictica y todo fenémeno
artisticos comportan el cuerpo, bien sea en el sentido de su representacién
(cuando pensamos en la milenaria tradicién de la representacién de la figura
humana) en las artes visuales, bien sea en su imprescindible performancia en
las artes escénicas y la danza, bien sea como presencia tdcita y como canon
en las artes constructivas, o bien en el acontecimiento mismo de las obras,
puesto que apelan ellas mismas a sus espectadores o audiencias, los que a su
vez se convierten en cuidadores necesarios de su interpelacién. Quizd una
forma un poco tosca y general de pensar el arte —si se nos permite atin usar
tan general palabra para abarcar tan diverso universo de posibilidades y ex-
periencias— sea como una forma de trazo o huella no sélo del ser humano,
las culturas y la civilizacién —esas otras enormes abstracciones—, sino también
de cuerpos situados, sensibles, encarnados, histéricos.

Recientemente, el historiador Jacques Le Goff publicé, con Nicolas
Truong, un libro titulado Una historia del cuerpo en la Edad Media. A ma-
nera de justificacién de la temdtica, los autores se plantean la necesidad de
proponer una historia del cuerpo, y en la Edad Media, porque ella constituye
uno de los grandes olvidos del historiador. Dicen:

La historia tradicional [...] estaba desencarnada. Se interesaba por los hom-
bres y, accesoriamente, por las mujeres. Pero casi siempre sin cuerpo. Como si la
vida de éste se situara fuera del tiempo y del espacio, recluida en la inmovilidad
presumida de la especie (Le Goff y Truong, 2005: 11).

Que un historiador de la talla de Le Goff diga esto de su experticia,
merece nuestra mds atenta escucha, pues puede estar senalando un olvido y
un necesario preguntar que adquieren diversas formas, en los més diversos
contextos de la cultura.

Otra indicacién para pensar estas formas de obliteracién, olvido y pre-
gunta del cuerpo es proporcionada por David Le Breton (2002), en su La
sociologia del cuerpo, en donde sefiala que nuestra actual obsesién e incluso
moda y habladurfa acerca del cuerpo —que abarcan desde practicas consu-
mistas que lo instrumentalizan, hasta todo tipo de eventos y produccién

académica de todo orden— debe ser puesta en vilo. En efecto, advierte Le
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Breton que en tales despliegues afanados estd en accién un potencial olvido
muy sutil del cuerpo:

A menudo olvidamos lo absurdo que es nombrar el cuerpo como si fuera
un fetiche, es decir, omitiendo el hombre al que éste encarna. Hay que decir
que es ambiguo postular la nocién de un cuerpo que no mantiene mds que
relaciones implicitas, supuestas, con el actor con el que, sin embargo, forma
cuerpo indisolublemente. Cualquier cuestionamiento sobre el cuerpo exige pre-
viamente una construccién de su objeto, una dilucidacién de lo que constituye
su fundamento (Le Breton, 2002: 25).

De esta manera, por lo menos dos riesgos nos confrontan, al momen-
to de pensar estas cuestiones del cuerpo: por un lado, el riesgo de hacer
historia y pensamiento sin cuerpo; por otro lado, el riesgo de no pregun-
tar o acceder al fenémeno de manera apropiada, toda vez que podriamos
seguir hablando de algtin tipo de cuerpo hecho objeto, herramienta o
instrumento, como algo otro o afiadido a la humanidad de la especie. In-
cluso el mismo Le Breton parece no poder desprenderse del vocabulario
objetivante, como si hablar de “objetos” no comportara ya el riesgo de
mantener una visién dualista sobre el mundo.

Todas estas cuestiones, dificultades y riesgos, me traen a la memoria
una breve y lapidaria conversacién que, hace justamente dos afios, con el
mismo motivo del Congreso Colombiano de Filosofia, sostuve con uno
de los maestros de quienes en un punto u otro nos hemos dedicado a eso
de la filosofia. Allf, un comentario entonces oscuro senald, como un de-
signio, la penosa situacién de al menos un aspecto de la indagacién sobre
el cuerpo: el problema del cuerpo, la pregunta del cuerpo, es imposible.
No me quiero detener demasiado en este cardcter imposible, aunque no
quiero olvidar tal designio. ;Qué es un problema imposible? Echo mano
de uno de los maestros de lo imposible, expresamente declarado en su fa-
moso «Ensayo de autocritica» a £/ nacimiento de la tragedia, de Friedrich
Nietzsche, cuando se refiere a su libro primerizo justamente como un li-
bro imposible. Que no se trata de un comentario retérico ni de una falsa
modestia o un guifio coqueto al lector amante de embrollos, lo atestigua
la elaboracién del mismo Nietzsche, asi como de la amplia constelacién
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de problemas y de sus implicaciones que se ponen en obra en el mencio-
nado libro: en breve, podriamos destacar que es un libro imposible, no
por su juventud, sino por los lugares donde se mueve: el problema de la
ciencia misma, como dice Nietzsche, el problema del arte, el asunto de
que tales problemas no son sélo cuestiones filolégicas o filoséficas, sino
asunto de la vida de la cultura misma, que ademds se halla en el “umbral
de lo comunicable” (Nietzsche, 1983: 27), en el terreno del arte en un
sentido destacado, metafisico, como dice Nietzsche. De aqui s6lo quiero
tomar el problema que debemos confrontar al momento de pensar y pre-
guntar por el cuerpo, esto es, el problema de la posible inadecuacién del
lenguaje disponible, es decir, por un lado, de un lenguaje que empiece
por objetivar el cuerpo como sustrato, como fundamento, como objeto,
como materia disponible, y, por otro lado, de una concepcién del lenguaje
como medio de comunicacién, como instrumento a nuestra disposicion.
Pero, entonces, ;callar y mds bien ir, con el espectador de la tragedia, a
demorarnos en el acontecer mismo del cuerpo? ;Serd ésta la contribucién
de eso que llamamos arte al asunto del pensar?

Quisiera en este punto arriesgar una idea que para nada es original ni
novedosa: la relacién entre arte y pensamiento comporta una transformacién
radical de la filosofia (como lo ha destacado el profesor Carlos B. Gutiérrez,
que sucede en el pensar de Heidegger), y en la delimitacién de esta relacién se
cifra el pensamiento y la pregunta del cuerpo. Acaso se impone al preguntar
filos6fico, y no sélo al estético e histérico-artistico, la cuestién de una especie
de “giro corpdreo” —para utilizar la férmula de Maxine Sheets-Johnstone
(2009)— que, en un primer momento, desestructure esa comprension
cartesiana del cuerpo, de 350 afios de antigiiedad, y dentro de la cual el
cuerpo adn es presentado como “ayuda de cdmara” o subalterno de una
mente todopoderosa; y que, en un segundo momento, rastree las formas de
esa herida que atin se mantiene latente bajo rosadas cicatrices como algunas
formas de reduccionismo de la corporeidad a fenémenos psicoldgicos de
la mente o de la arquitectura cerebral. Adicionalmente, habria de venir un
momento o elemento adicional de reconstruccién del preguntar, obviamente
sobre el cuerpo, de una manera renovada, pero igualmente sobre el lenguaje

y las maneras de proceder.
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Pero alguien, ojald desde ese interlocutor que aqui hemos llamado el
arte, podria sefalar que este tipo de problemas sélo tiene vigencia para una
historia de la filosofia interesada en rastrear los cambios de concepcién de
los asuntos de os filésofos, y que un tal giro corpdreo es sélo requerido en
los cuarteles de los fildsofos y no en la préctica artistica. Sin embargo, como
lo ha mostrado Sheets-Johnstone, para el caso de los bailarines, coredgrafos
y, en general, artistas escénicos, la practica artistica, tanto como su produc—
cién académica, estd frecuentemente poblada de precomprensiones sobre
el cuerpo que muchas veces reformulan y reafirman un cuerpo cartesiano,
como cosa extensa, o un cuerpo platénico-cristiano, como fuente del error
y lo falible. Sin pretender hacer una casuistica agotadora, esta autora ha pre-
sentado, para el contexto de la historia moderna y contempordnea nortea-
mericana, un muestrario de estas ocurrencias en la bibliografia del campo.
Aqui podriamos mencionar un par de ejemplos, mds con el propésito de
aguzar la atencién en contra de un riesgo semejante de prejuicio, que con el
de agotar el tiempo con ejemplos.

Revisitando en estos dias el surgimiento de la llamada “danza absoluta”
en Mary Wigman (1886-1973) encontré las siguientes afirmaciones dentro
de su formulacién de una poética de la danza que hiciera justicia al espiritu de

su tiempo, contrapuesta a la forma cldsica de los grupos de ballet de entonces:

La confusién en el campo del movimiento es grande y, sin embargo, no tan gran-
de como parecerfa al lego. Puede haber muchos sistemas y métodos de gimnéstica,
pero todos apuntan a un solo propdsito: controlar el cuerpo por mor del cuerpo. El
significado dltimo y mds noble de la danza sélo puede tener un propésito: la obra
viviente de arte presentada a través del cuerpo humano como su instrumento de

expresién (Wigman, 1998: 35-306).

Por supuesto tales afirmaciones se encuadran en el espiritu de una época
en que justamente se estd reconstruyendo el espiritu de una nacién, en un
optimismo del vigor y de una voluntad de poder popularizada en el discur-
so politico de la supremacia del individuo como agente y representante de
una identidad cultural. Sin embargo, mds alld de esta retdrica estética que se
decanta en un voluntarismo politico, quisiera llamar la atencién sobre una
precomprensién del cuerpo controlado, modelado, instrumentalizado. Al
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menos una pregunta que surge aqui es la relativa a la manera como tal pre-
comprensién puede ser subsidiaria y representante de ese coletazo cartesiano
del cuerpo como cosa extensa, subordinada a la mente y a la voluntad. Y sélo
a manera de contraste, quisiera citar el comentario del bailarin y coredgra-
fo taiwanés Lin Hwai-min a su primera Cursiva, interpretada por el Cloud
Gate Dance Theatre de Taiwan:

No hay que obligar al cuerpo a hacer nada.

Los testimonios, las afirmaciones, las poéticas, pero también los marcos
tedricos de historiadores del arte (p.e., Amelia Jones) dejan ver la dificultad
enorme del fenémeno cuerpo.

¢Cémo plantear debidamente el problema? Es indudable que ha ha-
bido una especie de presencia sefialada del cuerpo, esto es, de lo que sea el
ser humano en su dimensién corpdrea, en el arte reciente. Sin embargo, el
planteamiento del problema “hace agua” por todo lado: hablamos de pre-
sencia; hablamos de ser humano y de cuerpo, como si se tratase de dos cosas
diferentes que, ademds, entran o hay que hacer entrar en relacién; hablamos
de una dimensién corpérea, como si se tratase de una perspectiva mds, o una
capa mds quizds entre otras muchas de ser humano. Hablamos de una pre-
sencia destacada en el arte reciente, como si tuviéramos claro qué queremos
decir con arte reciente, con presencia destacada, como si se tratase de una
ocurrencia novedosa, sorprendente, inédita; como si ese asunto del cuerpo
(si es que es un asunto, si no el asunto por excelencia) apenas hoy se hicie-
ra perceptible, aprehensible; como si no hubiera sido la preocupacién del
arte desde las cavernas; como si supiéramos lo que estamos mentando con
la palabra arte... En fin, como se puede ver, en este campo las preguntas se
imponen por todos lados.

No quiero entonces, ante todo, reiterar los gestos y la abundancia de pa-
labrerfa de lo que se dice y se escribe sobre arte, en parte, porque la perspec-
tiva filoséfico-artistica que se pretende tomar y poner en préctica no puede y
no tiene nada significativo que decir a quienes conversan en este campo; en
parte, porque en lo que sigue se quiere delinear un problema y sefalar, des-
de una perspectiva muy delimitada, una serie de reflexiones u observaciones
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previas que pueden ser de algiin servicio para ese tipo de empefio —que no
me atrevo a juzgar aqui— en hacer comprensible de suyo o sobreentendido

el fendmeno, la ocurrencia y la experiencia del arte.
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