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Vorwort
Meike Schuster

Asthetisches Lernen im 6ffentlichen (Stadt-)Raum ist in der kunst- und kulturpada-
gogischen Szene seit einigen Jahren ein aktuelles Thema. Aber wie kam es zu meiner
personlichen Auseinandersetzung mit diesem Themenfeld im Kontext der Minchner
Projektlandschaft? Wo setzten die Theoriebezlige und Projektbeispiele an? Im Grofien
und Ganzen: Was war Anlass, Motivation und Hintergrund dieser Verdffentlichung?

Als Kunstpadagogikstudentin bei Rainer Goetz in Wiirzburg suchte ich schon wahrend
der Studienzeit den Kontakt zur kunst- und kulturvermittelnden Szene und Bildungsland-
schaft Miinchens und arbeitete ab dem Sommer 2010 bei Projekten der Padagogischen
Aktion/SPIELkultur e.V. und Kultur & Spielraum e.V. mit. Hier bekam ich Einblicke in die
offene Kinder- und Jugendkulturarbeit vor Ort und realisierte schliefllich 2011 im Rahmen
der Aktionsausstellung kunstwerkStadt eigene mobile Projekte.

LkunstwerkStadt. Urbanes Lernen durch Interaktion, Irritation, Intervention.” lau-
tete der Titel des 2011 veranstalteten Kooperationsprojekts von PA/SPIELkultur e.V.,
Kulturreferat und Stadtjugendamt. Zahlreiche Einzelprojekte zum Thema gestalteten
das Aktionsprogramm im Minchner Rathaus und im Stadtraum temporar, offen und
partizipativ. Mit der Konzeption und Umsetzung meiner Projekte MOVE YOU und LOKAL/
SUR/REAL in diesem Kontext und den Erfahrungen aus Vorbereitung und Planung des
Ausstellungsprojekts wuchs mein Interesse am Feld des urbanen dsthetischen Lernens
und der non-formalen bzw. informellen Kulturellen Bildung im 6ffentlichen Raum.

Durch die Mitarbeit bei der Aktionsausstellung sowie der dazugehérigen Tagung erlang-
teichim Herbst 2011 weitere Kenntnisse im aktuellen Diskurs um den 6ffentlichen Raum
als Sozial- und Bildungsraum. Sowohl soziologische, padagogische als auch kiinstlerische
und architektonische Perspektiven waren mit Christine Heil, Ulrike Stutz, Bettina Uhlig,
Marion Thuswald, Uwe Lewitzky und Martina Léw — wenn nicht als Tagungsgaste, dann
indirekt durch den Biichertisch — prasent.

Meinen Zugang zum Thema des asthetischen Lernens im urbanen Raum stellte also
nach den Erfahrungen und Erlebnissen der Projektpraxis die intensive theoretische
Auseinandersetzung dar. Damit behielt ich auch meine neugierig forschende, suchende
Herangehensweise nach den Projektdurchfiihrungen bei, als ich beschloss, meine Magis-
terarbeit zum Projekt MOVE YOU und der Aktionsausstellung zu schreiben. ,WEM GEHORT
DIE STADT? Interaktion, Irritation und Intervention durch kunstpadagogische Aktionen im
urbanen Raum* lautete der Titel.

In Zusammenarbeit mit Wolfgang Zacharias entstand als erweiterte Fassung der
Magisterarbeit diese Veréffentlichung, die sowohl aktuelle kunstpadagogische, anthropo-
logische, kulturelle und mediale Positionen einbezieht als auch historische Einordnungen,
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insbesondere seit ca. 1970, berticksichtigt und schliefllich aus der Sicht verschiedenster
Akteure, Padagogen und Kiinstler einen breiten Praxisrahmen der Miinchner Kultur- und
Bildungslandschaft aufzeigt. ,Stadt(t)rdume — Asthetisches Lernen im &ffentlichen
Raum® setzt sich somit aus vielerlei Elementen, Theoriebeziigen, Versatzstiicken, Pra-
xisexkursen, Zwischenspielen und Projektbeschreibungen zusammen. Damit ist eine
Art mehrperspektivische Collage entstanden, die versucht, das Thema anschaulich und
ausverschiedenen Blickwinkeln zu behandeln. Dies unterstreichen auch die zahlreichen
Abbildungen, die — wenn nicht anders gekennzeichnet — sowohl von den jeweiligen
Projektleitern und -mitarbeitern als auch von den Teilnehmern, also den Kindern und
Jugendlichen selbst, aufgenommen wurden: So werden vielfaltige und differenzierte
Einblicke mdglich.

Danken méchteichandieser Stelle der PA/Spielkulture.V.und ganz speziell Wolfgang
Zacharias fir die Ermutigung und Begleitung dieser Verdffentlichung. Auch den vielen
Projektleitern, die im Rahmen des Praxisteils ihre Aktionen und Programme anschaulich
beschreiben, méchte ich fir ihren flexiblen und kooperativen Einsatz danken. Ein ganz
besonderer Dank geht auflerdem an Christopher Wilker, der diese Verdffentlichung von
Anfang bis Ende intensiv begleitet, gegengelesen und unterstitzt hat. Danke —auch an
Elke und Stefan Schuster flr die Inspiration und die Zeit, die sie mir geschenkt haben.

Hinweisen mdéchte ich noch auf die Tatsache, dass in den Texten und Beitragen auf
die weibliche Formverzichtet wurde, diese jedoch selbstverstandlich mit eingeschlossen
ist. Auch wurden aus Griinden der Lesbarkeit bei einigen Zitaten auf Auslassungspunkte
und eckige Klammern verzichtet, diese jedoch dadurch nichtin ihrer Aussage verfalscht.
Die Hervorhebungen in den Zitaten wurden weitestgehend beibehalten.

Meike Schuster (*1987), M.A,, Kunst- und Kulturpidagogin aus Kulmbach, Oberfranken. Nach Abitur 2006
einjahriges Praktikum im Stadel Museum Frankfurt. 2007 - 2013 Studium der Kunstpadagogik, Padagogik
und Kunstgeschichte an der Julius-Maximilians-Universitat Wiirzburg. 2010 - 2013 freie Mitarbeit bei kunst-,
kultur-, spiel- und naturpadagogischen Projekten der PA/SPIELkultur e.V. sowie bei Kultur & Spielraum e.V.
in Miinchen. Dabei Konzeption und Leitung eigener mobiler Projekte. Seit 2013 freie Mitarbeiterin bei der
Kreativitatsschule Disseldorf e.V.



1 Einfiihrung: Raume bilden — dsthetisch und sozial

,Entscheidend ist, dass ein Ort, der uns in verschiedenen Formen, Stofflichkeiten, Atmospharen
begegnen kann und stets auf andere Zeiten und Ereignisse verweist, fiir ein Kind ein existentielles
Geflihl fur sein Hiersein vermittelt. Damit ist weit mehr als eine geografische Markierung gemeint.
Das Hier als geografische Markierung kann als ein immer gleicher Ort historisch, sozial und kulturell
einen jeweils anderen Raum abbilden. Raum bzw. Rdumlichkeit wird generiert je nach der Weise der
Nutzung, der Machtkonstellation und der Zeitbezige. Es gibt so gesehen keinen neutralen Raum.
Die Raume, in denen wir aufwachsen, leben und erziehen, beeinflussen uns tiber alle voriiberlegten
Arrangements und bewusst angelegten Funktionen hinaus. Rdume wirken bildend und sind fiir He-
ranwachsende wichtige Bedingungsgefiige ihrer Selbst- und Weltaneignung. Raume und ihre Orte
werden sozial, kulturell und sinnlich-symbolisch vermittelt* (Westphal/Hoffmann 2007:7).

Asthetisches Lernen fand lange Zeit offiziell und institutionell nurin geschlossenen Réu-
men und festen Gruppen, bestenfalls mit Exkursionen, statt und nannte sich Unterricht,
Kurs oder Projekt. Die Offnung von Schule und ein neues, erweitertes Verstandnis von
Lernen und Bildung erfolgte in vielen Teilschritten in den letzten hundert Jahren: Von
den Reformpadagogen Anfang des 20. Jahrhunderts, die das Subjekt in den Mittelpunkt
rickten und Natur und Umwelt starker einbezogen, liber die lebensweltlich orientierte
Forschung in den 1920er und 1930er Jahren in der Grofistadt bis zu den Erfindungen
und Erneuerungen in den 1970er Jahren.

Zudieser Zeitwurde ganz bewusst die urbane und lokale Umwelt als Raum fiir asthetische
Bildung verstanden, und die Akteure entwickelten neue padagogische Aktionsformen in der
Stadtéffentlichkeit. Im Laufe der 1990er Jahre riickte der Raumbegriff selbst weiter in den
Fokus und wurde aus verschiedenen wissenschaftlichen Perspektiven genauer betrachtet.
Es kam zurraumkritischen Wende, dem spatial turn. Das Raumparadigma wurde somit varian-
tenreichinverschiedenen systematischen Handlungsfeldern aktuell und sowohl diskurs- wie
strukturrelevant behandelt. Gerade fiir die heutige Diskussion um das urbane Lernen spielt
die Neuentdeckung des Raums durch den spatial turn eine entscheidende Rolle.

Fir die modernen formalen, non-formalen und informellen padagogischen Infrastrukturen
sind dieanalogen Begriffe der Bildungs-, Lern- oder Spiellandschaften leitend. In der Stadtgestal-
tungsowie in Kulturund Kunst spricht man zunehmend von Kulturrdumen und vom éffentlichen
Raum als dsthetischen Erlebnis-, Erfahrungs- und Aktionsraum. Im Kontext der neuen digitalen
Medien geht es um immaterielle globale Welten, den Cyberspace und das ,globale Dorf*.

Die Aktualitat des Raumparadigmas fiihrt auch zur Riickbesinnung auf explizite und
implizite Themen des Raums. Diese sind beispielsweise in einer Anthologie von ,Texten
zurTheorie des Raums*, herausgegeben von Stephan Giinzel (2013), mit der einleitenden
Begriindung und einem interdisziplindren Ansatz von Ethnologie Giber Kunst-, Kultur-und
Medienwissenschaften bis hin zu Design und Stadtplanung versammelt. Es stellt sich
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heraus, das Raumdebatten erst im 20. Jahrhundert zum allgemeinen Diskursthema
wurden:,In dessen zweiter Halfte erfolgte nicht nur eine Neubewertung des Raumlichen,
sondern auch eine Rickbesinnung auf frihere Ansatze, zumeist begleitet von einem
Ubertrag eines Raumkonzepts aus einem naturwissenschaftlichen oder geographischen
in einen kultur- oder sozialwissenschaftlichen Kontext” (Giinzel 2013:13).

Perspektive Sozialraumorientierung

Die Orientierung an raumlich-milieuspezifischen Lebenswelten von Kindern und Ju-
gendlichen als ,Sozialraumorientierung im Kontext der Sozialen Arbeit meint sowohl
handlungskonzeptionelle Reformprogramme als auch kommunal-administrative
Strategien der neuen Steuerung in den Feldern Sozialer Arbeit, welche seit Anfang der
1990er Jahre weithin verhandelt werden“ (Kessl/Reutlinger 2011:1508). Der Terminus
,Sozialraum“beschreibt raumlich definierbare und messbare Lebenslagen, tkonomische
Verhaltnisse und unterschiedliche Defizitstrukturen, z. B. mit besonderem Férder- und
Unterstiitzungsbedarf. Im Rahmen von Sozialarbeit und Sozialpadagogik ist die sozialrau-
mliche Perspektive, vor allem, wenn es um systemisch-institutionelle Strukturen geht,
umstritten (vgl. ebd.:1513]. Schnell weist sie einseitig-negative, entpersonlichte Etiket-
tierungen auf. Flachendeckende Hilfs- und Versorgungsverfahren festigen und fixieren
die Zustande eher noch als diese zu verandern und ressourcengenerierende Prozesse
vor Ort zu initiieren und zu motivieren. Dies betrifft insbesondere soziale Brennpunkte
mit Exklusionstendenzen, z. B. bei urbanen Standortentwicklungen.

Sozialraum meint dann einen territorialen Lebensraum, der durch eine geografische
Flache und aus einer besonderen Perspektive (Hilfsbedarf, Forderungen, Gestaltungszu-
sammenhang] wahrgenommen und 6ffentlich betreut und verwaltet wird (Kiez, Quartier,
Stadtteil, Viertel]. Die Raumeinteilung erfolgt hierbei oft nach sozialen und statistischen
Lebenskriterien oder den Adressaten (Kinder, Jugendliche, Senioren, Arbeitslose). Gemeint
ist immer eine objektiviert-verwaltungsrelevante Problemgréfle, nicht die subjektive und
personliche Lebensweltwahrnehmung. Die systematische Sozialraumorientierung blendet
dabeidie subjektiv-soziale Perspektive von einzelnen Menschen oder Gruppen und damit deren
Raumdeutungen und Raumnutzungsmaéglichkeiten aus (vgl. Kessl/Reutlinger 2005, 2007).

Das Problemist das Entstehen einerunsichtbaren Mauerin den Stadten, die die soziale
Spaltung je nach Wohn- und Lebenslage als Konsequenz der verwaltungstechnischen
Sozialraumorientierung mit sich bringt. Was folgen sind Stigmatisierung und Ausgrenzung,
etwa im urbanen Stadtquartiersprozess der Gentrifizierung, also der sozialen sowie kul-
turell-6konomischen Umwandlung eines Stadtgebiets (vgl. Budde/Frichtel/Hinte 2006).

Im Verbund mit Jugendhilfe, Kultur-, Jugendarbeit und Schule entspannt sich die
kritische Einschatzung, da hier im positiven Sinne das Subjekt, etwa das Kind oder der
Jugendliche, zugunsten seiner aktiven Lebensweltaneignung und mdéglichen Bildungs-
chancenim Mittelpunkt gesehen wird. Determinanten und Chancen fiir gelingende Sozi-
alisation liegen in jeder Form von Umwelt: Schule, Jugendarbeit, Familie, Freundeskreis
und Szene oder dem 6ffentlichen Raum. Dies bedeutet 6ffentlich-professionell steigenden
Kooperations- und Vernetzungsbedarf der Akteure in lebensweltlichen, sozialrdumlichen
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und expansiv zu nutzenden Territorien, die so zu attraktiven Raumen aktiver Aneignung
werden kénnen (Deinet 2008:724).

Dem eher weiten, raum- und subjektbezogenen Sozialraumverstandnis ist eine sozi-
alraumorientierte kunst- und kulturpadagogische Sichtweise verwandt. Hierbei liegt der
Fokus aufrdumlicher Prasenz und Reprasentanz kiinstlerischer, kultureller und dsthetischer
Phanomene derjeweils erreichbaren und nutzbaren Lebens(um)welt. Sowohl die produktiv-
gestaltende wie auch die partizipativ-interaktive Chance der Raumnutzung wird dabei als
wertvoll gesehen und betont —als Méglichkeit professioneller Aktivierungs- und Aktionsan-
gebote fur die in diesem Kultur- und Sozialraum lebenden Kinder und Jugendlichen. Dies
ermoglicht asthetisches Lernen vor Ort, in und aufierhalb von Schule, in Kitas, Jugendarbeit
und Kultureinrichtungen: ,So kénnen raumliche Strukturen Erméglichungsbedingungen fir
partizipatorische Bildungsprozesse schaffen, z. B. in der Strukturierung von Schulrdumen,
Stadtraumen, Medienrdumen* (Stutz 2012:7). Hier setzt die chronotopologische Sicht- und
Arbeitsweise einer ,Kulturellen Bildung 2.0 in zeitrdumlicher Perspektive 3D“ (Zacharias
2012b:76) als zukunftsrelevantes und nachhaltiges Segment kulturell-dsthetischen Erle-
bens und Lernens an —wie in dieser Verdffentlichung begriindet und illustriert wird.

Auseinandersetzungen und Aneignungsformen durch asthetische Prozesse mit und
in der stadtischen Umwelt kdnnen die Mitsprache verschiedenster Menschen und damit
auch die Teilhabe an einer demokratischen Offentlichkeit erméglichen und echte Urbanitat
entstehen lassen. Gerade offene kunst- und kulturpadagogische Angebote im Stadtraum
bieten Kindern und Jugendlichen so Ausdrucksmdglichkeiten und gebenihnen eine eigene
Stimme. Wie solche non-formalen Programme entstehen und aussehen kénnen, zeigen die
Projektbeispiele in dieser Verdffentlichung anschaulich (vgl. Phdnomenologie und Kapitel 4).

Der Verlauf der Erdrterung zwischen Theorien und Praxisformen

Uber eine historische Einordnung, zeitraumliche Beziige und die Darstellung zahlreicher
aktueller Positionen von Padagogen und Kunstwissenschaftlern sollin Kapitel 2 die Diskus-
sionsgrundlage fiir 3sthetisches Lernen im 6ffentlichen (Stadt-)JRaum geschaffen werden.
Rickblicke in die kultur- und kunstpadagogische Bewegung und Theoriebildung seit den
1970er Jahren sind dabei ebenso Bestandteil wie mediale und kiinstlerische Zeitbezlge.

Die Auseinandersetzung mit den Themen Raumwahrnehmung, Aneignung von und
Lernenin derstadtischen Lebenswelt beschaftigte schonim 19. Jahrhundert Padagogen
und Soziologen. Deren Positionen und Theorien werden in den Ausfiihrungen in Kapitel 3
vorgestellt und seien hier kurz genannt:

Bis heute und speziell fiir die Beschaftigung mit Bildungsraumen haben die handlungs-und
lebensweltorientierten Erkenntnisse des US-amerikanischen Padagogen und Philosophen
John Dewey, dermit seinen Werken ,Experience and Education”(1938) und,Art as Experience”
(1934) den Einfluss von Rdumen und Umgebungen auf die kindliche Entwicklung darstellte,
Relevanz. Gerade der Akzent Kunst erhalt dort — in einem weiten Verstandnis — besondere
Bedeutung. Ebenfalls weit zurlick reicht der sozialraumliche Ansatz der Hamburger Psycho-
login Martha Muchow, der ausfiihrlich die Verankerung und Raumaneignung von Kindern
und Jugendlichen im deutschen Grofistadtraum der 1920er und 1930er Jahre beschreibt.
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Das neue und fast epochale relationale Raumverstandnis der Soziologin Martina Léw,
die Raum als von Prozessen, Strukturen und sozialen Handlungen gepragt versteht, bie-
tet eine entscheidende Grundlage flr asthetische Bildungsprozesse im dynamischen,
heterogenen Raum. Auch Erika Fischer-Lichtes Rauminterpretation und ihr Fokus auf
performative, kiinstlerische Ereignisse, Erlebnisse sowie Wechselwirkungen von person-
lichen Bedeutungen, Wahrnehmungen und Atmospharen, die asthetische Erfahrungen
Uberhaupt erst entstehen lassen, liefern wertvolle Begriindungen fiir diese Prozesse.

Relevantwerden aufierdem die aktuellen Positionen des Soziologen Uwe Lewitzky und
derKunstpadagogin Marion Thuswald, die die Bedeutung kiinstlerischer Ausdrucksformen
und kultureller Programme im urbanen Raum herausstellen und so einen prazisierten
Bogen zur Raumaneignung durch kiinstlerische und kunstvermittelnde Aktionen schla-
gen. Weitere Verdffentlichungen zum Thema Raumaneignung, beispielsweise der sozi-
alrdumliche Ansatz des Soziologen Ulrich Deinet, greifen traditionelle Erkenntnisse und
Untersuchungen aufund entwickeln sie im Kontext moderner Raumvorstellungen weiter.

Insgesamtillustrieren vier Praxisexkurse zum Projekt MOVE YOU aus dem Jahr 2011
die theoretischen Ausfiihrungen, in denen u. a. Irritationen, Interventionen und Inter-
aktion der Projektpraxis im 6ffentlichen Raum sowie entstandene Zwischenrdaume und
Atmospharen in Form qualitativer (Selbst-)Reflexion beschrieben werden.

Anschliefiend an die Theoriebeziige wird in Kapitel 4 kurz die Kultur-, Lern-, Spiel- und
Bildungslandschaft Miinchens, das lokale Netzwerk der Stadt, vorgestellt, wobei dem
exemplarischen kommunalen Gesamtkonzept Kulturelle Bildung (erstmals verabschiedet
1990), besondere Aufmerksamkeit gewidmet wird. Den praxishezogenen Schwerpunkt
der Verdffentlichung bilden schliefllich 36 Projekte und Programme der spiel-, kunst-
und kulturpadagogischen Szene Miinchens. Insbesondere werden zahlreiche Formate
mit sozialrdumlichem Bezug der PA/SPIELkultur e.V. sowie deren Umfeld und Netzwerk
vorgestellt. So sind unterschiedliche mobile, naturnahe und mediale Formate Teil der
differenzierten kulturellen kommunalen Bildungslandschaft. Auch Projekte und Aktionen
von Kiinstlern und temporare Inszenierungen der Aktionsausstellung kunstwerkStadt
2011 im Minchner Rathaus werden beschrieben.

Erweiterte Einblicke in kunst- und kulturpadagogische Programme in Deutschland und
weltweit, kunstpadagogische Zusammenhange und zeitrdumliche Kontexte (chronotopolo-
gisch] gibt Wolfgang Zacharias in seiner Phdnomenologie und den beiden Zwischenspielen.
Das ,Finale mit Ausblick”versucht als Reslimee des Ganzen zugunsten einer professionellen
Einbindung in sowohl erziehungswissenschaftliche Didaktik als auch handlungsorientierte
Kulturpadagogik, Aussagen zur Planbarkeit, Organisierbarkeit und bildungspolitischen
Begriindbarkeit zu machen. Dabei liegt der Fokus auf temporar-situativem asthetischen
Lernen als Praxis mit infrastruktureller Einbindung in die (allgemeine] Kulturelle Bildung.

Methodischer Hinweis — leitende Begriffe
Das balancierende Pendeln zwischen Begriindungen und Erfahrungen, zwischen Theo-

riebeziigen und Praxisprojekten des Folgenden ist gewollt. Gerade kulturpadagogische
Praxis, die sich auf die flexiblen und fluiden Themen, Inhalte und Phanomene der Kiinste,
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Kulturen, Medien, generell des Asthetischen bezieht und Vermittlung professionell orga-
nisieren will, braucht beide Bezlige im engen, wechselweisen Verbund: praxisfundierte
Theorien und theoriekompatible Praxis- und Projektvielfalt. Dies entspricht dem metho-
dischen Ansatz der hier vorliegenden Themenbearbeitung im Wechselspiel von Reflexion
und Produktion sowie von dokumentierten Erfahrungen und Verallgemeinerungen, sowohl
in Form von Riickgriffen (Miinchner Praxis ab 1970] als auch von traditionellen und aktu-
ellenkunstpadagogischen Diskursen. Trotz fehlender Linearitat und Wiederholungen ist
gerade dies methodisch dem Thema, der Bezugspluralitat und Handlungskomplexitatim
Fokus des subjektorientierten und sozialraumlichen dsthetischen Lernens angemessen.

Vorausgeschickt sei die Benennung einiger leitender Begriffe, die wiederholt auftau-
chen.Sieliefern sozusagendie roten Faden, die die Texte in Theorie und Praxis durchziehen
und die gerade zwischen Entstehungs-, Begriindungs- und Anwendungszusammenhan-
gen immer wieder explizit benannt werden, um Zusammenhange zu betonen und ein
Profil zum Vorschein zu bringen.

Situativ meint spezielle und nicht standardisiert-planbare, zeitraumliche und atmo-
spharische Gelegenheiten, bzw. Gegebenheiten. Diese entstehen aus eigensinnigen auch
asthetisch wahrnehmbaren und personell zufalligen Konstellationen mit authentischer
Einmaligkeitin einem rdumlichen (lokalen) Ensemble —mit jedoch zumindest vergleich-
baren Mustern und méglichen Verlaufsformen.

Temporarmeint zeitlich begrenzt, von einem Augenblick Gber Minuten, Stunden, Tage,
Wochen bis hin zu Monaten, aberimmer mit definierbarem Anfang und Ende. Es beschreibt
die flexible zeitliche Dimension —idealerweise partizipativ und situativ—gemaf} Interes-
sen, Inhalten, Imaginationen, Bedingungen. Damit stehen temporare Aktionen und Ange-
bote in Differenz zu fixierten Zeitpartituren, etwa solchen des institutionellen Lernens.

Performativ ist die darstellende Methode und Absicht dessen, was geschieht, geplant
undinszeniert wird. Damitistimmer ein offenes, vermittelndes und zumindest informell
bildendes Interesse verbunden. Performativitatist somit ein wichtiger Teil des komplexen
asthetischen Lernens in dffentlichen Raumen und in sozialen und atmospharischen
Milieus.

Partizipativ bedeutet die Chance aktiver Teilhabe und idealerweise Mitgestaltung,
Mitbestimmung dessen, was gerade geschieht oder was werden soll. Abhangig ist Par-
tizipation als ein demokratieanaloges Kriterium asthetischen Lernens von Ressourcen,
Situationen und zeitraumlichen Gestaltungschancen.

Interaktiv betont die kommunikative Wechselwirkung als individuelles Potenzial, als
Bereicherung von Verlaufen und Entwicklungen sowie die performative Partizipation bei
situativ-temporaren Anlassen, Projekten, Ereignissen und Ablaufen. Zum Teil ist Interak-
tion selbstbildend und kompetenzfordernd.

Die angefiihrten Wortdeutungen basieren auf einem weiten Verstandnis des Asthe-
tischen: von Wahrnehmung bis Kiinste, von Sinneserfahrungen bis Symbolrezeption,
-produktion und bis hin zu Medien und pluralen soziokulturellen Erscheinungs- und
Ausdrucksformen. In diesem Verstandnis iibersteigt und unterfiittert das Asthetische
zeitspezifisch das, was jeweils als das Kiinstlerische (bzw. in kanonisierten/curriculari-
sierten Formen als Kunst] bezeichnet und fixiert wird.
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Eine kleine Phdnomenologie

Kaleidoskop Kunst Spiel Aktion Raum: Places called public — spaces for learning

Wolfgang Zacharias

Fastein Zufallssammelsurium, was das Folgende enthalt: Eine lllustration, worum es
im offentlichen Raum als Spiel-Kultur-Lern-Bildungsraum gehen kann, bunt gemischt.

>>

>>

ZweiVorbemerkungen:

Die Qualitatsfrage wird hier absichtsvoll nicht gestellt,zumal sie fiir unterschiedliche
Nutzer und Geschmacker nicht vorsortiert beantwortet werden soll. Subjekt und
Situation, Emotionen und Erfahrungen entscheiden. Die Exempel waren und sind
allerdings nachgefragt und auffallig geworden. Sie haben, z. T. auch kontrovers, ihr
Publikum gefunden. Die Frage ,Kunst oder nicht Kunst“stellt sich hier nicht bzw. bes-
tenfalls ironisch im gangigen Spruch: ,Ist das Kunst oder kann das weg?“ Jedenfalls
geschehen alle hier aufgefiihrten Beispiele &ffentlich, inszeniert, sind und werden
Teil von Diskursen und Erinnerungen und sind damit immer auch bildungsrelevant.

Temporar-situative, ungewdhnliche Ereignisse und Inszenierungen werden in-
zwischen, oft leicht abfillig, als ,Event” etikettiert. Eine Unterscheidung zwischen
Festen, Festivals, Festspielen, Umzligen, Prozessionen und Jubilden macht jedoch
keinen Sinn. Pop- wie massenkulturelle Phdnomene einer damit denunzierten
,SpaBgesellschaft”bieten natirlich dsthetische Erlebnisse und Erfahrungen aller Art
undin aller Differenz und Pluralitat, mit variantenreichen Erscheinungsformen —als
,populare Events®: Sie sind Zeichen kulturellen Wandels im Horizont von Medialitat,
Spiel, Offentlichkeit, Urbanitat, Orten, Raumen, Prominenz, Faszination, Inszenie-
rungen im wechselseitigen Steigerungsspiel (vgl. Hepp/Hohn/Vogelgesang 2010).

Der Kultursoziologe Lutz Hieber, der sich mit der ,,]-\sthetisierung des Sozialen®
beschaftigt (vgl. Hieber/Moebius 2011, thematisiert die Vermischung von Kunst-
welten und Popkulturen historisch als raumzeitlich Gbergreifende transformatorisch-
asthetische Phanomene:

,Pop entfaltetsichin den USAals gattungsiibergreifendes Phanomen. Einer der ersten Hohepunkte
waren in den sechziger Jahren die Ereignisse in San Francisco. Bilderwelten entstanden in Form
des psychedelischen Plakats, das die Galerie verschméahte und auf die Strafie drangte. Einer der
Begriinder des psychedelischen Plakats, Victor Moscoso, hatte beim friiheren Bauhaus-Lehrer
Josef Albers studiert. Der Acid-Rock von Jimi Hendrix, den Doors, Grateful Dead, von Janis Joplin
und ihrer Band Big Brother and the Holding Company forderten das Gegenteil der im Konzertsaal
bis dahin tiblichen Kontemplation —ihre Musik wurde tanzend rezipiert. Kiinstler des Abstrakten
Expressionismus statteten die Rockmusik-Sale mit Lichteffekten aus“ (Hieber, S2 16.12.2011:15).

Das ,Populére”in den Kulturen, ob als Pop- oder Subkulturen, Event oder massenme-
dialer Hype, findet immer sein besonderes, auch mehrheitsfahiges Publikum, meist
mit einer kommerziellen und konsumanalogen Dimension. Dieses Publikum findet das
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jeweilige kulturelle Produkt entsprechend Wahrnehmung, Erlebnis und Emotionalitat,
Erregung und Betroffenheit, Spaf3 und Freude, einfach schén: jeder Einzelne, aus wel-
chen Motiven auch immer; die Summe z3hlt. All dies sind dsthetische Erlebnisse und
Erfahrungen, mit subjektivempfundenerundkollektiv geteilter,Pluralitat des Schénen®.
Heute noch von einer abwertenden, distinktiven Asthetisierung der Lebenswelt mit
E- und U-Kulturen, Volks- und Konsum-/Billigkulturen zu reden und wertsetzend Men-

o
=

schenundihre dsthetischen Interessen nach oben oder unten zu kategorisieren bzw.
objektiv,Schonheiten“zu kanonisieren, macht keinen Sinn mehr. Dies gilt umso mehr,
sobald wirim Kontext von Bildung vom Subjekt ausgehen und seinen interaktiven und
partizipativen Interessen, z. B. beziiglich (massen]medialer Phdnomene. Andernfalls
musste man hier auch von sozialer bzw. intellektueller Diskriminierung sprechen.

,Die grofie Mehrheit der Zeitgenossen strebt nach Eindriicken, Erfahrungen, Erlebnissen, die
sie als schon empfindet —und zwar, weil sie sie als schon empfindet. Die meisten derartigen
Dinge, Auffiihrungen, Aktivitaten und Kunstgenres werden von der herkdmmlichen Asthetik
ibersehen oder/und als trivial defizient abgetan“ (Maase 2008:9).

Dies betrifft beispielsweise und ganz allgemein:

Faschingsumziige, Karneval in Kdln und Mainz und so weiter: Der 6ffentliche
Raum als Makrobiihne mit Tradition und Aktualitaten —eine asthetisch-performative
Masseninszenierung und jahrliche Selbstverstandlichkeit.

Das deutschlandweite Wave-Gotik-Treffen an Pfingsten in Leipzig verandert die
Wahrnehmung in der Stadt: All die jungen schwarzen, sich selbst ,seltsam® insze-
nierenden Leute — der 6ffentliche Raum macht es méglich.

Wallfahrtenund Pilgerreisen, Lourdes und Mekka, Altdtting und das rituelle Bad im
indischen Ganges gehdren eigentlich auch hierher: Oft einmalige Lebenshéhepunkte
in groflen Masseninszenierungen mit performativen Verlaufsformen, jahrhunder-
tealten Traditionen und eindeutig kulturell-asthetischen Akzenten, erlebnis- und
ereignisintensiv (selbst) inszeniert.

Das Folgende versteht sich als Art collagiertes Kaleidoskop einer eher zufalligen
Auswahl auf der Basis aufgehobener Dokumente, Prospekte, Zeitungsausschnitte als
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kleine Zufallsphdanomenologie: mit Referenztipps aus den Klinsten, urbanen Inszenie-
rungswelten und Kiinstlersetzungen wie der Soziokultur und Jugendbildungsarbeit.
Der unsystematisch entfaltete Phanomenreichtum zeigt die bildende Vielfalt des
Erscheinens neuer kiinstlerischer und dsthetischer Produktionsformen der Erobe-
rung, Besetzung und Besiedelung des 6ffentlichen Raums —jenseits 6konomischer
oder technologischer Nutzungsinteressen, aber mit deutlichen Aufmerksamkeits-,
Erlebnis- und Erfahrungschancen. Immer wieder neu werden tiberraschende Raum-
Zeit-Konstellationen mit biografisch relevanten, realen und unterschiedlichsten
Symbol- und Inhaltsbedeutungen deutlich: die Lebenswelt als Alltagsbiihne. Sie ist
jedoch durchsetzt mit Imaginationen, Interaktionen, Irritationen und Interventionen
als Gberraschende Wahrnehmungs- und Sinndeutungsmadglichkeiten.

Die kleine Phdnomenologie-Parade beginnt entsprechend dem Entstehungszusam-
menhangund dervorrangigen Lokalisierung desin dieser Veréffentlichung Thematisier-
ten in Minchen. Eine subversive Frage begleitet diese Prasentation: Wem gehért die
Stadt? Wo sind Spielrdume fir partizipative Aktions-, Lern- und Kulturraume? Daraus,
beispielsweise aus kiinstlerischen, aber auch transformatorisch-protesthaltigen
Initiativen und Aktionen, gilt es eine kulturpadagogische Programmatik zugunsten
des asthetischen Lernens in 6ffentlichen, urbanen Rdumen und an ungewéhnlichen
Orten zu entwickeln — ohne Imitationen und ochne nur reflexive Reduktion: handelnd
erfindend, situativund temporarim Hier und Heute, motiviert und inszeniert durch die
Kiinste, aber im bildend-padagogischen Interesse als leitende Intention. Entstanden
ist ein durchaus erfindungsreich-amusantes Wortfeld, eine Ereigniscollage.

Da und dort: Kiinste und Aktionen

Esbeginntin Miinchen-Schwabing: Situation Schackstrafie 1968. Der Kiinstler HASchult
kippte in Form einer Materialshow lastwagenweise alte Zeitungen auf die Nebenstrafle
am Siegestor und der Kunstakademie. Kunst trifft Wirklichkeit, das Material des Alltags
wird zum Material der Kunstaktion — durch kiinstlerische Setzung. Wir jungen Kunst-
padagogen waren begeistert, auch wenn HA Schult ein ,arrogantes A... ..loch* war, wie
wir ihn betitelten, allerdings durchaus anteilig bewundernd. Die Polizei kam. Das war
grofartig, sie wurde, notwendigerweise und unwissend, zum irritiert performativen In-
szenierungsanteil,alsozur,Kunst“per Kiinstlerdefinition. HA Schult hat seitdem vielerlei
im offentlichen Raum inszeniert, von New York bis Kdln, aber: immer unter der Grof3-
kunstschutzglocke, genehmigt, versichert, pressebegleitet, wohl auch gut finanziert.
Aktionskunst, 6ffentlich und museal, verbreitete sich. Valie Export lief3 sich am
Milnchner Stachus ihre hinter einem Karton verborgenen Briiste dffentlich befh-
len (Aktion). Marina Abramovi¢ stellte sich mit ihrem Partner in Bologna nackt aus
(Performance) und wiederholte derartige Aktionen retrospektiv-musealisierend, z.
B. um 2009 im MoMa in New York." Die SZ titelte im Feuilleton am 06.09.2010 zur

1 www.moma.org/visit/calendar/exhibitions/965
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Feststellung, dass die Aktionskunst (z. B. heute auch als Performance) nun auf dem
Weg ins Museum sei: ,Der Wumms des Augenblicks, der vergeht®.

Der US-Amerikaner Allan Kaprow propagierte mit der Methode und Kunstform
Happening die Verschmelzung von Kunst und Leben: ,What is a Happening? A
game, an adventure, number of activities, engaged in by participants for the sake
of playing” (1967). Kunst wurde zum sozial-kulturellen Instrument, zum Spiel, zur

spontanen Gemeinschaftim 6ffentlichen Raum, zum Protest. Man konnte und kann
auch sagen: Aktion, Intervention, Irritation, Performance, Show, Event, Inszenie-
rung. In einer Ausstellung im Miinchner Haus der Kunst 2006 wurde Allan Kaprow
sozusagen reinszeniert und musealisiert, archiviert und prasentiert gleichermafien.
,Environments® war ein friiher Zentralbegriff Allan Kaprows: veranderbarinszenierte
Raume mit atmospharischen Besonderheiten. Eine edukative Funktion war prinzipiell
mitgedacht — Kunstaktion als Vermittlungsanstof3 asthetischer Erfahrungen.

Zumindest erwdhnt sei die Kunstbewegung in den offenen Raum, als Landart
bekannt seit den 1960ern vor allem in den USA. Es war auch ein Auf- und Ausbruch
aus traditionellen Kunstrdumen in die Natur und eine gestaltende Transformation
und Interpretation von Landschaften, situativ gegebenen Grofiraumen sowie unge-
wohnlichen Orten. Beispielhaft genannt sei hier Walter de Maria: ,Maps, Bulldozers —
maintools of a new art“ war seine Programmatik, etwa in der Wiiste. 1968 und 1977
war er auf der Documenta Kassel vertreten. Landart allerdings lasst sich in vielen
Varianten denken und machen, insbesondere auch als kultur- und kunstpadagogi-
sches Projekt, jetzt mit Begriindungen und Effekten des ,Spacings” (Lw 2001]) und
zweckfrei-intensiven dsthetischen Raumerfahrungen. In diesem Anregungsmilieu
begann in Miinchen und Niirnberg die paed-action rund um 1970 als KEKS.

Urbane Kunstdiskurse und Highlights im dffentlichen Raum

Natlrlich gehdrt der Verweis auf Street Artund Urban Art hierher. Sie sindimmer wieder
neu der subkulturell-subversive Aufbruch zur Nutzung und lllustration der 6ffentlichen
Raume, in der Spannung zwischen Sachbeschadigung, Kunstfreiheit und frischer Ju-
gendasthetik, weltweit. Der Graffitistar Banksy istinzwischen Kunst und Kult, Filmthe-
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ma und Kunsthandels-Produkt, Politbotschafter und visueller Interventionist Giberra-
schender Raum- und Ortsinterpretation sowie Protagonist flr Millionen Jugendliche.
lllegale Skulpturen verwandeln die Stadt in einen Abenteuerspielplatz der Kiins-
te. Der 6ffentliche Raum wird plastisch und surreal bevélkert, mit Anklangen an die
Pariser Situationisten der 1960er, an Fluxus, Dada, Ready-Mades und Minimalismus
moderner Kunstavantgarden damals, auch Vorbilder der neuen Streetartkiinstler mit
einer Doppelprogrammatik: Streetartskulpturen fir alle und die kulturelle Offentlich-
keit sowie street credibility, szenischen Ruhm fir den (teils] anonymen Kinstler.
Inzwischen gibt es immer mehr Musealisierung und Erinnerungsarbeit im 6ffent-
lichen Raum: 12.05.2001, Treff in der Pinakothek der Moderne, Miinchen, jeder hat
einen Stuhl dabei. Es geht los in den Stadtraum: Der ,Chairwalk® von Joseph Beuys
und zu Ehren seines 90. Geburtstags als eine Rememberaktion (aber ,wir* Miinchner
paed-actionisten machten dies jenseits von Beuys als KEKS-Aktion mit dem Titel:
,Bayrischer Stuhlgang" schon 1968/69 und wiederholten dies als KEKS-Revival 2011).
Kunstund Kiinstler sind mitintervenierenden Aktionen temporar, performativund
partizipativ langst im 6ffentlichen Raum, mit und ohne Genehmigungen angekom-
men. Einer der derzeit Grofien mit Gehér in der art world weltweit formuliert treffend
und selbstverstandlich, worauf sich alles dsthetische Produzieren und Lernen in
offentlichen R&umen und mit irritativ-subversiven, transformierenden Absichten und
Folgen beziehen kann und soll: ,Ich verstehe Kunst so, dass sie immer nach neuen
Mdglichkeiten fragt und versucht, die Grenzen des Bestehenden zu Uberschreiten.
Ein Kiinstler muss mit seiner besonderen Empfindsamkeit auf das Leben reagieren
und es verandern®, sagt der Weltchinese Ai Weiweiim Spiegel-Interview (19/2013:97).
Diese Programmatik gilt fir alle, nicht nur fiir Kunst und Kiinstler, wenn wir Kulturen,
Medien, Kiinste, das Asthetische und Symbolische allgemein zu Inhalt und Form von
Bildung machen — wie etwa in der Kunstpadagogik und im dsthetischen Lernen.
Zurlck in der Zeit, nach Berlin und zur Kunst im 6ffentlichen Raum um 1987 und noch
vorderWende: Dawar das grof3e Ereignis Skulpturenboulevard Kurflrstendamm-Tauentzi-
enstrafle, ein Projekt des Neuen Berliner Kunstvereins im Auftrag des Senators flr kulturelle
Angelegenheiten anlasslich der 750 Jahrfeier Berlins. Im Prinzip war es ein statischer, mo-
derner Méblierungsprozess durch beauftragte Kiinstler mit Parolen wie: Umfunktionierung,
Verfremdung, Wiedergewinnung von Natur —also subversiven Botschaften, symbolischer
Verdichtung und Zuspitzung,. Es gab Proteste konservativer Kunsterwartungen, beispiels-
weise die gestapelten Absperrgitter von Olaf Metzel am Kurfirstendamm betreffend.
Berlin heute: 2011 fand das Internationale Street Games Festival: ,You Are Go!“?
von und mit dem Theaterhaus HAU2 statt. Es ging um ,postdigitale Spielkulturen®,
bei denen ,virtuelle Welten auf den Plattformen des Alltags installiert werden: Mit
Smartphones und Walkie-Talkies ebenso wie mit Kreide und Luftballons, abstrusen
Funktionen, Kérpern in der Stadt®, so der Flyertext.
,Horpol“heifdt der Streifzug durch Berlin-Mitte fir Menschen ab 14 mit Stadtplan und
historischen Hotspots. Man geht, wo und wie man will und bekommt die inszenierten

2 www.invisibleplayground.com/#you-are-go
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Infos von bekannten Personlichkeiten tiber MP3-Player oder ein geeignetes Handy?. Die
Selbstdarstellung im Prospekt: ,Horpol fordert dich heraus, hat Risiken und Nebenwir-
kungen, lasst dich zweifeln, wiitend werden, tanzen, lachen — fragt dich, wer du bist*.

Ein groflartiges Ensemble, museal und aktuell gleichermaflen, ist die East Side
GalleryanderSpree in Friedrichshain. An sonnigen Sommertagen strémen die Massen,
vor allem junge Menschen, aus wirklich aller Welt dorthin. Das Ganze ,umsonst und

drauBlen”. Es ist eine dffentliche Galerie aktueller Bildersprachen (Street Art, Graffiti)
und eine historische symbolisch komplex ausgelegte Interpretation des geteilten
Deutschlands Ost/West und der Wende — auf der realen Flache der damaligen Mauer,
die als historisches Dokument hier erhalten und geschitzt wird. Der langgezogene,
zweiseitig begehbare Ort (Riickseite: Grofifotos aktueller Mauern aus aller Welt, von
USA/Mexiko tiber Israel/Pal3stina bis Irak] ist ein Erinnerungsmonument als aktuelles
Erlebnisund Ereignis des asthetischen und politischen Lernens, der Veranschaulichung
im 6ffentlichen Raum (vegl. die in diesen Kapiteln verteilten Abbildungen).

Auch in Berlin, Sommer 2013: Tausende strémen zum 17. Internationalen Bier-
festival auf der Karl-Marx-Allee. Die Christopher-Street-Day-Parade und der Stadt-
marathon inszenieren den &ffentlichen Raum prominent und variantenreich. Der
Kellnerlauf, das Rennen mit Servierequipment und im Berufsoutfit, lockt Zuschauer
und legt am Kurfiirstendamm den Verkehrlahm: Event und performative Partizipation
fir viele Tausende — in ihrem 6ffentlichen Raum. Es gabe noch viele Beispiele, wie
das wunderbare Pfingstspektakel in Kreuzberg, Karneval der Kulturen. Mit einem
Umzug verwandelt sich der Stadtteil zum interkulturellen Fest im 6ffentlichen Raum.
Hier zeigt sich ein sowohl dsthetischer wie performativ-partizipativer Reichtum,
der temporéar und situativ Gberzeugt. Auch die Ausstellung ,Zerstérte Vielfalt* im
Gedenken an 75 Jahre Nazipogrome im Berliner Stadtraum gehdrt in diese Linie.

,Playing the City“ hief3 die Aktionsausstellung in und ausgehend von der Schirn
Kunsthalle Frankfurt 2011. Die stationare Ausstellung wurde temporar mobil mit
Interventionen und Prasentationen im Stadtraum erganzt: ,Kunst, wo du sie nicht er-
wartest”. Die Kunstals das grof3e Spiel, mit &ffentlich geférderten Protesten, Aktionen,

3 www.hoerpol.de
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Performances und einem White Dinner Flashmob zum Mitmachen, Staunen und Nach-
denken flr Frankfurter und Fremde, Kinder und Erwachsene. Auch provokant agierende
Kinstlersind soim &ffentlichen, geférderten Kunst- und Kulturvertrieb angekommen.

Emscherkunst 2013*in NRW, rund um Bottrop als aktuelle Kunst im Stadtraum und
der Landschaft drumherum, Titelstory in der SZ 06/07.07.2013: ,Die Ausstellung ,Em-
scherkunst’findet genau das Publikum, von demalle Museumsdirektoren trdumen. Denn
sie bringt die Kunst zu den Menschen in der gesellschaftlichen Peripherie — immerhin
eine begriifSenswerte soziokulturelle Programmatik. Kunstvermittlung ist dabeiwohl die
entscheidende Grofie, Kuratoren erproben sich im 6ffentlichen Raum und beteuern, dass
sie die Arbeit in der gesellschaftlichen Peripherie als ihr ureigenstes Terrain empfinden.

Sommer 2013: In Essen findet die Star Wars Celebration statt. Der ,Krieg der
Sterne®, Kultfilm seit 1977, findet sein reales, leibliches und in Rollen verwandeltes
Personal. Aus Medialitat wird gespielte symbolische Realitat der Fangemeinde. Sie
meint es ernst und viele sind schon deutlich dlter: Science-Fiction als Retroevent.

70000 Fansin der Black-Rock-Wiste, Nevada, auchim Jahr 2013: Beim Burning
Man Festival gibt es Musik und Kunstinstallationen und zum Abschluss geht die
Uberlebensgrofie Skulptur eines Mannes in Flammen auf. Kunst und/oder Event,
elitdr und/oder popular? In jedem Fall situativ und temporar — und performativ fir
alle: ein Ereignis asthetischen Erlebens und Erfahrens.

Festspiele Wagnerjubilaum 2013: ,Der Ring der Nibelungen® in Bayreuth, Frank
Castorf, der friihere Berliner ,Theaterrevoluzzer®, lasst ,Rheingold im Wilden Westen
und die ,Walkire“im 0l-Boom von Baku spielen: alles asthetische Transformationen und
Verfremdungen, temporarim Sommer und situativauf einem Edelhligelin der frankischen
Kleinstadt Bayreuth. Alle kommen — soweit prominent und andere nur, wenn sie Karten
zugeteilt bekommen: auch ein Event im (teil-)6ffentlichen Raum, hochsubventioniert,
staatskulturtragend kommunal, fdderal, national ... Castorf wurde vor Ort ausgebuht und
im Feuilleton hoch gelobt. Asthetische Wertfragen sind eben sehr relativ und subjektiv,
status- und kompetenzabhangig. Es geht um kulturelle Diskurschancen, nicht mehr
vertikal (oben/unten), sondern horizontal: kulturelle Vielfalt und Akzeptanz des Fremden.

.Wagneristdafirin Deutschland die perfekte Ausgangslage. Da steht die historische Belastung
des Komponisten auf der einen Seite, das Werk mit seinen hochemotionalen Spannungsbégen
auf der anderen. Die Frage bleibt nur, ob Frank Castorf eine Debatte anzetteln kann, die Gber
asthetische Fragen hinausgeht. Die Kiinstler des 20. Jahrhunderts taten sich da leichter. Abs-
traktion und Verfremdung waren Herausforderungen. Der gesellschaftliche Wandel hatte eine
progressive Stofirichtung. Heute gehéren abstrakte Kunst und Punk zum kulturellen Kanon.
Und die Biirgerschaft, die sich in den Kiinsten wiederfindet, kampft weniger um Fortschritt als
gegen die Tiicken eines globalen Wandels* (SZ, 2.8.2013:4).

Gleichzeitig findetin Wacken, einer CDU-regierten norddeutschen Gemeinde mit 1874
Einwohnern, das weltgréf3te Heavy-Metal-Open-Air-Festival statt: 85 000 Besucherin
Zelten. Das neue Markenzeichen heifit Heavy Metal Town und bei der Eréffnung spielt

4 www.emscherkunst.de/home.html
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die Feuerwehrkapelle. Die Sensation 2013: Heino singt gemeinsam mit Rammstein
,Sonne“, das Rammsteinlied, von Heino gecovert. Das ist grof3artig, Performations-
und Erlebnisqualitat sicher auf Bayreuth-Niveau. ,Heiliger Gral“ nannte das Feuilleton
das Wackenevent auch, das immer ausverkauft und bezahlbar fiir alle ist.

City-Animation und aktivierende Spielraumkulturen

,Ab in die Mitte! Die City-Offensive NRW*® hief3 es 2004 landesweit. Es ging um
Spielraum fir Spielrdume: Erleben, Besetzen, Begegnen im o6ffentlichen Raum,
veranstaltet vom Ministerium flr Stadtebau und Wohnen, Kultur und Sport NRW.
Stadtabenteuer firKinder und Jugendliche wurden gesucht und erméglicht —jenseits
des virtuellen Raums, diesseits in der realen, analogen (Um-]Welt. 25 Kommunen
machten mit. Diese Beteiligung ergab aus vielen Spielprojekten eine Struktur als
Spiel- und Erfahrungslandschaft: Platz da!? Kulisse, Sandkasten, Marktplatz, Lego-
truck, Katzenparade, Straflenspiel, Hiphop unter der Rheinbriicke, Rollstuhlparcours,
Fabelwesenwerkstatt, Tipidorf, Luminarium, Grionda Nocturna, Baggern, Aktions-
kunst, 6ffentliche Chatrooms, Es war einmal, Bonopolis, Auf die Platze fertig, Spiel!,
Knax-Bus-Fest, Menschenkicker, Drachentage, Schlaraffenland, Klasse Milheim,
Lust auf City, Spiel(t)raume, BauhUtte, Farbe bekennen!, Laufstelle, Kinderstadt-Taxi,
Memory —das alles gab es und noch viel mehr, beispielhaft und mit systematischen
Folgen, wie kommunalen Gesamtkonzepten Kultureller Bildung und offenen Spiel-
und Lernlandschaften.

5 www.abindiemitte-nrw.de
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Das Berliner Projekt Junge Pachter®, organisiert vom Jugendkunst- und Kulturhaus
Schlesische 27 in Kooperation mit Studenten der FH Potsdam, inszeniert leere Raume
u. a. in Neukaélln: ,mit 2 Millionen Ideen, 20 Eimer Farbe, 1t Gréfienwahn, 6 Mal 70 gm
Kreativitat®. Seit 2011 kénnen Jugendliche und junge Erwachsene glinstig, symbolisch
und zeitbegrenzt leerstehende Raume ,pachten®. Aulerhalb von Schule und Familie ver-
wirklichen sie dort ihre Interessen, beleben die Rdume und leben ihre Kulturen, erleben
praktisches Lernen, Organisieren, Inszenieren in eigener Regie, sozusagenals Kuratoren,
ihrer Raume im 6ffentlichen Rahmen — gegebenenfalls mit studentischen Mentoren
sowie wohlwollendem, institutionellem Riickhalt: informelle {Selbst-)Bildungschancen.

Performing the City — zuriick in Miinchen

,Kunst Aktionismus im Stadt Raum 60er und ?0er Jahre®: So hieB3 eine Ausstellung
in der Stadtischen Kunsthalle Lothringer 13 im Jahr 2008. Es ging um Tokio/Seoul/
Moskau/Neapel/Berlin/Paris/Sao Paulo/New York/Mexiko City — und Miinchen. Die
Ausstellung war eine Art lokaler Auftakt, sowohl kommunal- als auch kulturpolitisch,
soweit es die Kunstals Initiative im 6ffentlichen Raum betraf. Ausgestellt wurde zum
performativen Urbanismus der 1960er und 1970er Jahre. ,Unter institutions- und
gesellschaftskritischen Vorzeichen begaben sich Kinstler/innen auf die Strafle
als Ort leibhaftiger und idealiter demokratischer Offentlichkeit. Getragen von der
avantgardistischen Utopie einer Verséhnung von Kunst und Leben setzten sie dem
Objektcharakter der Kunst die personengebundene Aktion entgegen. Dabei eroff-
nete sich ein Spektrum von konzeptualistischen und kérperbetont aktionistischer,
von spielerisch interventionistischer und dezidiert politischer Kunst®, lautete es im
Programmheft. Zumindest konzeptionell ein grofiartiger symbolischer Aufschlag
offentlich-kommunaler Kulturpolitik mitten in Bayern.

Miinchen stellt (sich) aus. Im kommunalen Stadtmuseum gab es 2011 die
Ausstellung ,Protestin Minchen seit 1949, gemeinsam mit Universitat, Volkshoch-
schule, vielen Archiven sowie jede Menge alt gewordener, ehemals rebellischer und
protestierender Zeitzeugen. Es war ein Art Veteranentreffen der 68er: ,Reclaim the
streets, ,Prost Protest”, ,Unruhe im Untergrund®. Es gab Ortsbegehungen, Stadteil-
spaziergange, Zeitzeugengesprache, sehr nett und auch nach dem Motto damals:
,Mia san dageng". Aber auch ,Mia san mia“ passt, der Slogan des FCB heute.

Eine gefeierte Besonderheit: Die Schwabinger Krawalle an der Leopoldstrafie
1962 (!), als drei studentische Straf3engitarristen wegen 6ffentlicher Ruhestérung
dentagelangen Protest Tausenderausldsten—inder ,Weltstadt mit Schmerz®. Es war
wunderbar: 2011 spieltenin einem nahen soziokulturellen Zentrum, der stadtischen
Seidlvilla, eben diese drei Musiker, grauhaarige Siebzigjahrige, nochmals vor deutlich
alterem, exquisitem Publikum auf — ihre Straflenlieder von damals, begleitet von
Lesungen aus den damaligen Polizeiprotokollen. Es war seltsam und reminiszent,
amusant: Retro-Ereigniskultur, sehr lokal und birgerlich.

6 www.junge-paechter.de
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2013 folgte die Stadtmuseumsausstellung: ,Wem gehért die Stadt?*. Es ging
um Manifestationen neuer sozialer Bewegungenim Minchen der 1970er Jahre —die
Er6ffnungsansage: ,Durchsagen sind jederzeit méglich, Musik macht Sparifankerl 2,
Bier stehtim Kuihlschrank®. Auch die Kunsterziehergruppe KEKS (wir) wurde ebenfalls
,2ausgestellt”, also lebend musealisiert.

Protest und Aktion in 6ffentlichen Rdumen, zumindest riickwirkend, sind inzwi-
schen akzeptiert und werden gefeiert:
zeitgemafle Stadtgeschichte. Aber wie
und wo geht es weiter? Was sind die ent-
stehenden informellen und inventiven
Formate, Erlebnisse und Erfahrungen
der kommenden Generationen? Wo sind
die Zeiten und Raume dafir, die dem 21.
Jahrhundert angemessen sind?

Vermessungen und Inszenierungen des
Urbanen

Eine Miinchner Initiative heifit die urbanauten.? Sie erfindet und realisiert heute 6f-
fentliche urbane Events, temporar, kurzzeitig oder langerfristig: Es geht immer um
die partizipativ-kommunikative Umnutzung offentlicher Rdume: z. B. der Strand an
der Ludwigstraf3e vor der Uniund an der Isar beim Deutschen Museum. Oder das Corso
Leopold: Daist die zentrale Schwabinger Strafle als Flanier-, Kultur- und Feiermeile zwei
Wochenendenim Jahrgesperrt. Der Oberblrgermeister Christian Ude im Grufiwort: ,Wo
sonst Blechkarawanen den Straflenraum beherrschen, entsteht ein Ort urbanen Lebens
und Erlebens, ein Freiraum fiir Kreativitat und Phantasie, Inspiration und Interaktion*
(Sz,28.07.13). Analog fand 2013 der Isarboulevard auf Probe statt, die Parole: Kinder
und Kunst statt Autos, mit Picknick und Prosecco, heute auch ,urbane Aktion“ genannt.

Eine weitere Aktion der urbanauten und besonders amiisant gelungen: Mob in der
Oper. Tatsachlich ein Flashmob in der Staatsoper! Kurzfristig angekiindigt und per
Facebook, Twitter, SMSund Mundpropaganda gesteuert, zog man durch die Stadt bis
zuden Opernfestspielen mit einerentsprechenden Hausbesetzung: ,Die Oper gehort
uns“. Durch einen Hintereingang wurde dann die Blihne wahrend der Auffiihrung be-
volkert: Operfiralle. Der Flashmob derurbanauten war allerdings auf 200 Personen
begrenzt und natirlich war alles mit der Opernregie inszenatorisch abgesprochen.
Insofern waren die Protestlerauch Komparsen mit Anrecht auf Pausenverkdstigung.
Darliberldsst sich streiten, pround contra. Aberimmerhin —es zeigt, was inzwischen
offentlich-aktionistisch und als kulturell-asthetische Mischpraxis geht.

Die Fachdffentlichkeit nimmt Kenntnis davon: Die Evangelische Akademie Tutzing
veranstaltete in Verbindung mit den urbanauten Anfang 2011 eine Fachtagung: ,Die

7 www.muenchner-stadtmuseum.de/sonderausstellungen/wem-gehoert-die-stadt.html
8 www.urbanaut.org/
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Vermessung des Urbanen 3.0% ,Der offentliche Raum der Stadt erlebt gegenwartig
eine Renaissance. E-Mail, SMS, spater Blogs, Facebook und Twitter: anders als Kultur-
pessimisten prophezeiten, haben die neuen Kommunikationsfor(mJen des Internets
nichtzu Verfall und Ende 6ffentlicher Stadtraume gefiihrt. Im Gegenteil®, so hie3 es im
Programmbheft. Themen waren: Telepolis und Datacity, Echtzeitfreiheit, Schéne neue
Welt? Von der Steinzeit zur Echtzeit, Hybride Rdume, Locating Media, Kunst und Protest,
reale undvirtuelle Interventionen, tweet up your life, Stadt als Spielplatz: Mobile Mixed
Reality Spiele, Digitale Zivilgesellschaft? Und abschlieflend das Diskursthema im Ple-
num: ,Der 6ffentliche Zwischenraum, ein neues Aktionsfeld“. Soweit die hochaktuelle
und prominent vertretene Themen- und Begriffsspannweite in Tutzing.

Im Sommer 2013 inszenierte die spanische Spektakelgruppe la Fura dels Baus vor der
Muinchner Operund auch wiederim Rahmen der Festspiele, mit Polizeiorchesterund Feuer-
werk, die Show: Verdi vs. Wagner mit vorheriger Internetabstimmung. Verdi hat gewonnen.

Schaustelle® heif3t der temporare Gertistbau im Sommer 2013 vor oder besser
hinter der Minchner Pinakothek der Moderne, wahrend restauriert werden muss.
Aktionen, die studentische Holzbaustelle, Schauing, Treffs und Performances wech-
seln sich ab, meist &ffentlich, beispielsweise zum Thema ,Performativer Urbanis-
mus — aktive Architektur®. ,Bring your own chair: Stiihle. Stihle? Stuhle! hieB eine
Stuhlsammelaktion mit praktischen Diskurs- und Nutzungseffekten: Live on stage.
Auflerdem fanden in der Stadt Tagging-Aktionen (Markierungen mit Farben] statt,
die dokumentiert und dann in der Schaustelle prasentiert wurden.

Dannwurde 2013 die Miinchenvariante von Dinner in Weif3 am zentralen Wittels-
bacherplatz organisiert—allerdings nicht umsonst, obwohl drauf3en. Im Stadtteilpark
Riem gab es das Holi-Festival, denindischen Lauf mit Farbbeuteln: 8000 nahmen teil.

Im Sommer: Die Blade Night walzt sich 19 km auf gesperrten Straf3en durch die
Stadt, jeweils Montags ab 21 Uhr. Tausende sind auf ihren Rollerskates dabei.

Auch gibt esin diesem Kontext die SZ-Stadtteilsonderseiten mit regelmafigen Wo-
chenend-Sommerratseln: anspruchsvolle Bildersuchspiele im begrenzten Miinchner
Quartier mit Preisen und der Aufldsung eine Woche spéater. Die unspektakulare, aber
Uberraschende Bildauswahlist eine amisante Herausforderung. Tausende wandern
suchend umher.Wenn manin so einer Strafie, in oder an betroffener Location wohnt,
ist was los. Informell kulturell-topografische und aktivierende visuell-dsthetische
Bildung pur, oft in Griippchen oder im Familienverband.

KirzlichinderTZ:ebenfalls ein Innenstadtrundgang mit verschiedenen, eherunbekann-
ten, Attraktionen: Die erste Brezel im Kirchenfresko von 1318, der Lindwurm am Rathaus
(warum? Pest!), die zu streichelnde Léwenschnauze an der Residenz (bringt Gliick und
Geld), die Kugel in der Mauer vom Alten Peter aus den Napoleonischen Kriegen, die Frau-
enbiiste oben im Domgewdlbe (wohl eine Kéchin) sowie der Teufelstritt am Eingang. Dann
der 182 kg schwere Stein im Residenzinnenhof, den Herzog Christoph der Starke (ca. 1470)
warf, sodie Uberlieferte Geschichte. Und die grofie UhramIsartor, deren Zeiger sich verkehrt
herum drehen.Warum? Drinnenist das Valentinmuseum, und erdachte eher linksdrehend".

9 www.schaustelle-pdm.de
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Natdrlich existiert auch ein Miinchner Sprayerfiihrer und Hinweise auf Streetart-
Kunstim 6ffentlichen Raum. Der beriihmteste Sprayer Miinchens, Loomit, gibt heute
Jugendkulturkurse im Jungendzentrum, verkauft in Galerien und hat bereits 1984
das private Badezimmer von Oberbirgermeister Ude gestaltet.

Grinanlagenkunst und Urban Gardening gibt es genauso wie die Urban Explorer,
die verfallene und vergessene Orte, Rdume, Gebaude, Bunker, Hallen, Kanalisation
suchen, 6ffnen, erkunden und temporar nutzen: fiir Spurensuche und realdigitale
Schnitzeljagden, Detektivspiele wie Geocaching usw.

Neu auch die éffentliche Pflege von Bienenvdlkern: Im soziokulturellen Zentrum
Seidlvilla wurden 2013 zwei Bienenvélker gehegt und gepflegt — Miinchen summt.
Ab September gab es dann Schwabinger Honig zu kaufen.

Urban bodies werden maximal realistisch und Gberraschend im Stadtraum loka-
lisiert: Kunstaktionen z. B. der Tanzerin Monica Gomis. Und das temporare Buro fir
irrelevante Zeichen verteilt Gberdimensionale Fundstiicke im &ffentlichen Raum. Ein
Department fir 6ffentliche Erscheinungen als Kinstlerkollektiv verandert Wahrneh-
mungim 6ffentlichen Raumirritativ: public (dis Jappearance. Auch als (re Jappearance.

Das mehrjahrige Millionenprogramm des Minchner Kulturreferats 2013 ,ASpace Called
Public/ Hoffentlich Offentlich“!° bestiickt die Stadt temporar und prominent —inzwischen
nach einem kunstbetriebsanalogen Kuratorenmodell (Elmgren und Dragset). Ein kiinst-
lerisch-asthetisches Motiv ist angekommen — Ereignisse und Projekte, performative Pra-
sentationen und partizipative Aktionen an éffentlichen Orten und in urbanen Raumen. Ein
kommunales Programm mit einem Zentrum im Rathaus und ca. 16 dezentralen, tempora-
ren Stationen und vielerlei Aktionen, Rundgéngen, Events. Es halt schéne Uberraschungen
bereit, erzeugt sowohl Neugierde als auch Protest. Das Programm kooperiert mit Schulen
und Sponsoren und wird durch das stadtische Kulturreferat éffentlich finanziert, auch eine
Dokumentation wird erstellt. Das Motiv ist also im &ffentlichen Kunst- und Kulturbetrieb
angekommen, hochlegitimiert,aberauch gezahmt, entscharft und professionell kuratiert
sowie professionell vermittelt. Einige Beispiele aus dem Programm 2013:

Das Metroprojekt von Martin Kippenberger hinter dem Rathaus imaginiert mittels
einer Eingangstreppe ein globales U-Bahn-System, analog-assoziativ auslegbar als
potenzielle weltweite Vernetzung. Das Projekt reicht seit 1993 von Hollywood Gber
New York, Paris, Leipzig, Athen bis Agypten. Allerdings hangt ein offizielles Schild vor
dem fiktiven Eingang: ,Betreten verboten®.

Bustouren ,viermallinks“ fihren zu seltsamen, abgelegenen Orten, z. B. dem laby-
rinthischen Pharaonenhochhaus und einem Parkplatz im Euroindustriepark mit Park-
wachtergesprach. Um 12 Uhr nachts geht es dann noch zu einem Kieswerk im Osten,
wo man mit besonderem Schuhwerk eine Art beleuchtete Mondlandschaft erkundet.

Dann ist da der umgestirzte Riesenbuddha am zentralen Viktualienmarkt mit
Inschrift auf der sichtbaren Bodenflache: ,Made in Dresden®. Es gibt Dauerproteste,
eine echte 6ffentliche Verunsicherung.

10 www.aspacecalledpublic.de/ascp4.html#home
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Am Odeonsplatz taglichum 12 Uhrruft ein Sprecherin ein Megaphon: Esist niemals
zu spét, sich zu entschuldigen®. An dieser Stelle scheiterte 1923 der Hitlerputsch.

Wunderbarist vor dem Hotel Bayerischer Hof das ,Bubblesdenkmal®in Erinnerung
an Michael Jacksons Affen. Es besteht aus jeder Menge Bildern, Souvenirs, Devotiona-
lien, Blumen und Kerzen, von Fans regelmaflig gepflegt, drapiert rund um das seridse
Denkmal Orlando diLassos. Aberschon vorher war die Fangemeinde auch ohne Kunst-
kuratierungam Denkmal daneben tatig: Fir die Verehrungsstatte von Michael Jackson
selbst, dem ,Jacko-Memorial“. Er hatte im Hotel dahinter einmal Gibernachtet. Esistder
zentrale Miinchner Fantreffpunkt. Diese haben die Pflege sehr sorgfaltig ibernommen.
Man trifft auch allerlei Michael Jackson-Inkarnationen live und personlich. Sie erzahlen
von ihrer Doppelidentitat und Verehrung, bis ins Aussehen. Das Denkmal wird bisher
geduldet, auch ohne Kunstaura und gegen die Hotelinteressen.

Zukunftim kulturellen Spiel und als Kunstprojekt: MiinchnerZeitkapsel 2013-2113
der Friends Factory. Interessierte kdnnen Botschaften, Nachrichten, Dinge, Bilder,
Objekte schicken, die fir eine Ausstellung in Miinchen 2113 aufbewahrt werden. Mal
sehen, ob es funktioniert, von der praktischen Idee zur inszenierten Prasentation.

Jugendliche Raumkiinste: Wildes Lernen und geplante Bildungsprojekte

Natirlich hat das prasentative und partizipative kulturelle Raumparadigma langstauch
die Kontexte von (Aus-)Bildung, Vermittlung, Padagogik und Schule erreicht. Der Kreis-
jugendring Miinchen Stadt (KJR), der Zusammenschluss aller Jugendorganisationen,
vertritt ein neues Programm: ,Wildes Lernen?!“.** Es geht um werthaltige Jugend-und
Freizeitarbeit, gerade auch in der Kooperation mit Schule: ,In den Inhalten werden die
Leitlinie wie Partizipation, parteiliche Arbeit mit Mddchen und Jungen, Inklusion sowie
Prinzipien der offenen Kinder- und Jugendarbeit umgesetzt. Freiwilligkeit, Offenheit,
Lebensweltorientierung, Selbstorganisation und Pluralitat ermdglichen es, ein Stiick
mehr Bildungsgerechtigkeit fiir die Teilnehmenden zu realisieren®, heif}t es im Pro-
gramm. Jugend(kultur)arbeitist ein wichtiges Segment aller Kulturellen Bildung gerade
neben Kunst- und Schulorientierung und deren Dominanzen. Betont wird der Akzent
des informellen, sozial-kulturellen Lernens, lebensweltlich verortet.

Es geht beim KJR auch um Radume: Raume jenseits formeller Einrichtungen sind
firKinderund Jugendliche attraktive Lernfelder, in denen sie ihre Selbstbestimmung
erproben und sich individuell Kompetenzen aneignen, also durch ungewéhnliches,
selbstwirksames, neugieriges, kreatives, experimentelles, eben ,wildes“ Lernenund
Ausprobieren, inshesondere jenseits von Schule und Elternhaus.

In der KJR-Einrichtung Die Farberei fand 1983 erstmals die jugendliche Graffitiszene
Heimatund Schutz. Inzwischen gibt es dort eine Galerie, Sprayerworkshops, dazu 12 orga-
nisierte legale Flachen in der Stadt, Hiphop-Szene, Festivals und vieles mehr. Eine andere,
inzwischen legendare, kommunal finanzierte, aber eigenstandige Jugendkulturwerkstatt
ist das Muinchner Feierwerk mit DIY-Kultur (Do It Yourself): Junge Kiinste, Musikstile, Sub-

11 www.kjr-m.de/uploads/media/kjr wildes lernen.pdf
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kulturen, interkulturelle Formate, Farbenladen [Spragerszene],Skaterplatz, Radio Feierwerk,
Mehrgenerationenhaus, Fachstelle POP und dem Dschungelpalast fir Kinderkulturarbeit.
Das stadtische Luisengymnasiumim Zentrum fiihrte 2011 das Projekt ,Platz da?
Hier binich!“durch. Es warinszeniertim Rahmen von Kunstunterricht als theatraler
Protest mit Live-Performance im éffentlichen Raum rund um die Schule. Die Pers-
pektive und Wunschidee der Flyer-Programmatik: ,Das subtile Spiel mit Raum und
Mensch, Architekturund Zeit wirkt provozierend auf das gut gedlte Alltagsgetriebe der
Passanten® Es war sehr mutig entworfen und dann einmalig/temporar/situativ/lokal
engagiert-angemessen gelungen: durchaus kunstpadagogisch zukunftsweisend.
Ein Sommerspiel an zehn Orten in Miinchen veranstaltete 2013 der stadtische
Programmpartner und freie Verein Padagogische Aktion/Spielenin der Stadte.V. Das
Stationenspiel mit zehn Disziplinen dauerte von Mai bis September: Schieben und
Rollen, Werfen und Zielen, Balancieren und Kugeln, Fliegen und Treffen, Stapeln und
Bauen, Laufen und Werfen, Fahren und Bauen, Werfen und Fangen, Abschlagen und
Zielen, Transportieren und Kostlimieren. Die Veranstaltung bot eine erspielbare,
erfahrbare, erlebbare Stadt mit vielfaltigen Spiel- und Aktionsformen, attraktiven
Inszenierungen und offenen Angeboten als spiel- und sinnespadagogisches Ereignis.
Dann ist da noch der effiziente und stadtweit mit zwei Zentren tatige Kinder- und
Jugendkulturorganisator Kultur & Spielraum e.V.*? Auch er ist seit etwa 1970 ein Ableger
der Padagogischen Aktion, KEKS & Co., kommunal finanziert und eigenstandig seit 1990.
Das vielfaltige Programm stadtweit, drinnen und drauflen, entspricht einem temporar-
situativen raumlichen Ansatz mit Angeboten unterschiedlichster Anlasse, Inhaltsbezlge,
Adressaten mit sporadischen wie kontinuierlichen Schulkooperationen. Das im Detail
sozusagen gesamtkommunal gepuzzelte Programm hat jedoch professionelle, systema-
tische Infrastrukturen, von Personal Giber Fuhrpark, Materialfundus und Lagerhallen bis zu
Werbestrukturen und dauerhaften Kooperationspartnern (vom Deutschen Museum bis
Oktoberfest). Sowohl eine eigene Kinder-und Jugendzeitungin Partnerschaft sowie die Regie
des tippigen Netzwerks Kinderkultursommer KIKS*® zugunsten informativer und kurzzei-
tiger Sommerereignisse wird stadtweit aktiv betrieben und ist auch tiberregional bekannt.
Einige beispielhafte Programmangebote herausgegriffen:
>>Die Kinderferienakademie Kunst & Krempelfindetjahrlichim Olympiapark am See statt:
Zelte, Werkstatten, Ateliers mit Freiluftausstellung des Produzierten. Unter Anleitung
von Kinstlern, Handwerkern und Kulturpadagogen stellen Kinder und Jugendliche,
z. B. aus Natur- und Abfallmaterialien, Kunst- und Spielobjekte her: Grof3bilder und
Riesenfiguren, Windrader und Klanggertiiste, Papiermode, Mobile und Mosaike,
Spiegelbilder, Skulpturen und Objekte aus Holz, Gips, Metall, Stroh, Leder, Ton, Wolle,
Seil, Stoff und vielen anderen Materialien. Gemalt und gezeichnet wird natdrlichauch.
>> Der Beitrag zum jahrlichen Stadtgriindungsfest im Juni und im ganzen Stadt-
zentrum heif3t: Feuer auf der Isar. Es ist ein Aktionsprogramm im Alten Hof zur
Geschichte Miinchens mit Werkstatten, Bihne und einem Stationentheater mit

12 www.kulturundspielraum.de
13 www.kiks-muenchen.de
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historischen Figuren durch die Altstadt. Meist gilt es, einen Kriminalfall zu I6sen,
dafiir werden Detektive gesucht.

>> DasKinder-Krimifest dauert zwei Wochen mit Lesungen, Spielen, Krimi-Schreibwett-
bewerb in der ganzen Stadt und einem Highlight, der Kinder-Krimi-Nacht im soziokul-
turellen Zentrum Seidlvilla mit Preisverleihung fir selbstverfasste Kurzkrimis.

>> Jahrlich wahrend der Miinchner Blcherschau im kommunalen Kulturzentrum
Gasteig wird die Blicherschau Junior angeboten: Ein Spiel- und Aktionsraum mit
Uber 30-jahriger Tradition: Aktivitaten rund ums Buch.

>> Die KinderuniMinchen findet seit 2002 an der LMU, TU und den Kunsthochschulen
stattund bietet Vorlesungen von ,echten Hochschulwissenschaften®flr neugierige
Kinder an, samstags und mit Semesterthemen. Die Kinder kommen zahlreich.

>> Wiesn-Forscherspiel: Auch das jahrliche Oktoberfest wird zum Anlass einer
besonderen asthetisch-touristischen Forschung fiir Kinder und Familien — mit
Orientierungshilfen und Preisbelohnung mitten im gréfiten Event der Stadt.

>> Trepp auf—Trepp ab heifien die Gruppen- und Schulklassen-Streifzlige durch das
Minchner Rathaus hinter die Kulissen von Politik und Verwaltung, immer wieder
mit Besuch beim Oberbirgermeister. Ein didaktisch-politischer Werkstattraum
ist die Basis und gehdrt dazu — mitten im Rathaus.

>> Auflerdem existiert noch das Aushangeschild und der Hohepunkt aller Miinchner
Kinder- und Jugendkulturprogramme, sozusagen das methodisch-partizipatori-
sche Premiumprodukt: die Kinderspielstadt Mini-Minchen':

Das Stadtspiel bietet interaktive Stadtstrukturen und Rollen dabeiauf mehreren 1000
m? als real-symbolischen Handlungsraum, mit raumlich-temporaren Infrastrukturen.
Es gibt Berufe und Spielgeld, Arbeitsamt und Hochschule, TV und Kiiche (,Zur fetten
Sau“), eine Stadtbaustelle und vieles mehr. Man kann Geld verdienen (MiMis) und
daflir echt einkaufen: Essen, Trinken, Werkstattdinge, Kinoeintritt, Lose usw.

Gegriindet 1379 im Jahr des Kindes von der Padagogischen Aktion und den da-
maligen Aktivisten Gerd Griinseil, Karla Leonhardt, Haimo Liebich, Marina Mann, Hans
Mayrhofer, Wolfgang Zacharias u. a. Es ist die ,Mutter aller Spielstadte, inzwischen
bundesweit nachgeahmt von Dusseldorf Gber Berlin bis Regensburg und internati-
onal, von Osterreich bis Japan. Dieser komplexe Spiel- und Lernort, temporér und
partizipativ, findetinzwischen alle zwei Jahre statt, mit ca. 100 Mitarbeitern, bis zu
3000 Kindern taglich, umsonst, drinnen und draufien im Olympiapark. Wir nannten
es auch eine ,Schule des Lebens” (vgl. Grineisl/Zacharias 1989).

Eigentlich misste jedes Kindimmerwiederund Gberall die Chance haben, an derar-
tigen Projekten teilzunehmen. Es ist ein unibertroffener Spiel- und Lernraum pluraler
und partizipativ-performativer Erlebnisse und Ereignisse: Eigentlich einmust have und
nicht nur ein could be kommunaler Infrastrukturen flr asthetisch-sozialkulturelles
Lernen der anderen Art als Schule und Unterricht.

14 www.mini-muenchen.info
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Fazit: Ab nach draufien!

Der Kulturjournalist Hanno Rauterberg schrieb in der ZEIT (30.07.11), was aktuell die
Dialektik der realen und digitalen Raume, der realdigitalen Welten und Lebenswirk-
lichkeiten betrifft: Wie ausgerechnet das Internet eine Renaissance des éffentlichen
Lebens befeuert®. Zusammenfassend ist dies genau die phdnomenologische Fest-
stellung, Voraussage und Bedeutung,
die das allgemeine Paradigma von situ-
ativen Rdumen und Orten, Landschaften
und Territorien, temporaren Erlebnissen
und Ereignissen darin zugunsten von
Kultureller Bildung und asthetischem
Lernen qualifiziert — auf Zukunft und
nachhaltig im Generationenwechsel
gesehen. Es ist ausgesprochen be-
merkenswert, was Hanno Rauterberg
schrieb, deshalb sei er abschlieflend
ausfihrlich zitiert, denn es betrifft den
éffentlichen Realraum wie auch die
neuen digitalen Welten gleichermaflen
als Einheit sowie deren durchaus pro-
duktiven Wechselverhaltnisse:

,Eine stille Anarchie scheint viele Menschen zu
erfassen, vor allem die jlingeren: Sie begreifen
noch die hasslichsten Parkhauser als Ubungsplatze fiir athletische Kunststiicke (Parkour), verwan-
deln betonierte Straflenranderin kleine Blumenbeete (Guerilla Gardening), machen aus Stromkéasten
Kunstwerke (Street Art] oder erklaren verwaiste Stadtplatze zur neuen Partyzone (Outdoor Clubbing).
Und wiederum ist das Internet, sind Facebook und Twitter oft Katalysatoren. Hier gibt es die nétigen
Hinweise, hier wird (iberwunden, was als stadtische Anonymitat lange gefiirchtet war. Von einem
Mitmach-Urbanismus lief3e sich sprechen, von Kreativ- oder von Wohlfiihl-Urbanismus, denn dhnlich
wie die Gesellschaft sich pluralisiert hat, bilden sich auf den Straflen und Platzen hdchst diverse Formen
und Funktionen von Gemeinschaft. Und wohl gerade deshalb zieht es viele Menschen in die Stadt:
Sie erweist sich als Maglichkeitsraum, offen fur widerstreitende Interessen” (Rauterberg 2013:14f.).

Es gehtalsoohne offiziellen Kunstbezug, aberimmer als kulturelle Praxis und kreatives
Experiment auf den 6ffentlichen Raum bezogen: performatives Spacing. Hybridisierung
heift das auch: Offentliches und Privates verschwimmen, Zeit und Raum werden diffus
und ,wolkig“,so Rauterberg. Der 6ffentliche Raum wird neu belebt, dank Internet, Smart-
phone und den neuen kulturellen Medienkompetenzen derkommenden Generationen,
fir die sie zunachst weder Schule noch Padagogen bendtigen. Sie brauchen einfach
Raume und Méglichkeiten, Akzeptanz und Experimentierfreude, dsthetische Kreativitat
dank technologischer Faszinationen und kommunikativer Neugierde: digitale Noma-
den, die im Offentlichen zuhause sind (Rauterberg) mit der Parole: Ab nach draufien!



