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I. Einleitung

Der Untersuchungsgegenstand der vorliegenden Arbeit sind die narrativen Techniken der Literatur
und der Filmadaptionen und die damit verbundenen spezifischen Méglichkeiten und Grenzen beider
Medien.

Zunichst soll unter 1. 1. der Begriff der Adaption gekldrt werden: Was genau meint er und auf
welche Gebiete bezieht er sich? Danach werden in Kapitel I. 2. die historischen Betrachtungen im
Hinblick auf Literaturverfilmungen aufgefiihrt. Dabei wird gekldrt, warum es seit der Entstehung
der Literaturadaptionen zu einer Etablierung einer Medienhierarchie von Buch und Film kam und
wieso sich bis heute Vorurteile gegeniiber Literaturadaptionen aufrechterhalten. Im Anschluss daran
werde ich untersuchen, ob Adaptionen als eigenes Filmgenre anzusehen sind.

Im Zusammenhang mit Literaturverfilmungen tauchen immer wieder die Begriffe ,,Werktreue® und
»freie Adaption* (als ihr Gegensatz) auf. Liegt Werktreue vor, so kommt ein dritter Begriff mit ins
Spiel; der Begriff des ,,Gerechtwerdens®. Dabei werden die Kriterien, die zu einer Beurteilung, ob
die filmische Adaption der Vorlage ,,gerecht” wird oder nicht, herangezogen wurden, meist nicht
geklart.

In Kapitel II. werde ich zum einen die narrativen Techniken in Literatur und in Film und Filmadap -
tionen beschreiben, wonach in einem Fazit (II. 3.) zu kldren sein wird, inwieweit sich die Erzéhl-
theorie auf den Film iibertragen ldsst. Um die vorgestellten narrativen Techniken zu veranschauli-
chen, habe ich Beispiele herangezogen, sofern die beschriebene Technik nicht standardgemil in
den meisten Filmen auftaucht. Zum anderen mochte ich eine Vergleichsgrundlage erarbeiten, die es
erlaubt, den Roman ,,Das Parfum. Die Geschichte eines Morders® und seine Verfilmung nicht nur
unter der eindimensionalen Frage zu betrachten, wieviel Text der Film ausgespart oder abgedndert
hat: Die Vergleichsgrundlage soll ein Hilfsgeriist fiir die Frage bieten, ob die ,,Essenz* (oder der
,,Geist™) der Vorlage aus dem Medium Buch iiberhaupt in das Medium Film transportiert werden
kann.

Auf der erarbeiteten Vergleichsgrundlage sollen in Kapitel III. die spezifischen Moglichkeiten und
Grenzen der beiden Medien Literatur und Film durch die konkrete Analyse des ,,Parfums® veran-
schaulicht werden. In einem anschlieBenden Fazit (Kapitel III. 3) soll zum einen die Frage geklart
werden, inwieweit die medienspezifischen Moglichkeiten in der Vorlage und in ihrer Adaption aus-
geschopft wurden und inwiefern beide Werke an ihre medienspezifischen Grenzen gestoBen sind.
Zum anderen soll beantwortet werden, ob es sich bei der ,,Parfum“-Verfilmung um eine werkge-

treue Abbildung handelt oder um eine freie Adaption und ob sie die ,,Essenz/den ,,Geist* der Vor-



lage wiedergegeben hat.

Durch die Schlussbetrachtungen sollen alle Ergebnisse, vor allem aber die Moglichkeiten und
Grenzen narrativer Techniken der Literatur und der Filmadaptionen zusammengefasst werden.

Die vorliegende Arbeit stiitzt sich besonders auf folgende Literatur: Lahn, Silke und Jan Christoph
Meister: ,,Einfithrung in die Erzédhltextanalyse®, Mahne, Nicole: ,,Transmediale Erzdhltheorie* und
Hartmann, Eva-Maria: ,Diskursive Strukturen in Filmadaptionen dramatischer und narrativer
Texte™. Die Diplomarbeit ,,Eine Geschichte — zwei Realisierungen: 'Das Parfum. Die Geschichte
eines Morders' mit Ideen fiir den Unterricht™ (2009) von Sylvia Jungmann ist mir bekannt, verfolgt
aber einen anderen Ansatz als den meiner Magisterarbeit. Zum einen ist der intermediale Vergleich
von Buch und Film in der aufgefiihrten Diplomarbeit wesentlich knapper gehalten, zum anderen
stiitzt sich die Analyse beider Werke auf Figurenpsychologie, die ich in meiner Arbeit gemieden
habe, wie spiter noch ausfiihrlicher erldutert wird. AuBBerdem ist die Diplomarbeit, wie der Titel
illustriert, mit Ideen fiir den Unterricht stark piddagogisch ausgerichtet, was in der vorliegenden
Arbeit keine Rolle spielt.

Um beide Geschlechter anzusprechen und um komplizierte Schreibweisen wie ,,die/der
Zuschauer in“ zu umgehen, habe ich den Plural gewéhlt: die Leser/die Zuschauer. Der zweite
Begriff wird hin- und wieder durch ,,Publikum® ersetzt.

Erstmalig auftretende Fachbegriffe sind kursiv gesetzt. Der Untertitel von ,,Das Parfum® taucht nur

im Titel auf, was aber nicht heif3t, dass er fiir die Geschichte eine geringe Bedeutung hat.

1. Zum Begriff der Adaption: Was heifdt Adaption und welche Gebiete

umfasst der Begriff?

Adaption meint zum einen die Anpassung eines Werkes von einem Genre an ein anderes mittels
Transformation. Hiufig werden literarische (zu meist epische) Werke zu einem Drama oder zu
Lyrik umgearbeitet. Adaption meint zum anderen die Anpassung eines Werkes von einem Medium,
an ein anderes, ebenfalls mittels Transformation: Die Literaturverfilmung ist nur eine mogliche
Form der Adaption. Literatur kann auch in das Medium Comic, Horfunk, Fernsehen oder Hyperfik-
tion adaptiert werden, ferner zu Computerspielen transformiert werden. In dieser Arbeit beschranke
ich mich auf die Beschreibung der filmischen Adaption von Literatur.

Durch die Entwicklung und den Ausbau der Massenmedien in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhun-



derts. sind Adaptionen aus einer medialen Kulturproduktion nicht mehr wegzudenken.' Ist von ,,ver-
filmter Literatur oder ,filmischer Literaturadaption® die Rede, kann es sich entweder um eine
Kino- oder Fernsehproduktion handeln, oder um eine Produktion fiir Kino und Fernsehen. In Bezug
auf die dsthetische Struktur ist dieser Hinweis wichtig, da eine Fernsehproduktion anderen Bedin-
gungen als eine Kinofilmproduktion unterliegt, sie zudem unterschiedlich finanziert und auf unter-
schiedliche Rezeption hin organisiert wird.” ,,Auerdem nehmen Kino und Fernsehen in der Werte-

hierarchie zumindest der wissenschaftlichen Offentlichkeit einen sehr unterschiedlichen Platz ein

[..]

2. Historische Betrachtung zu den (Vor-)urteilen im Hinblick auf Filma-

daptionen

2.1. Entstehungsgeschichte der Literaturverfilmungen: Etablierung einer

Medienhierarchie

Gotthold Ephraim Lessing war einer der Ersten, der sich in seinem Werk ,,Laokoon* (1766) mit der
Transformation von Stoffen und Motiven aus der bildenden Kunst in die Literatur und umgekehrt,
sowie mit der Umformung epischer Werke in Dramen beschéftigte.

Das Aufgreifen und Verdndern bereits vorhandener, literarisch oder in anderer kiinstlerischer Form
gestalteter Stoffe, Handlungen und Motive kann als eine Grundform kultureller Uberlieferung und
Traditionsbildung betrachtet werden. Auch der Film war seit seinen Anfiangen unter anderem auch
ein Transportmittel fiir ebendiese kulturellen Uberlieferungen.

Die Frage nach den ersten Adaptionen in der Filmgeschichte kann leider nicht einwandfrei beant-
wortet werden, was auch daran liegt, dass zunichst nur einzelne Episoden aus der Literatur ausge-
wéhlt und filmisch umgesetzt wurden. Viele dieser Episoden entstammten vor allem Klassikern der
Weltliteratur. Louis Jean Lumiére zum Beispiel benutzte in seinem Film ,,Faust® 1896 eine Episode
aus der gleichnamigen Volkssage ohne deutlichen erzdhlerischen Zusammenhang. Thm schloss sich
Edwin S. Porter 1902 mit ,,Onkel Toms Hiitte* (nach dem Roman von Harriet Beecher Stowe) an,

1902 gefolgt von George Mélies Film ,,Die Reise zum Mond* (nach dem Roman von Jules Verne).

1 Vgl. Gast, Wolfgang, Knut Hickethier und Burkard Vollmers: Literaturverfilmungen als ein Kulturphdnomen.
Bamberg 1993, S. 12.

2 Vgl. Gast, Wolfgang: Lesen oder Zuschauen? Bamberg 1993, S. 8§ f..

3  Ebd.



Im ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts gab es schlieBlich die ersten ernsthaften Versuche, Litera-
turvorlagen vollstindig zu verfilmen. Zunichst wurden Theaterstiicke von Victor Hugo und Emile
Zola adaptiert. 1912 entstand ,,Quo Vadis* (nach dem Roman von Henryk Sienkiewicz) und 1914
,,Cabiria® (nach Texten von Gabriele D' Annunzio). Auf der Kinoleinwand konnte man in der Folge
zudem Fortsetzungsgeschichten und Kriminalromanverfilmungen wie zum Beispiel ,,Fantomas*
(1913) sehen.

Ein Problem bei der Adaption von literarischen Stoffen und Motiven stellte die Durchsetzung nor-
mierter Vermittlungstechniken der biirgerlichen Gesellschaft dar. Diese ermdoglichten zwar eine
technische Reproduktion, aber reduzierten ,,den subjektiven, verdnderten Einflufl eines Bearbeiters

und Uberliefernden auf ein Minimum**

. Wie alle anderen Formen der Adaption unterlagen auch die
Literaturverfilmungen von ihren Anfidngen an der Tradition kritischer Betrachtung und auch
Beméngelung. Schon 1896 tibte der Theaterdirektor und Dramenautor Oskar Blumenthal beispiels-
weise scharfe Kritik an der Umwandlung epischer Werke in Dramen als einer Form parasitérer
Aneignung fremder kiinstlerischer Leistungen (,,Schmarotzertum®) aus. Seine Formulierungen
stehen stellvertretend fiir viele Stimmen, die in dieser Zeit Theateradaptionen grundsétzlich kritisch
gegeniiberstanden; die Vorurteile gegeniiber nicht urspriinglich fiir das Theater geschriebenen
Stiicken waren stark verbreitet.” ,, Hier wurden bereits die Kategorien entwickelt, die die Kritiker
dann in der zeitgleichen bzw. wenig spiter einsetzenden Adaptionsdiskussion im Kinofilm
benutzten.

Von Beginn an kam es zu einer Hierarchisierung zwischen dem Medium Buch und dem Medium
Film: In Goethe'scher Tradition erblickten die Literaturwissenschaftler im Bild einen Oberfldchen-

charakter, der der Tiefenwirkung des Wortes eindeutig unterlegen war:

Das Auge mag wohl der klarste Sinn genannt werden, durch den die leichte Uberlieferung
moglich ist. Aber der innere Sinn ist noch klarer, und zu ihm gelangt die hochste und
schnellste Uberlieferung durchs Wort; denn dieses ist eigentlich fruchtbringend, wenn das,
was wir durchs Auge auffassen, an und fiir sich fremd und keineswegs so tiefwirkend vor uns
steht.’

Durch die Adaption literarischer Vorlagen durfte sich der Film 1912/1913 zwar als Autorenfilm zu
den Kiinsten zéhlen, doch insbesondere in der Streitfrage um den Status von Literaturverfilmungen
setzte sich die Ansicht tiber die Unzuldnglichkeit des Mediums Film bis in die siebziger Jahre fort.

Diese lduteten schlielich eine ,,Verdnderungen des Literaturbegriffs* ein, die von Helmut Kreuzer

4 Gast, Wolfgang, Knut Hickethier und Burkard Vollmers: Literaturverfilmungen als ein Kulturphdnomen. Bamberg
1993, S.12.

5 Vgl. Gast, Wolfgang, Knut Hickethier und Burkard Vollmers: Literaturverfilmungen als ein Kulturphé&nomen.
Bamberg 1993, S. 13.

6 Ebd.

7  Schneider, Irmela zitiert Johann Wolfgang von Goethe: Der verwandelte Text. Tiibingen 1981, S. 32.



