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|. Einleitung

Die Medien bednflussen unser Leben. FIm und Fernsehen wirken auf fagt dle
Menschen der wedlichen Zivilisstion en und manipulieren tells offen - tals im
Verborgenen unser Denken. I man sch ener Lenkung durch die Medien be-
wusst, kann man de annehmen oder ablehnen. Erfolgt die Manipulation jedoch
Uber das Unterbewusstsain, [&uft man Gefdr, ene fremde Menung fir die egene
zu hdten und danach zu handeln, ohne die Herkunft in Frage zu sdlen. Verlass
man sch darauf, dass die Medien uns nur die Wahrheit vermitteln, akzeptiert man
unter Umgténden die Darlegung eines Sachverhdts, der einem sdbst unbekannt
i, ds glaubwiirdig, obwohl dem vidlecht gar nicht soidt.

Gehorlosigkelt und Gebérdensprache begeg
nen dem Durchschnittsbirger nur sdten oder gar nicht. Seine Kenntnisse in dieser
Thematik snd demzufolge vergandlicheweise geing bis nicht exigent. Sean
"Wissen" bezieht er daher in sarkem Mal%e aus dem Fernsehen und dem Kino.
Werden Gehdrlosgkeit oder die Gebérdensprache auf eine wiederholend stereo-
type Weise dargestdlt, dréngt sch dem Zuschauer dieses "Habwissen" auf. Als
aufmerksamer Beobachter vermag er vidleicht enen Stereotypus zu erkennen und
neu zu beurteilen, aber auch das inteligenteste Publikum kann in die Irre gefthrt
werden, wenn die Botschaft verschiiissdt an das Unterbewusstsein gesendet wird
und den Verdand, der der Handlung folgt, umgeht. Dies gilt insbesondere, wenn
die Filmhandlung und die Bildsprache nicht deckungsgleich sind und unterschied-
liche Aussagen machen.

Diese Arbait will anhand von Filmbeispiden
untersuchen, wie es moglich i, Uber die psychologische Bedeutung der Kamera
drategie ene vorgefaste Menung an das Unterbewusstsein des Zuschauers zu
senden. Denn erst, wenn man Sch der Exisenz der Filmsprache bewusst igt, kann
maen richtig deuten, welche Informationen der Fimemacher aussenden woallte.
Weterhin soll geklat werden, ob es sch ba der Darstdlung von gehérlosen F-
guren wirklich um Stereotype handelt und wenn ja, um welche und auf was fir
ene Art und Wese die Kommunikation zwischen Horenden und Gehérlosen dar-
gestellt wird..

! Die Arbeit ist nach den Regeln der neuen Rechtschreibreform verfasst. Die Zitate sind fast aus-
schliefidlich in der alten Schreibweise aufgefiihrt. Auf besondere Hinweise, die darin die veran-
derte Schreibweise kennzeichnen, habe ich aufgrund der Ubergangsphase, in der sich die Recht-
schreibung zur Zeit befindet, verzichtet.



