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Einleitung

1. Einleitung

"Wie wird man aber musikalisch? Liebes Kind, die Haupt-
sache, ein scharfes Ohr, schnelle Auffassungskraft, kommt,
wie in allen Dingen, von Oben. Aber es lift sich die Anlage
bilden und erhéhen. Du wirst es nicht dadurch, daB du dich
einsiedlerisch Tage lang absperrst und mechanische Studien
treibst, sondern dadurch, daB du dich in lebendigem, viel-
seitig-musikalischem Verkehr erhiltst, namentlich dadurch,

daB du viel mit Chor und Orchester verkehrst.”

(Robert Schumann)

Es ist interessant festzustellen, daR — trotz jahrzehntelangem Bemithens — auf
dem Gebiet des Hochschul-Gehorbildungs-Unterrichts noch keine Idealform gefunden wor-
den zu sein scheint. Da werden Unterrichtsdauer und -zeitraum, Kursgrofe und Metho-
dik diskutiert, ohne jedoch die viel wichtigeren Fragen nach dem grundsitzlichen Stellen-
wert und den damit verbundenen Inhalten eines solchen Unterrichts zu kliren. Mit viel
gutem Willen lassen sich auch innerhalb der "unmiglichsten” Richtlinien solche Ideale
dann dennoch verwirklichen. Da mir z.Z. keine eindeutige differenzierenden Terminologien
der Begriffe "Gehorbildung” und ”Horerziehung” vorliegen, verwende ich sie wie falgt:
”Gehbrbilduhg" ist eine spezielle, meist auf Musikschul- oder Musikhochschul-Ebene
stattfindende Form der Ausbildung und Férderung des Gehors hinsichtlich der primiren
musikalischen Parameter sowie einer fliefenden, bidirektionalen Beherrschung von Noten-
schrift, d.h. in der einen Richtung Gehortes notieren und in der anderen Geschriebenes
stimmlich/instrumental umsetzen zu konnen. Mit "Horerziehung” ist der hinsichtlich des
Ausbildungszeitpunktes wesentlich frither anzusetzende Unterricht in den (weiterbildenden)
Schulen gemeint, in dem versucht wird, Schiilern den Einstieg in das bewufite Horen
(und damit auch Unterscheiden) von Musik unterschiedlichster Stilprigung unter forma-
len, sekundir-musikalischen und geschichtlichen Kriterien ebenso wie unter Einbeziechung
von grundlegenden Gehorbildungs-Elementen zu erméglichen.

Mit Hilfe einer solchen Differenzierung soll verdeutlicht werden, daR — wie in allen

anderen Zweigen der Berufsausbildung — es zwei Ausbildungs-Ebenen gibt, die ihren
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jeweils unterschiedlich gewichteten und klar zu definierenden Zielen Rechnung zu tragen
haben. Der Musikunterricht an einem Gymnasium z.B. darf nicht dazu "mifbraucht”
werden, Schiilern iiber das absolut notwendige Maf hinaus "Gehdrbildungs”-Unterricht zu
erteilen, indem man sie ein ganzes Schuljahr lang mit Notenlesen, Intervall-Lernen oder
gar kompletten Harmonielehre-"Vorlesungen” bemiiht. Hier gilt es, in einer padagogisch
sinnvollen Reihenfolge die Schiller an die vielfaltigen Unterscheidungsmerkmale unter-
schiedlichster Musikarten heranzufithren. Als eines von vielen moglichen Beispielen sei
hier die Fihigkeit zur Unterscheidung von instrumentalen Klangfarben genannt.

Wihrend es in den weiterbildenden Schulen ganz eindeutig "nur” um eine Allgemein-
(Aus-)Bildung auch im Fach Musik, geht, haben die Musikschulen schon eine weitaus
schwierigere Position, ihr Unterrichtsangebot den verschiedenen Rahmenbedingungen ein-
mal fiir ein "flichendeckendes Freizeitangebot” sowie zum anderen fiir eine "spezialisierte
Begabtenforderung” anzupassen. Sie miissen zweischienig fahren, ohne daf sich beide
Schienen véllig voneinander ébgrenzen. Ein Musikschul-Sinfonieorchester wird schon aus
dem Grunde nicht nur aus Absolventen einer "Vorberuflichen Fachausbildung” zusam-
mengesetzt werden konnen, da ansonsten der gemeinniitzige Rahmen verlassen wiirde.
DaR aber dariiber hinaus fiir die Kandidaten eben einer solchen "Vorberuflichen
Fachausbildung”, die iiber besondere Fihigkeiten auf ithrem Instrument verfiigen miissen,
berufsvorbereitende Sonderkurse in den theoretischen Fichern (Gehdrbildung, Harmonie-
lehre, Kontrapunkt, Generalbaf, instrumentales Nebenfach, Ensemblespiel) Pflicht sein
miissen, daR also ein jeder innerhalb seiner Fihigkeiten optimale Aus- und Weiterbil-
dungs-Mbglichkeiten erhilt, daran besteht wohl hoffentlich kein Zweifel.

Wihrend anderenorts bereits Schultypen in der Art eines "Musikgymnasiums (in
Osterreich; quasi eine Verbindung. zwischen Musikschule und Gymnasium) oder einer
"Spezialschule” (wie sie in der Ex-DDR bestand) versuchen, Aligemeinbildung und die
sehr spezialisierte Musiker-Ausbildung mioglichst optimal aufeinander abzustimmen, sind
die Anforderungen, welche sich auf den Inhalt und den Niveau-Anspruch der von den
Schiilern abzuleistenden Aufnahmepriifung auswirken, hierzulande seit vielen Jahren um-
stritten, wie sich auch in deren z.T. erheblichen Unterschieden innerhalb der einzelnen
(deutschen) Hochschulen zeigt. So befindet sich dieses Thema bereits seit einigen Jahr-
zehnten in offentlicher Diskussion, in jiingster Zeit wird in Nordrhein-Westfalen eine ein-
heitliche Gestaltung der Aufnahmepriifung in Form und Inhalt angestrebt. Erkennbar ist
jedoch leider eine Tendenz zur Vereinfachung der Aufnahmepriifung, die den schon seit
langem gestellten Forderungen einiger Hochschul-Professoren nach einer Verscharfung der
Aufnahme-Bedingungen — besonders innerhalb der Hochschul-Klassen und bei den
Privatmusikerziehern im Fach "Gehorbildung” — entgegenliiﬁft:
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Prof. Dr. Siegfried Borris (Hochschule fiir Musik, Berlin) stellte seinerzeit die Frage,
ob Hochschiiler "heute besser, sicherer, verstindnisvoller” héren bzw. das Ergebnis an
den Hochschulen im Fach Gehorbildung positiv sei; die Antwort sei "erschiitternd tiber-
einstimmend negativ’, das Fach Gehorbildung "zu einem der problematischsten Lehr-
gebiete geworden”t. Erich Wolf fithrt in seinem Artikel "Die Aufnahmepriifung an
deutschen Hochschulen”2 die Differenzen in den "Theorie”-Anforderungen verschiedener
Musikhochschulen (fiir das Fach Schulmusik) an, die mit unterschiedlichen Studienzeiten
einhergehen. Gleichzeitig stellt er die Mdglichkeit fiir schwache Kandidaten, ihre Wissens-
licken in Vorsemestern zu schliefen, in Frage, weil dieses Nachholen "auf Kosten der
Leistungen in anderen Fichern gehen kann”. Er bezeichnet die Aufnahmepriifungen in
den Ausbildungsklassen als "harmlos” (sie hitten eher den Charakter von "Feststellungs-
priifungen”), obwohl sie "nicht am Ende eines Weges, sondern an dessen Anfang” stehen
sollten. Er empfiehlt eine rechtzeitige Vorbereitung auf das Studium, “rechtzeitig — das
heiflt ein bis zwei Jahre vor (...) (der) Aufnahmepriifung”.

Die vor etwa einem halben Jahr verdffentlichte Untersuchung einer groflen deutschen
Zeitschrift besagt, daf West-Deutschland — am Weltdurchschnitt gemessen — die
lingsten Ausbildungszeiten besitzt. Sollte auch hierzulande eine Ausbildungsverkiirzung
angestrebt werden, so darf sie jedoch auf keinen Fall auf Kosten des Niveaus gehen,
was um so bemerkenswerter erscheint, als sich gerade im Bereich "Musik” der Slogan
durchgesetzt zu haben scheint: ”"Der Prophet zihlt im eigenen Lande nichts”, da den
deutschen Hochschul-Absolventen hiufig genug ihre wegen der kiirzeren Ausbildungszeit
meist jlingeren Kollegen aus den auslindischen Hochschulen vorgezogen werden. Ziel
muR sein und bleiben: Ein hochstmégliches Bildungsniveau zu erhalten, um — im Jar-
gon einer leistungsorientierten Marktwirtschaft gesprochen — ”"konkurrenzfihig” sein zu
konnen. Dazu diirfen die Aufnahmepriifungen in den theoretischen Fichern nicht immer
weiter herabgesetzt werden, denn: wenn das~Gesamtniveau steigt, mufi der Mindest-
Leistungsanspruch zumindest gehalten (wenn nicht gar auch erhsht) werden. DaR auch
musikschulexterne, private Vorbereitung auf eine schwierige Aufnahmepriifung zum Erfolg
filhren kann, haben entsprechende Kandidaten ebenso bewiesen, wie es auch unter den
unter "Best”-Bedingungen in einer Musikschule Vorbereiteten solche gibt, die dort selbst
minimalen Anforderungen nicht gerecht werden konnten. Ob es sich um fehlende Bega-
bung oder mangelnden Fleiff handelte, spielt dabei keine Rolle.

1 Borris, Siegfried: Ganzheitliche Hér-Erziehung. in: Musik im Unterricht 47, 1956,
H. IX, S. 264,

2 Wolf, Erich: Die Aufnahmepriifung an deutschen Musikhochschulen. in: Musik im
Unterricht 59, 1968, H. 5, S. 161-164.
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Eine Hochschulgehorbildung, um die es hier in erster Linie geht, sollte demzufolge in
folgender Art und Weise gegliedert sein (s. auch die Graphik unten): Erstens ein ver-
pflichtendes "Haupt-Kursangebot”, innerhalb dessen in der kiirzesten, erforderlichen Zeit
alle notwendigen Inhalte erarbeitet werden, ohne dafl hier unmittelbar auf individuelle
Schwichen einzelner im Besonderen eingegangen wird ; dafiir seien vier Semester mit je
einer Semester-Wochen-Stunde veranschlagt. Zweitens: (freiwillige) "Erginzungs-Kurse”, die
fakultativ die Pflichtschiene erginzen und auf zwei Semester zu verteilen sind, in denen
die Studenten wahlweise an individuellen Problemen arbeiten kdnnen. Drittens: das be-
reits hochschuliibliche Verfahren, in zwei anschliefenden Semestern den leistungsstirkeren
Studenten in "Vertiefungs-Kursen” auch Moglichkeit zu optimaler Forderung ihrer Bega-
bung zu geben, innerhalb derer sie einen "Vertiefenden Leistungs-Nachweis” erlangen
kénnen, sollte nach wie vor beibehalten werden. Innerhalb des "Hauptfach-Angebotes” ist
darauf zu achten, daR pro Semester mindestens zwei Kurse (max. Stirke sechs bis acht
Studenten !) eingerichtet werden, um die Studierenden nach instrumenten-spezifischen Fi-
higkeiten zu trennen. So neigen beispielsweise Pianisten und Gitarristen zu harmonischer
Stirke, haben jedoch hinsichtlich der Melodiebildung oft Probleme, bei Blisern, Strei-
chern und Singern ist es meist umgekehrt. -

Gliederung des Hochschulunterrichts im Fach Gehorbildung

Erginzungskurse Haupt-Kursangebot Vertiefungskurse
2 Sem.-Wo.-Std. 4 Sem.-Wo.-Std. 2 Sem.-Wo.-Std.
“ v —

1.-4. Sem.- 5./6. Sem.

A
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2. Rhythmus in der Hochschulgehorbildung

“Spiele im Tacte!” (Robert Schumann)

2.1 Einfiihrung

Dieser Teil der Gehorbildung ist dafiir gedacht, Musikstudierende aufgrund ihrer ver-
schiedenen Horvoraussetzungen, die sie zum Studium mitbringen, stufenweise mit rhyth-
mischen Schwierigkeiten vertraut zu machen.

Dem Rhythmus als der vielleicht elementarsten Kraft der Musik, die eine zeitabhingi-
ge Kunst ist, wird innerhalb dieser Gehorbildung besondere Aufmerksamkeit geschenkt.
Mit dem Begriff "Rhythmusgefiih]” — oft wertend gebraucht — wird versucht, unter-
schiedliche Hérvoraussetzungen oder -erfahrungen als Qualifikationskriterium fiir ein Teil-
gebiet musikalischer Begabung zu benutzen, wobei der Begriff "Begabung” hier nicht ni-
her erldutert werden soll. Es scheint mir jedoch naheliegend, dafl in der Regel jeder
Mensch auf die urtiimlichste Art und Weise zum Erleben von Rhythmus in der Lage ist,
zumal da er seinen eigenen Herzschlag oder Atemrhythmus? — zumindest unbe-
wufit — wahrnimmt.

Das reine Miterleben eines Rhythmus® fithrt zum einfachen Nachmachen (Klatschen,
Trommeln etc.), der Rhythmus wird erlebt, erfaft und wiedergegeben (Abschn. 2.2).
Schon weitaus schwieriger wird jedoch die Gegeniiberstellung von Metrum und Rhythmus
(z.B. Metrum durch "Fuflwippen”, Rhythmus durch Klatschen). Zwei u.U. vollig kontrire
Elemente mit ein und demselben "Instrument”, dem Korper darzustellen, fallt so man-
chem nicht gerade leicht (Abschn. 2.3). Fiir den Musiker auf professioneller Ebene
— bei Ausiibung sowohl eines kiinstlerischen als auch padagogischen Berufes — ist
die Verbindung von Rhythmus und Notation in beiden Richtungen (Lesen — Spielen oder
Héren — Schreiben) bzw. die Beherrschung beider eine Grundvoraussetzung fiir die Be-
rufsausiibung. Die Notation in der Musik ist eine eigenstindige Sprache, deren einwand-
freie Kommunikation ohne ”Verstindigungsschwierigkeiten” entscheidet. So miissen notier-
te Rhythmen schnell und korrekt erfaf- und nachvollziehbar sein (Abschn. 2.2), das
ebenso hundertprozentige Aufschreiben eines Rhythmus® mufl geduldig erlernt werden
(Abschn. 2.4).

3 vgl. Emile Jaques-Dalcroze: "Rhythmus, Musik und Erziehung”, Seelze-Velber: Kallmey-
er“sche Verlagsbuchhandlung, 1988 (unverind. reprograph. Nachdruck der Ausgabe Basel,
1921), S. 50.
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Bevor am Ende dieses Abschnittes zum Thema "Rhythmus” zweistimmige Rhythmen
erliutert und geiibt werden (Abschn. 2.6), wird auf die Schwierigkeiten beim Gebrauch
von Pausen in der Gehdrbildung eingegangen (Abschn. 2.5). Zur -Unterrichtsgestaltung
méchte ich auRerdem auf Abschnitt 5 "Materialien” hinweisen, welcher zu den wichtig-
sten Unterrichts-Materialien Stellung nimmt. Um die schon oben erwihnten verschiedenen
Horvoraussetzungen/-erfahrungen zu unterscheiden, werden die Schiiler* nach der Auf-
nahmepriifung vier verschiedenen Kursen mit jeweils unterschiedlichen Anspriichen zuge-
teilt, so daR das Niveau der Schiiler eines jeden Kurses in etwa gleich ist. Lediglich im
1. Semester wird dabei der Rhythmus von der Melodik bewuft getrennt, um beide Para-
meter, jeden fiir sich, ganz elementar erarbeiten zu konnen. Innerhalb mehrerer Kurse
pro Semester sollte u.U. eine weitere Niveau-Differenzierung stattfinden.

Als besonders wichtig erscheint mir an dieser Stelle der Hinweis auf die Notwendig-
keit der Grundlagenlegung im ganz elementaren Bereich (etwa auf dem Niveau einer mu-
sikalischen Grundausbildung) besonders fiir die Schiiler, die einerseits sehr wenig Voraus-
setzung fiir das Fach Gehorbildung im allgemeinen mitbringen, andererseits aber iiber
auferordentlich hohe Fahigkeiten an ithrem Instrument verftigen. Diese Grundlagenlegung
soll in den beiden ersten Semestern erfolgen, auf denen aufbauend im 3. und 4. Seme-
ster dann hohere Anforderungen an die Schiiler gestellt werden konnen.

Ziel meiner Uberlegungen ist, daf die Schiiler lernen, Rhythmus als eine Abfolge von
Schligen in engeren oder weiteren Abstianden wahrnehmen und ausdriicken zu konnen.
Am allerwichtigsten fiir den sinnvollen Aufbau eines Unterrichts mit der Weiterfihrung
der Schiiler zu immer komplexeren Schwierigkeiten ist wohl der Beginn mit den Grund-
materialien, den sog. “rhythmischen Grundbausteinen”™ (oder kurz "Grundbau-
steine”/"Bausteine”). Gemeint sind die Einheiten, die in ihrer Gesamtheit "{iberschaubar”
(und nicht ”\'iberh'drbar"’!) sind und die — wuntereinander zusammengesetzt — einen
Rhythmus ergeben.

Die Schiiler sollen durch wiederholtes Umgehen mit den Grundbausteinen lernen,
einen Rhythmus schon bald ohne Schwierigkeiten in seiner Gesamtheit zu erfassen. Er-
reicht wird dies am Anfang besonders durch Beispiele, bei denen ein Baustein ofters

hintereinander wiederholt wird, z.B.:

Y000 Rl onims

4 In meinen weiteren Ausfihrungen werde ich anstelle von "Dozenten” und "Studenten”
der Einfachheit halber von "Lehrern” und "Schiilern”™ sprechen.
S geprigt wurde dicser Begriff durch Carl Orff
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Hier wurden zwei verschiedenartige Bausteine ( d=4J n und o = n 4 ) benutzt,
deren erster dreimal hintereinander vorkommt. Sind diese einzelnen Bausteinarten einmal
be-kannt, so werden sie in einem Rhythmus-Beispiel als elementare Einheiten auch
schneller er-kannt; man setzt nur noch alle Bausteine zusammen. So kann der Lehrer in
einem fortgeschrittenen Stadium der Schiiler diesen ein lingeres Rhythmus-Beispiel meh-
rere Male hintereinander immer wieder vollstindig oder aber in groferen Sinneinheiten
vorfithren, wobei sie lernen, sich (z.B. beim Notieren) auf einzelne Teilabschnitte (z.B.
besagte Bausteine) zu konzentrieren, ohne daf diese auch einzeln vorgemacht und gehdrt
bzw. notiert werden miissen.

Die nun auf den folgenden Seiten aufgefithrten, drei verschiedenen Grundbaustein-
Arten (s.u. Tab. I) mit der jeweiligen Gesamtlinge J , d oder J. (durch Rhythmus- wie
Metrum-Halbierung werden entsprechend die Achtel-Taktarten gebildet), die — in sie-
ben Schwierigkeitsstufen unterteilt — nach und nach im Unterricht behandelt werden
sollen, sind durch ihren jeweiligen Metrum-Pulsschlag (bei d -, d- und J.-Baustein: Viertel-
Metrum; bei J -, J- und J.-Baustein: Achtel-Metrum) gekennzeichnet und unterscheiden
sich zudem durch verschiedene Gesamtlingen. Daraus ergibt sich ein neuer (bei Rhyth-
men chne Taktwechsel auch periodischer) Pulsschlag: der Takt-Puls (s. auch Kap. 2.3.1),
wodurch auch der bedeutende metrische Unterschied zwischen 3/4-(Takt-Puls = J. ; Me-
trum -Puls = é Jd J) und 6/8 (Takt-Puls = J., iSv. 9 J.; Metrum-Puls = m ‘m )
zustandekommt. Vorsicht: es kann hier leicht zu Verwechslungen zwischen den Grund-
bausteinen des 6/8- und des 3/4-Taktes kommen, z.B. beim 1. Thema des 1. Satzes der
3. Sinfonie (F-Dur) von ]J. Brahms(Hgm.’atcn) :

$4 Jxl N dr s das s seil-l

Weitere Taktarten (aufler 1/4, 2/4, 3/4, 1/8, 2/8 oder 3/8) werden — wie eben
schon der 6/8 sich quasi aus zwei 3/8-Takten zusammensetzt — durch Aneinanderfiigen
der jeweiligen Grundbausteine gebildet, z.B. 5/8 aus 3/8 + 2/8 (oder umgekehrt 2/8 +
3/8), 9/8 aus 3/8 + 3/8 + 3/8 usw. '

Die "rhythmischen Grundbausteine” sollen fiir Klatsch-, Taktier- und Notationsiibun-
gen verwendet werden, bei denen nicht nur Beispiele mit durchlaufenden Taktarten ge-
wihlt werden, sondern auch solche mit den fiir fast alle Stilepochen (insbesondere im
20. Jahrhundert) so wichtigen Taktwechseln.

-10-
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Tab. I: Die Grundbausteine

2er | Stufe Nr. Nr. Nr. Nr.
1 I 2 4 & 3§14 4 35
2 14 J':U 2 J'}'IJ 3 I}"J’p
3 1 d 3
2 J_I1N
4 1 34
2 T
5 1 373
2 [N |
6 1 J3d J;ﬂ |
2 J'{Jn
T 1PN
2 .rﬂ‘n
3er | Stufe Nr. Nr. Nr. Nr.
] 1 4 4 2 d JI| 3 44 4 J14d
5 4.4 4 6 4 & 8 1 J3d d
8 4 J34 o 4 NN 10 A4 N
no J38dd 2 NN
2 14 JTJ 2 4
3 44 ﬂ;.' 4 IPJ J
5 4 JI 6 J J'{N?? 1 JJed {3
3 3 a
3 1 d_n1d 2 J AN 3 JI_N| « DNI_N
5 .lv.er 6 M| 1 11 M ¢ M_M

-11-
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4 o J3d 2 NI N 3 1§ 4« NI

s 4 J o ) M| 1 1 T s INITU
5 Al » Nl s 1nnl « nnn
s @ | o QMRM| 0 ) mp| « DAT

6 14 0 m| 2 qnnl 3 13 1131 4 ."{1.’ Iy
5 J3 .?'H 6 4 f{lﬂ

7 J15] I'{J g NN
o NMIM| 10 MMAN
3 3 3 3

11 J';" n J';I'J 12 mnn
T p o _my 2 A 3 N4_my 4 gy n
5 3N 6 4 INJ

» b2 ~3v

T AN e Man

o JIMTM | 10 LTS

~i3v3 | M2 T
n M MmN

Anmerkungen zum "3er”:
a) weitere, zusitzliche taktinterne Bindung von der "1” zur 72" (bzw. "2" zur "3")
(Stufen 3-5) ,‘

Gb) | 9 J LA [0 J AN o i N e O
3 Y s T s 4 m)e QUM

(4b) 9 HJ S S0 N

11 n}j\; 12 0?11?11

(5b) o I
o QAT

9

-

b) bei 2. Viertel = 7 besteht Verwechslungsgefahr mit. dem 6/8-Takt: Stufe 3, Nr’. 1,

9 u. 10; Stufe 4, Nr. 3, 4, # u. 10 u. Stufe 5, Nr. 1-4 u.404¢, in sel-
tenen Fillen bei Stufe 6, Nr. 1, 2, 7, 8 u. 11 u. Stufe 7, Nr. 1, 2, 7, 8 u. 11.

-12-
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2.2 Rep’&itionsmethoden — Das FErfassen und Wiedergeben von Rhythmen

2.2.1 Nachklatschen einfacher® Rhythmen

Das Hindeklatschen sollte mit angewinkelten Armen und den Hinden vor der Brust
ausgefithrt werden. Ein lockerer, unverkrampfter Bewegungsablauf und die volle Kon-
zentration auf die Noten/das Vorklatschen machen schon einen Grofteil an korrektem
Nachklatschen aus. Weitere Repétitionsmethoden (anstelle des Hindeklatschens) sind z.B.
das Klatschen mit einer Hand auf den Tisch oder das "Tippen” mit einer oder mehreren

Fingerkuppen auf den Tisch. Die nun folgenden Beispiele sind als Anregung fir die

Lonp o nlmma Lo
U P v VI R A v NI DI I o AU R |
(S Vo N S N TR FA o B D PR

a) ein- oder zweitaktiges Echoklatschen:

Ubungsvarianten zu verstehen:

<[w -€lw

Diese Klatsch-Art ist besonders im Anfinger-Unterricht wichtig, da sie das Reaktions-
vermogen und das schnelle Auffassen von Rhythmen fordert. Sie kann spiter durch an-
dere Ubungen ersetzt werden. Der Lehrer klatscht ein oder zwei Takte vor, die dann
— sofort anschliefend — von einem Schiiler nachgeklatscht werden (inklusiver Auftak-
te). Dies kann mit ein und demselben Schiiler mehrere Male hintereinander wiederholt
werden, oder es wird von' vorne herein eine Reihenfolge festgelegt, in der mehrere oder

alle Schiiler hintereinander das vom Lehrer Geklatschte imitieren, z.B.:

L — § L — S, L — 5,
1. Ubung 2. Ubung 3. Ubung .

Dieses sollte auch ohne Unterbrechung zwischen den einzelnen Ubungen ablaufen, so
dafl das dieser Ubungsfolge zugrunde liegende Metrum nicht abreifit (eine wichtige
Ubung auch fiir den zukiinftigen Orchestermusiker, der nahtlose Einsitze ohne Tempo-

schwankungen beherrschen muf).

6 Mit einfache(re)n Rhythmen sind solche gemeint, bei denen aus Realisationsgriinden auf
viele hintereinander folgende, kurze Notenwerte verzichtet wird, d.h. der Lehrer sollte
abschitzen, was fiir die Schiiler motorisch machbar ist.

-13-
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b) Vom-Blatt-Klatschen: |
Das "Vom-Blatt-Klatschen” ist eine der wichtigsten Ubungen in Bezug auf schnelles

~ Umsetzen einer Notation, was jeder Musiker beherrschen mufl. es sind hierbei oft man-
gelnde Fihigkeiten zu beobachten. Der Lehrer kann einen an der Tafel notierten Rhyth-
mus nachklatschen lassen, den die Schiiler erst kurz vor Beginn der Ubung zu sehen be-
kommen sollten.

¢) Vorklatschen «—» Nachklatschen: ‘
Der Lehrer gibt einem Schiiler ein max. vier Takte umfassendes Beispiel, das dieser

einem weiteren Schiiler vorklatscht, welcher es zu imitieren versucht; die restlichen Schii-
ler verfolgen aufmerksam alle Imitationen und korrigieren alle auftretenden Fehler. Mit
dieser Ubung konne zum einen zwei oder mehr Schiiler auf einmal "beschiftigt” werden,
das Nachklatschen des lingeren Beispiels nur nach Gehor fordert zum anderen das Ge-

dichtnis, was u.a. auch fiir die Notation geiibt werden mufi.

2.2.2 Artikulation komplexer Rhythmen mittels Silben

Bei komplexen” Rhythmen, besonders mit kleinen Notenwerten wie Achteltriolen
oder Sechzehnteln wird das Klatschen zumeist sehr schwierig. In diesem Falle kann man
jedoch solche Schwierigkeiten mit Hilfe der Stimme (aufgrund der Erfahrung mit dem
Sprachrhythmus) wesentlich leichter bewiltigen. Die Sprache wird durch eine rhythmische
Gliederung in betonte und unbetonte Silben verstindlich. Mit Hilfe von Silben l4fit sich
auch ein Rhythmus darstellen. Um eine genaue Artikulation zu erreichen, werden betonte
und unbetonte Noten durch Silben mit in ihrer Aussprache deutlich differenzierten Kon-
sonanten unterschieden, wie dies z.B. bei den Konsonanten ”t” und ”1” der Fall ist. Als
Vokal bietet sich das ”a” von daher am besten an, weil bei seiner Aussprache am ein-
fachsten und unverkrampftesten ausgeatmet werden kann; es wird bei Silben auf betonter
Zeit (darunter fallen auch "Hilfsbetonungen” wie z.B. das dritte von vier Sechzehnteln)
sowie bei der dritten Triolennote (aufgrund ihrer auftaktigen Fortfithrungstendenz) be-
nutzt. Der Vokal "e” (als schwaches € gesprochen) findet seine Anwendung bei (allen
anderen)- Silben, die auf unbetonte Zeit fallen. Bei der Verwendung der Konsonanten
mufl aber auch die Moglichkeit bestehen, die oben angefiihrten kleinen Notenwerte im
Tempo gut aussprechen zu konnen.

T Mit "komplexen” sind "umfassende” und nicht "komplizierte” 1.S.v. "umstindliche”
Rhythmen gemeint,
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