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En nuestra cultura global, hecha de infinitas loca-
lidades, la literatura contemporánea sobre teoría de 
proyecto es profusa en grandilocuentes manifiestos 
de autor dedicados, muchas veces, a sostener con 
frivolidad la práctica de ciertos arquitectos céle- 
bres; un star system. En pocas ocasiones se en-
cuentra en nuestra disciplina un libro como este, 
de naturaleza teórica, que se cuestiona de mane-
ra auténtica y honesta el problema sobre cómo se 
aprende a componer la Arquitectura. Esa forma de 
“hacer” el mundo-lugar en donde vivimos, que es la 
Arquitectura, un saber-hacer que, hasta hace poco, 
en la historia de Occidente se transmitía de maes- 
tro a aprendiz, le ha sido confiado a la institucio-
nalidad académica por naturaleza y necesidad 
de manera más distante e incierta. Al acertijo del 
aprendizaje de la Arquitectura se suma el de la pre-
tendida originalidad del creador, promovida hoy 
día en las escuelas de todo el mundo. 
Este texto colectivo, un trabajo en equipo de mis 
colegas de la Universidad Piloto de Colombia y la 
Universidad Católica de Colombia, en Bogotá,  es 
fruto de un proyecto de investigación finamente 
argumentado y sustentado en la experiencia del 
aula y taller de Diseño. Al indagar en los procesos 
formativos del arquitecto dentro de la academia, en 
el proyecto como proceso de investigación y su rel-
ación con el sitio, mis colegas han asumido una re-
sponsabilidad mayor y una tarea importante, aunque 

no evidente. Creo, por demás, que el cuestionamien-
to sobre el cual gira este libro si la Arquitectura ha 
de ser autónoma o heterónoma corresponde con 
la paradoja bien identificada ya por Umberto Eco, 
que caracteriza el tipo de techné propio del arquitec-
to. Dijo Eco (1986):

[...] el arquitecto está condenado, por la misma 
naturaleza de su trabajo, a ser con toda segu-
ridad la única y última figura humanística de 
la sociedad contemporánea; obligado a pensar 
la totalidad precisamente en la medida en que 
es un técnico sectorial, especializado, dedicado 
a operaciones específicas y no a hacer declara-
ciones metafísicas (p. 305).

En la cita anterior usada por el arquitecto Rogelio 
Salmona en más de una ocasión para dar cuenta de 
la naturaleza de su oficio se evidencia la pertinen-
cia de la discusión sobre autonomía y heteronomía 
en Arquitectura, la cual constituye una pregunta 
filosófica, pues nos permite aproximarnos a ella, 
elaborar reflexiones e incluso llegar a conclusiones 
sin agotarla. Esta indagación sincera y pertinente 
caracteriza el libro de mis colegas, cuyos frutos re-
cibo con admiración y respeto.
Referencias

Eco, Umberto. (1986). La estructura ausente. Barce-
lona: Lumen.

Arq. Carlos Rueda

Facultad de Arquitectura y Artes
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La actualidad de los 
debates sobre aprendizaje, 
composición y emplazamiento

En un escrito titulado “Enseñar Arquitectura, 
aprender Arquitectura”, que forma parte del libro 
Pensar la Arquitectura, Peter Zumthor (2004/1996) 
anota que “[l]os jóvenes acuden a la universidad, 
quieren ser arquitectos o arquitectas, quieren ave-
riguar si poseen cualidades para ello” (p. 55) y, a 
continuación, pregunta “¿qué es lo primero que se 
les trasmite?” (p. 55). De acuerdo con su respuesta:

Lo primero que se les ha de explicar es que no 
se encontrarán con ningún maestro que plantee 
preguntas ante las cuales él sepa de antemano la 
respuesta. Hacer arquitectura significa plantear-
se uno mismo preguntas, significa hallar, con el 
apoyo de los profesores, una respuesta propia 
mediante una serie de aproximaciones y movi-
mientos circulares, una y otra vez (p. 55).

Esta aclaración con respecto al aprendizaje de la 
Arquitectura supone su comparación con otro tipo, 
del cual se diferencia y cuya definición aparece en 
negativo. Esa clase de aprendizaje, distinto al de 
la Arquitectura, se caracterizaría porque los estu-
diantes pueden encontrar al menos un maestro que 
sepa con antelación la respuesta a las preguntas que 
les formule a ellos, por ejemplo, el matemático, de 
acuerdo con la definición que de este ofrece Mar-
tin Heidegger (2008/1936): “Tα maqhmatα [Ta 
mathémata] significa para los griegos aquello que 

el hombre ya conoce por adelantado cuando con-
templa lo ente o entra en trato con las cosas” (p. 
65). A este conocimiento correspondería una for-
ma de aprendizaje como la anamnesis, que muestra 
Platón (1978) en relación con la Geometría, cuan-
do considera que “si la virtud se adquiere por ins- 
trucción o por el ejercicio, o si, no dependiendo de 
la instrucción ni el ejercicio, le es dada al hombre 
por la naturaleza, o de cualquier otra manera” (p. 
333). Al argumentar que la virtud no se adquiere 
mediante la instrucción o el ejercicio, el personaje 
de Sócrates trae a consideración que:

[…] el alma, inmortal y renaciendo muchas 
veces, habiendo contemplado todas la cosas, 
sobre la tierra y en la morada de Hades, nada 
hay que no haya aprendido. Por tanto, no es 
extraño que, respecto a la virtud y a todo lo 
demás, tenga recuerdos de lo que aprendió an-
teriormente (p. 349).

De esta observación concluye que “la investigación 
y el saber, en el fondo no son sino reminiscencia” 
(p. 349), esto es, anamnesis. El interlocutor del per-
sonaje de Sócrates, Menón, le solicita una prueba1. 
En respuesta, Sócrates le pide que escoja uno de sus 
esclavos, quien, guiado por sus preguntas, hace una 
demostración de Geometría sin tener conocimiento 
previo de esta ciencia2. Al término de esta prueba, 
el personaje de Menón se ve obligado a admitir la 
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1	 “Menón. —Consiento en ello, Sócrates. Pero, ¿te limitarás a decir simplemente, que no 
aprendemos nada, y que lo que llamamos aprender es reminiscencia? ¿Podrías dem-
ostrarme que es, en efecto, así?” (Platón, 1978, p. 350).

2	 “Llama a alguno de los muchos servidores que te acompañan y te haré ver lo que deseas 
[…]. Fíjate si parece ir recordando o aprendiendo de mí” (Platón, 1978, p. 350).
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anamnesis como explicación de la adquisición de 
conocimiento, es decir, del aprendizaje3.

El texto en referencia se ocupa de la pregunta acer-
ca de si es posible aprender la virtud, mientras que 
la prueba de la existencia de la anamnesis se obtuvo 
del campo de la Geometría; por ello, en gracia de la 
discusión, se puede argumentar que su ámbito de 
validez se restringe al de lo matemático y que no 
resulta adecuada para otros tipos de conocimiento. 

Parece plausible sostener que el campo de la Geo-
metría forma parte del correspondiente al que 
Aristóteles denomina conocimiento “teórico” y, al 
mismo tiempo, preguntar si el de la Arquitectura 
pertenece a este.

Si en el mencionado texto de Platón la posibili-
dad de la anamnesis procedía de la inmortalidad 
del alma, la distinción de tipos de conocimiento 

que expone Aristóteles se deriva de la distinción de 
partes en el alma: 

[…] hay dos partes del alma: la dotada de razón 
y la irracional. En la parte dotada de razón ope-
remos ahora una división de la misma manera. 
Y demos por sentado que hay dos partes do-
tadas de razón: una con la cual contemplamos 
de entre las cosas aquellas cuyos principios no 
admiten ser de otra manera, otras con la cual 
contemplamos las que lo admiten […]. Llame-
mos, pues, a una de estas partes científica, y a la 
otra calculadora, porque deliberar y calcular son 
aquí lo mismo, pues nadie delibera sobre cosas 
que no admiten ser de otra manera (p. 74). 

El conocimiento de lo que no puede ser de otra 
manera, es decir, de lo necesario, es el conocimien-
to teórico, en tanto que el de lo que es objeto de 
deliberación, porque sí puede ser de otra manera, 
es el conocimiento práctico. Aristóteles (1996) 
introduce en este último una nueva distinción, 
cuando señala:

De las cosas que pueden ser de otra manera, 
unas son del dominio del hacer y otras del obrar. 
El hacer y el obrar son cosas diferentes […]. 
Así el hábito práctico acompañado de razón 
es distinto del hábito productivo acompañado 
de razón. Por lo cual no se contienen recípro-
camente, pues ni el obrar es hacer ni el hacer, 
obrar (p. 76). 

Ahora bien, el mismo texto advierte que:
Puesto que la arquitectura es un arte, y además 
esencialmente un hábito productivo acompaña-
do de razón, y no hay arte alguna que no sea 
un hábito productivo acompañado de razón, ni 

3 “Sócrates. —¿Qué te parece, Menón? ¿Ha dado alguna respuesta que no sea suya?

Menón. —Ninguna; ha hablado siempre por su cuenta.

Sócrates. —Sin embargo, no sabía, como dijimos antes.

Menón. —Es cierto.

Sócrates. —Estas opiniones, ¿estaban en él, o no?

Menón. —Estaban en él.

Sócrates. —¿De modo que el que no sabe, puede estar en posesión de opiniones verdaderas 
sobre las mismas cosas que ignora?

Menón. —Al parecer.

Sócrates. —Las opiniones verdaderas acaban de aparecérsele, como en un sueño. Si se le 
interroga a menudo y de diversas maneras sobre los mismos objetos, puedes estar seguro 
de que llegará a tener conocimiento tan exacto como el que más.

Menón. —Es probable.

Sócrates. —Luego, sabrá sin haber aprendido de nadie, por medio de simples interrogaciones, 
y sacando así la ciencia de su propio fondo.

Menón. —Sí.

Sócrates. —Pero encontrar en sí mismo la ciencia, ¿no es acordase?

Menón. —Sin duda” (Platón, 1978, pp. 356-357).
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hábito alguno de esta especie que no sea un arte, 
resulta que son lo mismo el arte y el hábito pro-
ductivo acompañado de razón verdadera (p. 76).

Así como el conocimiento teórico se pudo asociar 
con la anamnesis como forma de aprendizaje, el 
tipo de conocimiento productivo, al que corres-
ponde la Arquitectura de acuerdo con el texto de 
Aristóteles, puede asociarse con un modo de apren-
dizaje específico: el que durante mucho tiempo se 
consideró adecuado para los oficios y que se basa 
en la relación entre maestro y aprendiz4.

La afirmación de Zumthor (2004/1996) parece 
descartar un aprendizaje basado en una relación de 
este tipo, puesto que en esta el maestro sabe de an-
temano la respuesta cuando interroga al aprendiz. 
En contraste, la caracterización del aprendizaje de 
la Arquitectura, expuesta en el pasaje de Zumthor, 
guarda mayor semejanza con lo afirmado por Kant 
(1991/1790):

[…] el concepto del arte bello no permite que 
el juicio sobre la belleza de su producto sea de-
ducido de regla alguna que tenga un concepto 
como base de determinación [pero] debe la 

naturaleza dar la regla al arte en el sujeto […] 
es decir, que el arte bello sólo es posible como 
producto del genio (pp. 262-263).

Si el aprendizaje de la arquitectura no corresponde 
al modelo de adquisición del conocimiento mate-
mático ni al que se podría adquirir por medio de 
una relación maestro-aprendiz y si las indicaciones 
del texto de Zumthor parecen reclamar rasgos de 
genialidad en cada uno de los estudiantes, parece 
justificado que siga siendo objeto de investigación, 
como lo es en este trabajo.

La cuestión de la autonomía disciplinar en 
el debate entre proyecto y composición 
De la misma manera que en los tiempos pretéritos 
existían modelos dominantes con respecto al apren-
dizaje, en la actualidad ha ganado amplia difusión 
el aprendizaje por competencias. En el marco del 
Proyecto Tuning Latinoamérica se entiende por 
competencia “un saber hacer en contexto” (Vélez 
González, 2011, p. 21); asimismo, se considera que:

La capacidad de proyectar como tal es la capaci-
dad fundamental de los arquitectos, pero ella en 
sí misma no representa un conocimiento o saber 
específico; por ello, aunque es una habilidad o 
destreza integradora de conocimientos, no se 
considera en la categoría de saber disciplinar 
(Vélez González, 2011, p. 23).

No obstante su pretendida novedad, el aprendizaje 
por competencias parece reproducir la dificultad 
encontrada en el texto de Zumthor (2004/1996). 
Por un lado, al entender la competencia como 
“saber hacer”, la adquisición de la capacidad de 

4	 Aun cuando el aprendizaje de un oficio basado en la relación entre maestro y aprendiz 
podría considerarse como una etapa superada, sigue siendo aplicada en las prácticas de 
enseñanza y aprendizaje de la Arquitectura: “La estrategia pedagógica que utilizan los 
docentes en las diferentes escuelas de Arquitectura es formar a los arquitectos ‘haci-
endo’ arquitectura en el taller de proyectos, resolviendo problemas reales o ficticios en 
entornos con similares condiciones, mediante la metodología de ensayo y error; pero 
ello ha llevado los procesos de formación de los arquitectos a un empirismo peligro-
so, sustentado en la contratación de los arquitectos con experiencia profesional en el 
medio como docentes; así mismo, a contratar a arquitectos de altas cualidades en el ejer- 
cicio profesional que carecen de formación como investigadores o de preparación en ca-
pacidades docentes. Son profesores que, en el mejor de los casos, enseñan a ‘hacer cosas’ 
o, simplemente, adiestran a los estudiantes en un oficio, repitiendo la manera como ellos 
mismos aprendieron o como ejercen en su desempeño profesional” (Vélez González, 2011, 
pp. 25-26).
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proyectar correspondería al tipo de conocimiento 
productivo. Por otro, cuando se dice que esta ca-
pacidad tiene por objeto integrar conocimientos y 
que, por esta razón, no se clasifica “en la categoría 
de saber disciplinar”, parece que se asume la pree-
minencia del saber teórico, como criterio para es-
tablecer la naturaleza de las competencias. De esta 
manera, el conocimiento productivo disciplinar es 
confrontado, en condiciones de inferioridad, con el 
conocimiento teórico extradisciplinar.

En este contexto, estaría claro que la capacidad de 
prefigurar edificaciones sería fundamental en el 
aprendizaje de la Arquitectura, pero no se tendría 
claro cómo se da forma a una edificación y, por lo 
tanto, cómo deben ser las prácticas de enseñanza 
y aprendizaje que correspondan a la capacidad 
de proyectar. A la capacidad para prefigurar edi-
ficaciones no siempre se le atribuyó un carácter 
extradisciplinar, como lo atestigua el uso de las ex-
presiones “composición” y “proyecto” para referirse 
a los cursos destinados a la adquisición de la “ha-
bilidad o destreza integradora”5. Según Jorge Sar-
quis (2003), desde la Antigüedad griega y romana 
“queda el rol social idealizado de los productores de 
belleza mediante la tejné compositiva disciplinar”. 
En contraste con la consideración de la “habilidad o 
destreza integradora” como una cuestión extradis-
ciplinar, al saber productivo (tejné) correspondien-
te a la composición se le atribuye una producción 

específica: la belleza. Esta atribución proporciona 
un campo para la autonomía del saber productivo 
en cuestión.

Por supuesto, la vigencia de esta concepción de la 
composición sería difícil de sostener en la actuali-
dad. Incluso el mismo Sarquis (2003) argumenta 
la existencia de una oposición entre composición 
y proyecto6 y propone la superación histórica de la 
primera —a la cual atribuye un carácter protodis-
ciplinar— por el segundo: “Alberti —en el 1500— 
[…] incorpora la arquitectura —junto a la pintura y 
la escultura— a las artes liberales o del espíritu (in-
tegradas hasta entonces por el trivium —gramática, 
dialéctica y retórica— y el cuadrivium —geometría, 
música, matemáticas y astronomía—)” (p. 42).

En relación con la clasificación aristotélica de los 
tipos de conocimiento, esta incorporación de la 
arquitectura a las artes liberales significa una revi-
sión de su adscripción al conocimiento productivo 
—las “artes mecánicas”— y su instalación dentro 
del conocimiento teórico, si se tiene en cuenta que 
el cuadrivium corresponde al conocimiento teóri-
co de la extensión, la armonía y la cantidad de los 
seres naturales. La justificación de esta reclasifi-
cación del conocimiento arquitectónico, por parte 
de Alberti, se encontraría en la obra de Filippo 
Brunelleschi, en particular su desarrollo de una 

5	 El uso de la expresión “taller” en la denominación de este tipo de cursos, más que a un con-
tenido, parece remitir a un método de enseñanza que reproduce la relación entre maestro y 
aprendiz.

6	 “La asunción de la posibilidad de invención del espacio moderno, encuentra en el término 
‘proyecto’ el instrumento privilegiado de la ideología del progreso, emergente hacia finales 
del siglo xix y hegemónica ya a comienzos del xx. Su aparición de hecho surge de la propia 
disciplina en el Renacimiento -y opuesta a la noción de composición- se afianza en el Ilu-
minismo, se hace hegemónica y consciente a partir de las teorías de los primeros modernos 
y herramienta de la experimentación con la primera Bauhaus” (Sarquis, 2003, pp. 43-44).
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perspectiva construida de una manera matemática 
(Vasari, 2004)7 así como en su enfática separación 
entre trabajo material e intelectual, en la producción 
de edificaciones y la atribución de este segundo tipo 
de trabajo al arquitecto: 

El primer deber del arquitecto [según el nuevo 
método de trabajo introducido por Brunelleschi] 
es definir anticipadamente —con dibujos, maque-
tas, etc.— la forma precisa de la obra a construir. 
Todas las decisiones pertinentes deben ser toma-
das conjuntamente, antes de dar inicio a las ope-
raciones constructivas; así es posible distinguir dos 
fases del trabajo: el proyecto y la ejecución […]. 
De este modo la arquitectura cambia de signi-
ficado: logra un rigor intelectual y una dignidad 
cultural que la diferencian del trabajo mecánico 
y la asemejan a las artes liberales, la ciencia y la 
literatura (Benevolo, 1981a, pp. 169-170).

Esta nueva consideración de la Arquitectura como 
conocimiento teórico, correspondiente a un trabajo 
intelectual, contrasta con su situación en:

La cultura medieval [que] no hace distinción 
entre arte y oficio, y los obreros son clasificados 
según los materiales empleados. Los obreros de 
la construcción —es decir, los maestros de la 
piedra y la madera— forman una de las Artes 
Medianas que son añadidas a las Mayores (Be-
nevolo, 1981a, p. 170).

Con todo, esta superación de la composición por 
el proyecto no implica la exclusión de la primera 

por el segundo, al menos desde algunas perspectivas 
teóricas, como lo ilustra la afirmación de Giancarlo 
Motta y Antonia Pizzigoni (2008): “Ante todo es 
necesario afirmar que la composición se distingue 
del proyectar en cuanto aquella es una parte de este” 
(p. 208). Es posible suponer que la composición si-
gue proporcionando la base para la autonomía de la 
actividad proyectual.

El emplazamiento y su pertinencia en la 
era digital
El aprendizaje por competencias se ha llegado a im-
poner en el campo de los estudios universitarios. Una 
de las tareas básicas para su implantación es la defi-
nición de estas. En el caso de los programas de Ar-
quitectura que ofrecen las instituciones de educación 
superior en Colombia, se llevó a cabo un ejercicio de 
precisión de “competencias específicas del arquitecto 
colombiano” concertado entre el Consejo Profesional 
Nacional de Arquitectura y sus Profesiones Auxi-
liares y la Asociación Colombiana de Facultades de 
Arquitectura. Una de las competencias convenidas se 
refiere a “[r]esponder con el proyecto arquitectónico 
o urbano a las condiciones del lugar, la bioclimáti-
ca, el paisaje y la topografía de cada emplazamiento, 
según la región donde se ubique” (Perea Restrepo, 
2012, p. 43). Aun cuando desde otras latitudes se ha 
cuestionado la actualidad de las preocupaciones en 
torno al emplazamiento (Cacciari, 2010/2004)8, en 

7	 “Filippo [Brunelleschi] se dedicó mucho a la perspectiva, por entonces muy mal practicada 
debido a los muchos errores que se cometían con ella. Le dedicó mucho tiempo hasta que 
encontró por sí mismo la forma de hacerla exacta y perfecta, es decir levantarla con la planta 
y el perfil y por medio de la intersección, algo verdaderamente ingenioso y útil para el arte 
del diseño. Le gustó tanto que dibujó la plaza de San Juan […]” (Vasari, 2004, p. 257).

8	 “Nos encontramos ya en presencia de un espacio indefinido homogéneo, indiferente en sus 
lugares, donde los acontecimientos suceden sobre la base de lógicas que ya no correspon-
den a ningún proyecto global unitario” (Cacciari, 2010/2004, p. 33).
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el contexto colombiano se reconoce la importancia 
de la relación entre la arquitectura y la ciudad, al 
menos en el discurso académico, como ilustra su 
inclusión dentro de las “competencias específicas 
del arquitecto colombiano”.

La pobreza de la articulación formal entre los edi-
ficios y el contexto de buena parte de la producción 
edilicia comercial —en la que se presentan zonifi-
caciones con áreas honoríficas que se abren hacia 
buitrones— contrasta con la relevancia atribuida al 
vínculo entre arquitectura y ciudad en el discur-
so académico. Esta contradicción entre teoría y 
práctica resulta explicable desde la consideración 
de que el ejercicio de proyección arquitectónica en 
la producción comercial de superficie edificada se 
reduce a la maximización del aprovechamiento de 
una parcela de suelo privado. La correspondencia 
con el contexto urbano se presenta como una refe-
rencia subordinada al vínculo con el suelo público, 
que aparece como algo ajeno a sus preocupaciones 
centrales.

No obstante, la superación de esta contradicción 
entre teoría y práctica, al menos en la forma, es una 
de las razones de aprecio de la obra de arquitectura 
en el ámbito disciplinar.

Esta contradicción entre teoría y práctica se rela-
ja en el contexto de enseñanza y aprendizaje de la 
proyección arquitectónica; sin embargo, persiste 
una baja articulación entre la obra de arquitectura 
proyectada y la trama en la que se pretende ubicar-
la, aun cuando cabría esperar que el allanamiento 

de las presiones por la maximización del aprove-
chamiento favorecieran la aparición de formas de 
superación de la contradicción entre arquitectura 
y ciudad.

Se presenta una diferencia entre expectativas y he-
chos. Por un lado, la conjunción en los procesos 
de aprendizaje de la importancia atribuida al 
emplazamiento por el discurso académico y la 
relajación de la presión por la maximización de 
aprovechamiento, la cual permite esperar logros 
en la articulación entre la composición arquitec-
tónica y el emplazamiento. Por otro, los hechos 
muestran la persistencia de las deficiencias al res-
pecto -atribuidas a la producción edilicia comer-
cial- en los ejercicios proyectuales asociados con el 
aprendizaje de la composición arquitectónica. Esta 
situación parece requerir estrategias para aprender 
a superar las contradicciones formales, es decir, 
provenientes del campo de la composición, entre 
ciudad y obra arquitectónica.

Ahora bien, ante el reto de proponer estrategias 
de aprendizaje de la composición arquitectónica 
en relación con su emplazamiento, resulta razona-
ble fundamentar una aclaración de lo que implica 
el aprendizaje de la Arquitectura y el concepto de 
composición. En el caso de los desarrollos teó-
ricos y las experiencias recogidas en el presente 
volumen, la base de la empresa propuesta estuvo 
constituida por dos conceptos: tipología y analogía. 
El primero de ellos ha guiado la reflexión sobre el 
aprendizaje de la composición arquitectónica de-
sarrollada por el Centro de Investigaciones de la 
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Facultad de Arquitectura de la Universidad Cató-
lica de Colombia, mientras que las investigaciones 
sobre aprendizaje de la composición arquitectónica 
del Programa de Arquitectura de la Facultad de Ar-
quitectura y Artes de la Universidad Piloto de Co-
lombia han sido guiadas por el concepto de analogía.

La estructura del libro y su relación con la 
metodología
Este trabajo recoge los resultados de un esfuerzo 
interinstitucional de investigación colaborativa en-
tre los programas de Arquitectura de la Universidad 
Católica de Colombia y de la Universidad Piloto 
de Colombia. Estos programas están comprometi-
dos con la implantación de modelos de aprendizaje 
por competencias. Sus experiencias fueron someti-
das a una reflexión en común en torno al proyecto 
conjunto de investigación titulado “Estrategias de 
aprendizaje de la composición arquitectónica en 
relación con el emplazamiento”, uno de cuyos re-
sultados es esta publicación. 

Tal reflexión supuso compartir tanto experiencias 
de enseñanza y aprendizaje como los supuestos 
teóricos que guían dichas experiencias, lo que im-
plicó, para estos últimos, un esfuerzo por hacerlos 
explícitos y dotarlos de coherencia discursiva. Para 
adelantar las aproximaciones teórica y experimen-
tal, cada institución asignó tres investigadores. Un 
investigador de cada programa se ocupó de la cues-
tión del aprendizaje; un segundo integrante, del 
tema de la composición; y el tercero, de lo referente 
al emplazamiento.

Desde la formulación del proyecto de investiga-
ción, los equipos de investigadores manifestaron 
su interés por abordar el tema del aprendizaje 
de la composición arquitectónica a partir de una 
perspectiva particular: tipológica, en el caso de los 
investigadores de la Universidad Católica de Co-
lombia; y analógica, en el de la Universidad Piloto 
de Colombia.

La puesta en común de experiencias de enseñan-
za y aprendizaje precisó la adopción de una me-
todología. Después de un ejercicio paralelo de 
autorreflexión de los investigadores de cada insti-
tución, se aplicó la metodología de seminario de 
investigación, cuyas exposiciones fueron los textos 
autorreflexivos presentados por el investigador que 
hubiera trabajado el mismo tema en la otra institu-
ción. Los protocolos de las sesiones del seminario 
suministraron la base para la redacción conjunta 
de la introducción y las conclusiones correspon-
dientes a la socialización de la reflexión sobre cada 
uno de los tres temas planteados, así como para las 
conclusiones generales. Esta metodología permitió 
mediar entre dos propósitos de la investigación: 
respetar la autonomía académica de las institucio-
nes participantes y lograr unidad, hasta donde el 
tema y las circunstancias lo permitieran.

De acuerdo con lo anterior, la obra que se pone a 
consideración de la comunidad académica, integra-
da por profesores y estudiantes de los cursos deno-
minados Taller, Proyecto, Diseño o Composición 
Arquitectónica, incluye dos aproximaciones a los te-
mas sometidos a estudio: la teórica y la experimental.  
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La aproximación teórica se desarrolla en tres ca-
pítulos dedicados a los temas del aprendizaje, de 
la composición y del emplazamiento. Cada uno de 
ellos presenta una introducción y unas conclusio-
nes parciales que, desde el punto de vista metodo-
lógico, responden a los protocolos de las sesiones 
del seminario. Los textos introductorios plantean 
los términos para el diálogo, correspondiente a la 
socialización de las experiencias de enseñanza y 
aprendizaje de la composición arquitectónica, en 
particular, los puntos de acuerdo. Los segmentos 
conclusivos recogen los resultados de dicho diálo-
go y tematizan las diferencias entre los puntos de 
vista examinados. En medio de estas dos secciones 
se desarrollan los apartados argumentativos, sus-
tentados en una de las perspectivas adoptadas por 
los equipos de investigación (tipológica o analógi-
ca). La aproximación experimental se presenta en 
el cuarto capítulo, en el que se recogen ejemplos 
de la aplicación en aula de instrumentos didácticos 
considerados desde la aproximación teórica.
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