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Einleitung

I.) Einleitung

1.) Vorbemerkungen

Selten war oder ist die Auseinandersetzung iiber einen Kompo-
nisten dieses Jahrhunderts sowohl von solch groBem Umfang als
auch von einer solch thematischen Bandbreite, wie dies bei der
Person und der Musik Igor Strawinskys der Fall ist. Dies ver-
wundert bei der Universalitat seines Schaffens auch keineswegs.
Entgegen der Tatsache, daB Strawinsky diese Universalitdt
(gleichbedeutend mit Allseitigkeit) oft zum Vorwurf gemacht
wurde, beabsichtigt diese Arbeit, ihr Augenmerk mehr auf die
Einheitlichkeit, die Ubereinstimmungen innerhalb seines Ge-
samtwerkes zu lenken. A |

Gemeint ist mit solcher Einheitlichkeit das Phédnomen, das
den schon mit einigen Werken Strawinskys vertrauten Hbrer beim
Erleben eines weiteren, ihm noch unbekannten Werkes mit rascher
GewiBheit zu einer Einordnung dieses Stlickes als "typisch" fir
Strawinsky veranlaBt. Es gibt also stilistische Ubereinstim-
mungen zwischen allen Werken Strawinskys, die iiber den viel-
seitigen Charakter des Gesamtoevres hinausreichen.

Mit dieser als Stillosigkeit 2zu Unrecht negativ interpre-
tierten Vielseitigkeit wurde gegen Strawinsky haufig der Vorwurf
laut, gleich zweimal innerhalb seines Schaffens einen Einschnitt
(also im Sinne der Kritiker einen Stilbruch) herbeigefiihrt 2zu
haben : einmal etwa um 1920, zum zweiten nach 1852, wodurch auch
die weitverbreitete Unterteilung des Gesamtwerkes in die soge-
nannte "russische", die "neoklassizistische" sowie die "Alters"-
Phase (mit Hinwendung zur Dodekaphonie) zustande kam (siehe auch
Tab.I, S.6 ff). DaBl beide Einschnitte keine Stilbriiche, sondern

nur die Hinwendung zu einer anderen Kompositionstechnik waren,
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"[...] daB die charakteristischen Elemente etwa der
klassizistischen Periode sich auch schon vorher finden

und bis in die jiingsten Kompositionen nachwirken" [1],

macht deutlich, wie wichtig eine genauere Untersuchung Stra-
winskys Individual- oder Personalstilistik ist.

Was sind nun diese charakteristischen Elemente ? In vielen
Untersuchungen wurde beim tibergang von der zweiten zur dritten
Periode der Harmonik die groBte Bedeutung beigemessen ; die
Betrachtungen des {Ubergangs von "russischer" zu "neoklassi-
zistischer" Periode beschaftigen sich am nachhaltigsten mit den
augenscheinlichsten "epigonalen Vergehen" Strawinskys wie klas-
sischen oder barocken Formbeziigen, kadenzierender Harmonik sowie
der sich an europidischer Barockmusik und-Klassik orientierenden
tonalen Melodie- bzw. Themenbildung. Strawinsky ist in diesem
Zusammenhang von seinen Kritikern oft als Epigon bezeichnet
worden, seine #sthetischen Verteidiger haben nach immer neuen
Erkldrungen und Rechtfertigungen auf diesen musiktheoretischen
Gebieten gesucht.

Ein nur in recht geringem Umfang betrachtetes Feld ist die
Rhythmik (und vor allem auch die Metrik !) Strawinskys in
seiner "neoklassizistischen”" Phase, welche jedoch den "Bruch"
zwischen den ersten beiden Perioden liberdeckt bzw. iliberdauert,
wie diese Arbeit zeigen soll. Die Bedeutung des fiir uns Mittel-
europider meist komplizierten Rhythmus' bei Strawinsky wurde in
erster Linie in der "russischen" Phase erkannt und ging spéter
- im Rahmen der oben genannten Auseinandersetzungen seitens
seiner zeitgendssischen Kritiker - fast v6llig unter., Einer
der ersten, die den Wert seiner rhythmischen Kompositions-

techniken wiirdigte, war 1939 Olivier Messiaen :

"Remercions Strawinsky d‘avoir remis le rhythwe &
1*honneur !" [2] ("Danken wir Strawinsky, daB der

Rhythmus wieder zu Ehren gekommen ist!").
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Und in den Fiinfziger-Jahren, mit dem Aufkommen der ersten Bio-
graphien 2zu Strawinskys Lebzeiten (!}, und im Zeitalter der
vollkommen durchkonstruierten elektronischen Musik wandte man
sich verstidrkt der "formbildenden Rhythmik" [3] Strawinskys zu,

die nach H. Kirchmeyer

"so bezeichnend fiir die Technik Strawinskys [ist], daB
Jede Ubernahme durch einen anderen Komponisten nicht
etwa den Vorwurf der Beeinflussung oder Abhédngigkeit,
sondern bereits den der offensichtlichen Plagiierung

nach sich gége" [4]

und sah in ihr eines der wichtigsten personalstilistischen Ele-
menfe innerhalb Strawinskys Kompositionstechnik.

Eine Erkldarung fiir diese geringe Beachtung der rhythmischen
und metrischen Neuerung Strawinskys und deren Fortfiihrung in der
"neoklassizistischen" Phase ist schwierig ; es mag vielleicht an
der Verschleierung des "russischen Intonationskolorits”" [5]
durch die nunmehr im melodisch—harmonischenb Bereich oft
angewandten, europidischeren Mittel liegen (Ausnahmen bilden
sicherlich die in der "neoklassizistischen" Periode vorkom-
menden, ebenfalls mit russischem Inhalt versehenen Werke wie
z.B. "Les Noces"). Es ist auch die Frage zu stellen, ob und -
wenn ja - warum Strawinsky diese nationélen russischen Farben,
in deren Traditionen er aufgewachsen ist, in seinen Kompositio-
nen nach 1920 (zumindest gréBtenteils) verlassen hat, was um so
bemerkenswerter erscheint, als genau diese Zeit von dem durch
die Musikwissenschaft bis heute,mit'wesentlich groBerer Bedeu-
tung versehenen Traditionsbruch der "Neuen Wiener Schule" unter
Arnold Schonberg geprdgt ist. Nur so ist auch die von Theodor W.
Adorno in seiner "Philosophie.der neuen Musik" [5a] herausge-
stellte Gegenﬁberstellung der Komponisten Strawinsky und Schén-
berg als Antipoden (Schﬁnberg-"progreésiv" ; Strawinsky "regres-

siv") zu erklédren.
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Eines aber wird in so vielen Aufsdtzen, die sich mit der
Rhythmik Strawinskys beschaftigen, immer wieder deutlich : Stra-
winsky hatte auf den Rhythmus des 20.Jahrhunderts enormen

EinfluB, indem er

"[...] dem Rhythmus eine dominierende Stellung in der
musikalischen Form zuerteilte, der er sogar die
Harmonie unterordnete. Seine Neuerung [...] bestand
darin, daB er ein ganzes System irregulédrer
rhythmischer Mittel von einer Schidrfe in die Musik
brachte, die zumindest den europdischen Traditionen
bis dahin fremd war." [6]

Die Herkunft der irreguldren Rhythmen ist nicht eindeutig geo-
graphisch 2zu rekonstruieren, aber eine quantitative Unter-
scheidung zwischen den sich langsam vorbereitenden Abweichungen
von der Regularitat im europdaischen Raum - von Bach'schen
Hemiolen iliber asymmetrische Perioden in der Klassik bei Beet-
hoven und Mozart bis hin zu den das Taktmetrum verschleiernden
Synkopen bei Schumann und Brahms (das legendare Beispiel von
Polymetrik in Mozarts "Don Giovanni" nicht zu vergessen !) -
und der besonders durch die russische Sprache mit ihrem
wechselnden Akzent nahezu fest etablierten Irregularitédt in
ruésischer und sonstiger osteuropadischer Folklore (z.B. Bartoks
"bulgarischer Rhythmus") und in der russischen Klassik des
19.Jahrhunderts 1a8t den Schlufl zu, daB3 der EinfluB im Endeffekt
wohl mehr vom Osten auf den Westen iliberging als umgekehrt.

So muB schon zu Beginn dieser Arbeit die Behauptung auf-
gestellt werden, daB Strawinsky d1e Traditionen der russ1sch-
originaren (irregulédren/asymmetrischen) Rhythmik den der
europdisch-klassischen Tradition entnommenen Kompositionstech-
niken seiner "neoklassizistischen" Periode i{ibergeordnet hat.
Nachzuweisen gilt es im Veflaufe dieser Arbeit neben dieser

Behauptung dann ebenfalls, daBl die Rhythmik Strawinskys ein
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Strawinskys ein wesentliches Element des "nationalen Stils"”
russischer Musik ist und deshalb als "das Russische" bezeichnet
werden kann. Es miissen also Belege iiber die folgenden, insgesamt

drei Behauptungen erbracht werden :

1. Die Behandlung der Rhythmik ist ein wesentliches
charakteristisches Element russischer Musik und gilt
von daher als Bestandteil eines "nationalen russischen
Stils",

2. Uber diese nationale Zugehdrigkeit hinaus gibt es bei
Igor Strawinsky Elemente im rhyhthmisch-metrischen
Bereich, die eine solche Verfeinerung und Spezifik
erkennen lassen, dafl man in diesem Zusammenhang von
einer "Individualstilistik" bei Strawinsky sprechen

kann.

3. Diese nach wie vor als auBerst "russisch" empfundenen,
sehr spezifizierten rhythmisch-metrischen Elemente,
welche sich besonders stark in der "russischen" Perio-
de herausgebildet haben, sind in der "neoklassizisti-
schen" Periode ebenso zahlreich wie auch in all ihren
unterschiedlichen Formen anzutreffen, bilden also
einen die Einheitlichkeitides Schaffens Strawinskys

~

verdeutlichenden Faktor.

Die Belege sollen fiir die erste und die 2zweite Behauptung im
Ersten Hauptteil, filir die dritte Behauptung im Zweiten Hautheil

dieser Arbeit erbracht werden.
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2.) Werktabellen I und II

In der ersten der hier abgebildeten Werktabellen soll ein all-
gemeiner Uberblick iiber sidmtliche Werke der soganannten 'neo-
klassizistischen" Periode Strawinskys gegeben werden. Die Werke
wurden nach Werkgruppen getrennt, die Werke Jjeder Werkgruppe

sind darunter jeweils in chronologischer Reihenfolge aufgefiihrt.

Tab.I : Strawinskys Werke der "neoklassizistischen" Periode,
nach Werkgruppen getrennt (Quelle : Heinrich Lindlar
"Liibbe ‘s Strawinsky-Lexikon", Bergisch-Gladbach 1982)

a) Orchesterstiicke / Instrumentalkonzerte

1920 Blidsersinfonien (in memoriam Debussy) [I]

1924 Konzert fiir Klavier und Blédser

1929 Capriccio fiir Klavier und Orchester

1931 Violinkonzert

1940 Sinfonie in C

1943 "Ode" f. Orchester (in memoriam N. Kussewitzky) [I]

1945 Sinfonie in drei Satzen
b) Kammermusik

1920 Concertino fiir Streichquartett
1923 Blédseroktett
1932 Duo concertante f. Violine u. Klavier
1938 Concerto in Es ("Dumberton Oaks")
fiir Kammerorchester
1942 Danses concertantes f. Kammerorchester

1946 Concerto in D f. Streichorchester

Anm.[I] : siehe S.9 !
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¢c) Solo- / Klaviermusik

d)

e)

1921
1924
1925
1934
1944
1944

"Les Cing Doits" fir Klavier [II]
Sonate fiir Klavier

Serenade in A fiir Klavier
Concerto fiir 2 Klaviere solo
Sonate fiir 2 Klaviere

Elegie f. Viola (in memoriam A. Onnou) [I]

Geistliche Werke

1926
1930
1932
1934
1944
1948
1952

"Pater noster", Motette
Psalmensymphonie

"Credo", Motette

"Ave Maria", Motette

"Babel", Kantate

Messe f. gem. Chor u. dopp. Bl.-quint.

"Cantata"

(Weltliche) Vokalwerke

"Oedipus Rex", Opern-Oratorium

by

Kanon f. 2 Stimmen (Hommage & N. Boulanger)

1922 "Mavra", Oper

1927

1938 "Petit Ramusianum Harmonique"
1947

1951 "The Rake‘'s Progress'", Oper
Anm. [1] u. :

Anm. [II] : siehe S§.9 !



