EFREN GIRALDO

La poetica del esbozo

Baldomero Sanin Cano, Hernando Téllez,
Nicolas Gomez Davila

Departamento de Humanidades y Literatura






La poética del esbozo
Baldomero Sanin Cano, Hernando Téllez,

Nicolds Gémez Davila






La poética del esbozo
Baldomero Sanin Cano, Hernando Téllez,

Nicolias Gémez Davila

Efrén Giraldo

Facultad de Artes y Humanidades
Departamento de Humanidades y Literatura



Giraldo Quintero, Efrén, 1975-

La poética del esbozo: Baldomero Sanin Cano, Hernando Téllez, Nicolds Gémez
Davila / Efrén Giraldo. - Bogoté: Universidad de los Andes, Facultad de Artesy
Humanidades, Departamento de Humanidades y Literatura, Ediciones Uniandes, 2014.

460 p.; 14x21 cm.

ISBN 978-958-695-961-2
1. Ensayo — Historia y critica — Colombia - Siglo XX 2. Sanin Cano, Baldomero, 1861-1957 3.
Téllez, Hernando, 1908-1966 4. Gémez Dévila, Nicolds, 1913-1994 1. Universidad de los Andes

(Colombia). Facultad de Artes y Humanidades, Departamento de Humanidades y Literatura I1. Tit.

CDD C864.4 SBUA

Primera edicién: marzo de 2014
© Efrén Giraldo

© Universidad de los Andes, Facultad de Artes y Humanidades,
Departamento de Humanidades y Literatura

Ediciones Uniandes

Carrera 1* nim. 19 - 27, edificio Aulas 6, piso 2
Bogot4, D. C., Colombia

Tel.: 339 4949, ext. 2133
http://ediciones.uniandes.edu.co/
infeduni@uniandes.edu.co

ISBN: 978-958-695-961-2
ISBN e-Book: 978-958-695-962-9

Correccién de estilo: Yecid Mufioz Santamaria

Diagramacion interior y de cubierta: Andrés Leonardo Cuéllar V.

Imagen de cubierta: Fredy Alzate, Lugares en fuga II (2012), transfer y acrilico sobre duralén,
15 x 20 em, coleccién particular

Impresién y acabados:
Editorial Kimpres Ltda.
Calle 19 sur nim. 69C-17
Teléfono: 413 6884
Bogot4 D. C., Colombia

Impreso en Colombia — Printed in Colombia

Todos los derechos reservados. Esta publicacién no puede ser reproducida ni en su todo ni en sus partes, ni

registrada en o trasmitida por un sistema de recuperacién de informacién, en ninguna forma ni por ningtin medio,

sea mecdnico, fotoquimico, electrénico, magnético, electro-dptico, por fotocopia o cualquier otro, sin ¢l permiso
previo por escrito de la editorial.



CONTENIDO

AGRADECIMIENTOS
INTRODUCCION

LA CONSIDERACION DEL ENSAYO COLOMBIANO,
UNA INTERSECCION DE POSIBILIDADES
Lindes y deslindes

Una metéfora y un imperativo seminales

LAS POETICAS DEL ENSAYO
Y LA CONCIENCIA AMERICANISTA
Lukdcs, el ensayo como representacion
de la vivencia del pensamiento
Adorno, el ensayo contra la instrumentalizacién discursiva
“Literatura de ideas” y conciencia ensayistica americana

ESTUDIOS DEL ENSAYO

Ensayo, inmanentismo, campo y autonomia

Montaigne y la autoconciencia del género que “nacié adulto”
Mimesis y la “humana condicién”

Bloom y la “invencién de la personalidad”

11

13

23
23
40

51

51
66
80

89
89
93
103
110



LA POETICA DEL ESBOZO

Los campos y la autonomia del ensayo
Los limites del inmanentismo

EL ENsayo EN COLOMBIA

Y EL ESBOZO CRITICO DE UN CONCEPTO

El antdlogo y la modelacién critica

Guillermo Herndndez de Albay el ensayista
como prohombre

Jorge Eliécer Ruiz y el mediocre Leviatdn

Un cementerio pluralista

Las desventuras de la “actualizacién” critica

BaLpoMERO SANIN CANO,

ENSAYO, CRITICA Y AUTONOMIA

Autonomia del arte y defensa del impresionismo
Autonomia ensayistica, cortesia irdnica

El libro fronterizo y las ideas encarnadas

HERNANDO TELLEZ,

ENSAYO Y AUTOFIGURACION
Contemplacién y fenomenologia
Una tentativa de autorretrato
Retiro y perspectiva senil
Biografema y figura de autor
Tiempo, memoria y percepcion

N1coLAS GOMEZ DAVILA Y LA VOCACION
DEL FRAGMENTO, LECCIONES DE ABISMO
El poder de la negacién

Una digresién sobre las formas breves

Un reconocimiento tardio

Estética y autofiguracién

CONCLUSION
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Bibliografia citada
Ortras referencias

114
151

179
179

183
187
197
209

229
229
271
289

305
305
324
341
346
359

367
367
386
396
413

433
443

443
453



El ensayo es la forma de la categoria critica
de nuestro espiritu

Theodor Adorno

La intensidad siempre encuentra su medio
Harald Szeemann






AGRADECIMIENTOS

El autor de este estudio quiere agradecer a la Universidad Eafit, ins-
titucidn que apoy6 su dedicacion a la escritura y aporté fondos para
el proyecto de investigacion Baldomero Sanin Cano. Antologia de tex-
tos sobre arte y estética, cuyas conclusiones se consignan en los capitulos
cuarto y quinto del presente documento. También a los doctores Li-
liana Weinbergy Adolfo Caicedo, quienes, ademds de evaluar el trabajo
y hacer valiosas recomendaciones para su conversién en libro, fueron
sus referentes en el estudio sobre el ensayo en América Latina y Colom-
bia. Su dedicacién y generosidad como lectores de mi trabajo fueron el
primer estimulo para esta publicacion. El autor también quiere agrade-
cer ala Universidad de los Andes, institucion que lo acogié cuando rea-
liz6 una pasantia para escribir algunas partes del estudio y que ahora
publica el resultado. Por tltimo, desea hacer un reconocimiento a Juan
Carlos Restrepo por la ayuda con la revisién del texto y a Clemencia
Ardila, Juliana Congote, Juan Orrego y Edwin Carvajal por el apoyo
recibido durante los momentos mis dificiles del proceso. Sin el apoyo
de estas personas ¢ instituciones este trabajo no habria podido culmi-
narse exitosamente. Obvia decir que las limitaciones que hay en ¢l son
responsabilidad del autor y no de las personas mencionadas.






INTRODUCCION

Este libro busca suplir un vacio en los estudios sobre el ensayo co-
lombiano, un vacio que, como se puede constatar en cualquier pesquisa
bibliogréfica, es teérico y critico, divulgativo y patrimonial, y que se ha
extendido desafortunadamente hasta las antologias y los estudios so-
bre el ensayo hispanoamericano, materiales en los que la producciéon
ensayistica colombiana es casi invisible. Para tal fin, elige acercarse a su
objeto de estudio desde una perspectiva doble. En primer lugar, busca
suscitar una pregunta por el ensayo colombiano del siglo xx; y, por
otro lado, indaga en la obra de tres ensayistas que se podrian conside-
rar representativos, tanto de las modalidades estéticas del ensayo, como
de las zonas grises que pueden dejar la historia y la critica literarias
cuando se dedican a perpetuar definiciones sin someterlas a revisién o
reconstruccion histdrica. La expresion “modalidades estéticas”, pese a
ser problemdtica, sirve para indicar la voluntad artistica que hay en las
construcciones ensayisticas analizadas y para acusar mas explicitamente
la indole “critica” de la aproximacidn. Si se opta por dedicar atencién a
Baldomero Sanin Cano, Hernando Téllez y Nicolds Gémez Dévila, el
lector hace bien en inferir que el autor los ve a ellos como muestras sin-
gulares del ensayismo literario colombiano. Mas alld de que este trabajo
elija no entregar su discusion a la valoracién o al ejercicio del gusto, si
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trata de adoptar una peticién de principio en torno a la inclusién del
ensayo en los lindes de lo literario y a la hermandad que el lenguaje y las
estructuras de los demds géneros tienen con la prosa de ideas.

Este problema, como se sabe, merece en nuestros dias toda la aten-
cién, y demanda situarse en puntos de partida que no den nada por he-
cho. En tal sentido, se busca que perspectivas diacrdnicas y sincrénicas,
aproximaciones inmanentes y revisiones contextuales, asi como for-
mas detalladas y generales del andlisis, se integren con el acercamiento
a un campo de trabajo no exento de ambigiiedades. De ninguna ma-
nera se aspira a una aproximacién pristina a problemas, obras y autores,
como si se creyera que el objeto de estudio se estd apenas inventando en
las propias palabras del analista. El sindrome de Minerva es patologia
que se debe evitar a toda costa. Se trata de mostrar la singularidad esté-
tica del ensayo y, en cierta medida, de abrir paso a su reconocimiento
en medio de interpretaciones simplificadas de la tradicién académica.
Anotemos que estas aproximaciones, a veces, han oscurecido el objeto
de estudio, pero no por ello deben dejarse de lado, pues de alguna ma-
nera configuran fases en el logro de una conciencia literaria particular
para la identificacién y la valoracién del ejercicio ensayistico. Por ello,
aunque se adopte una via diferente a la que reposa en esas aproximacio-
nes, se mencionan para plantear caminos que ain no se han explorado
en Colombia, por lo menos no de manera sistematica.

El trabajo se divide en siete capitulos, que intentan responder, cada
uno a su modo, a los imperativos de una aproximacion necesariamente
“plural” al ensayo literario colombiano.

El primero, “La consideracién del ensayo colombiano, una intersec-
cién de posibilidades”, muestra los diferentes debates que debe afrontar
la realizacién de un trabajo sobre este género en el contexto de los estu-
dios literarios. Para tal fin, se consideran fuentes coincidentes en sena-
lar la importancia del estudio de la tradicién intelectual del pais y que
se atreven a insinuar, mds que a prescribir, las posibles formas de ané-
lisis, critica e historia que caben a la hora de considerar el ensayo lite-
rario. Se abordan algunos textos que fungen como precursores de un
interés por el ensayo hispanoamericano, ya hoy en dia bastante notorio.
Los que consideramos mds en detalle pertenecen a ensayistas y criticos
colombianos que coinciden en sefialar la importancia que tiene el estu-
dio de ensayistas y ensayos. Mientras Germén Arciniegas lleva, en los
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afios sesenta, hasta las tltimas consecuencias el poder de penetracion
analitica de una metéfora (“América es un ensayo”), Gutiérrez Girar-
dot hace, a principios del tercer milenio, un balance del que no pode-
mos prescindir a la hora de emprender un estudio sobre el ensayo. Los
otros dos (Arturo Casas y José Luis Gdmez Martinez) ilustran el inte-
rés, cada vez mds extendido que las cuestiones del ensayo suscitan en el
contexto de Espana ¢ Hispanoamérica. Si bien se usan aqui algunas de-
finiciones de ensayo de estos autores que parecerfan operativas a pesar
de su inquietante negatividad, lo que discute el capitulo es, mas bien,
que laindocilidad del ensayo frente a los intentos de comprensién debe
albergar, “de entrada’, posibilidades analiticas y perspectivas diversas.

En el segundo, “Las poéticas del ensayo y la conciencia america-
nista’, se hace coincidir la articulacién que sefialamos entre aproxima-
ciones sincrénicas e indagaciones histéricas. Por un lado, el capitulo
hace una lectura, en clave antitratadistica, de los dos textos mas im-
portantes que, segtn la critica, se han escrito sobre el ensayo en la pri-
mera mitad del siglo xx: “Sobre la esencia y forma del ensayo” de Georg
Lukécs y “El ensayo como forma” de Theodor Adorno. Textos ya lei-
dos, interpretados y parafraseados, es cierto, pero que rara vez han sido
vinculados con una actitud que hunde en la estética, en una ética con-
tempordnea del conocimiento y en una defensa de la escritura de ideas
como espacio de generacién de subjetividad y singularidad (sus raices
mids profundas). Contra las reducciones instrumentales del ensayo a
mero artefacto comunicativo, contra las aspiraciones de la tecnocracia
a reducir la expresion de la vivencia intelectual a mera cifra y repeti-
tivo articulismo académico, las palabras de estos dos criticos siguen te-
niendo una profunda actualidad, sobre todo si se consideran las obras
de los ensayistas colombianos estudiados, las cuales, de alguna manera,
encarnan artisticamente una posicién contra el espiritu de sistema. Por
otro lado, el capitulo practica un par de reducciones preliminares en el
dngulo de aproximacién: una temporal y otra geografica. Y hace, con
ambas condiciones, una sintesis que resume muy bien la expresién ya
clasica, segun la cual en Hispanoamérica se reserva para el ensayo la ta-
rea de “emancipaci6n intelectual”

Contra las visiones que dicen que el final del siglo X1x en la Penin-
sula Ibérica fue el que vio la formacién de la conciencia ensayistica en el
mundo de habla hispana, este capitulo muestra, a través del andlisis de

15



16

LA POETICA DEL ESBOZO

dos ¢jemplos complementarios, hasta qué punto los ensayistas hispano-
americanos de finales del siglo xv111 y principios del X1X estuvieron al
tanto de la necesidad de una “literatura de ideas” que se inicia con los
criollos ilustrados y que, antes de consolidarse en el siglo xx, conocié di-
versos planteamientos en el ensayo colombiano. Para tal fin, comenta-
mos con cierto detalle el “Prospecto” de la Biblioteca Americana, escrito
por Juan Garcia del Rio, y el optisculo “De la literatura’, de Madame de
Stéel, traducido y anotado por aquel. Garcia del Rio es un autor que,
como nos recuerdan las historias, acompafié a Andrés Bello en su bus-
queda de una expresién propiamente americana a través de su cultivo del
ensayo periodistico, que constituye la primera manifestacién de nues-
tra conciencia de la produccion intelectual y del ensayo mismo. Aunque
este capitulo se inclina hacia un analisis que podria tener lugar, mas bien,
en una discusion sobre las ideas y su difusion a propésito del ensayo en
la América libre, también intentamos mostrar la autoconciencia del gé-
nero (el mas conveniente para las democracias, segtin la francesa y el car-
tagenero) y su potestad de encarnar una vocacion de escritura publica,
que se debe tener en cuenta como un antecedente imprescindible, aun
en los intentos mds esteticistas de comprension del ensayo.

En el tercer capitulo, “Estudios del ensayo”, se intenta, con las ne-
cesarias proporciones y acotaciones, hacer un acopio de posibilidades
analiticas para el género, con la intencién de superar la frontera que se-
para el inmanentismo, al que se inclinarfa la dificil consideracién for-
mal y estilistica del ensayo, del ideologismo, que implica someter el
destino del género a una mera variabilidad de la norma estética 0 a un
escueto problema de recepcion de las ideas, como ha ocurrido en buena
parte de los estudios latinoamericanos y en casi todos los colombianos.
Si bien se traza, para efectos expositivos, una divisién quizds tajante
entre los enfoques inmanentistas y los de tendencia més bien social e
ideoldgica, lo que se busca es, precisamente, mostrar posibilidades, en
una y otra orilla, de abordar el ensayo como una construccién literaria,
no solo definida como tal por elecciones individualistas formales o por
factores estructurales “internos’, sino también por una serie de tomas
de posicién y una concepcién de la prictica artistica y literaria deten-
tada como tal por los mismos autores.

Es ese 4mbito de las posiciones estéticas vistas “desde fuera” y “desde
dentro” el que permite acercarse a la teorfa de Pierre Bourdieu, quien do-



INTRODUCCION

mina buena parte de las reflexiones sobre el campo artistico y literario
en este capitulo del trabajo. De hecho, el problema de la autonomia de
los géneros en arte y literatura se convierte en una categoria de anélisis
central, la cual resulta de interés para observar las concepciones mismas
que, sobre el arte del ensayo, tienen los tres escritores colombianos. Las
ideas del socidlogo francés se complementan con varias aproximaciones
de raiz retérica y poética que sirven de referente para considerar el en-
sayo desde una perspectiva “interna’, con la cual se puede acceder a di-
ferentes procesos de reconocimiento de la estructuracion literaria. Vale
la pena anotar que, dentro de los enfoques que podriamos llamar “inter-
nos’, tienen lugar especial los que configuran los mismos ensayistas, de
cuya voz intentamos extraer algunos de los principios que gufan el andli-
sis de la autonomia ensayistica. Incluso, al analizar a los ensayistas colom-
bianos en capitulos posteriores, se verd cémo la mejor manera de entrar
en la definicién de la autonomia del género es empezar por las declara-
ciones que los ensayistas mismos hacen sobre el ensayo y sobre el lugar
que le dan a esta vocacién en una figuracion de las actividades literarias.
Muchos ensayistas, sefialémoslo desde ya, son los mejores intérpretes del
ensayo y los mayores defensores de su inclusién en la literatura. Por tal
raz6n, Montaigne y Ortega y Gasset aparecen para activar una compren-
sién que mantiene su protagonismo en el resto del libro. El caso de Mon-
taigne es también paradigmético en otro sentido, puesto que la critica
escrita sobre él resulta iluminadora para entender perfiles del ensayo co-
lombiano como los que dibuja la lectura de nuestros tres autores. Tal es el
caso de Eric Auerbach y su andlisis de la estructura argumentativa del t6-
pico de la “humana condicién”. De ¢l tomamos una idea: empezar el ani-
lisis de nuestros ensayistas mediante el comentario de fragmentos donde
se ven aspectos que una mirada “general” no captaria.

El cuarto capitulo, “El ensayo en Colombia y el esbozo critico de un
concepto’, funciona como bisagra entre la preocupacion critica general
por el ensayo internacional y las condiciones del ensayo en Colombia.
Y, a su vez, sirve de transicion entre las reflexiones apoyadas en la cons-
truccién histérica de diferentes conceptos sobre el ensayo colombiano
¢ hispanoamericano y los acercamientos més detallados a las formas en-
sayisticas y a la singularidad estética que podemos hallar en los tres au-
tores colombianos. Ademds, mediante la lectura de materiales que se
podrian considerar “secundarios”, pero que demuestran su indiscutible
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relevancia, incorpora una perspectiva mds amplia, que sortea los abis-
mos a veces gratuitamente abiertos entre texto y contexto en los analisis
habituales del ensayo. En esta seccidn se sigue un proceso que empieza
en los actos patrimoniales que fundan las antologias del ensayo colom-
biano a mediados del siglo XX y culmina en la revisién emprendida por
la critica en las tltimas dos décadas. Primero, se consideran las tres an-
tologfas del ensayo colombiano que se han publicado en el siglo xx, a
laluz del canon que formulan y a partir de los analisis que se pueden ex-
traer de las resefias y notas introductorias que contienen. Segundo, se
miran antologias regionales, manuales y textos criticos que han tratado
el ensayo en Colombia y que han tenido un papel, sin duda decisivo, en
la configuracién de un espacio para el reconocimiento y la inteleccién
de la prictica ensayistica por parte del publico lector. En este tltimo
grupo, mis alla de la insatisfaccién que produce una lectura inquisi-
dora, hay, sin embargo, un material digno de atencién para quien se in-
terese en el estudio de la formacién de los conceptos e ideas sobre lo
ensayistico en Colombia, asi en buena medida nuestro trabajo pretenda
sefialar errores y corregir problemas de perspectiva y definicion que pa-
recerfan ser més propios de la tarea critica que de una indagacién his-
térica como la que se desarrolla. En si, con esta tiltima parte, dedicada
a la critica literaria del ensayo colombiano, lo que se busca es mostrar
las condiciones de visibilidad ¢ invisibilidad que rodean la tradicién re-
ceptoray, por consiguiente, la accidentada fortuna critica de los tres au-
tores estudiados. También se pretende mostrar que, paraddjicamente,
incluso en el trabajo de algunos de los més reconocidos ensayistas cri-
ticos de finales del siglo XX, existen vacios y prejuicios que no se de-
ben pasar por alto. De igual manera, reparamos en que la autonomia
del ¢jercicio ensayistico no solo depende de los autores, y ni siquiera de
una nocién que, como la de “calidad”, puede inducirnos a creer erré-
neamente que los valores literarios estan por fuera de toda contingen-
cia. Creemos que emprender el reconocimiento del estatuto literario
del ensayo colombiano supone, necesariamente, atender a la manera en
que antdlogos, criticos ¢ historiadores lo han concebido como litera-
tura o como una produccién perteneciente a un dominio externo al tra-
tamiento artistico del lenguaje. Pensamos también que considerar tales
opciones ofrece una de las mejores vias para el estudio general de la tra-
dicién literaria e intelectual colombiana.
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Los capitulos restantes se aproximan, por separado, a las obras de
Baldomero Sanin Cano, Hernando Téllez y Nicolds Gémez Ddvila y
senalan diferentes aspectos de la escritura ensayistica, asi como proble-
mas suscitados en el horizonte de analisis cuando se considera la apuesta
literaria por el ensayo. Una apuesta que, en los tres casos, resulta proble-
mitica y, por lo mismo, bastante rica hermenéuticamente. Los tres son,
qué duda cabe, ensayistas, pero el reconocimiento de que en esta espe-
cie de “profesion de fe” existe una pertenencia a la literatura no ha es-
tado exento de contradicciones y rechazos, razén por la que sus obrasy
su recepcidn en la critica y las antologias constituyen el espacio privile-
giado para estudiarlos y conocer el funcionamiento del campo literario
colombiano a través de la reflexién que se ha hecho sobre los géneros.
Y es que, si bien Sanin es un critico, Téllez un autor de diarios y Gémez
Dévila un aforista, en los tres casos la dimension literaria de su trabajo
proviene de un dominio artistico sobre la prosa de ideas, sobre las dife-
rentes posibilidades de la escritura argumentativa y expositiva, mas que
de una filiacidén temdtica determinada. De hecho, los diferentes aspec-
tos analizados en cada uno de los capitulos deberfan entenderse como
rasgos de afiliacién del ensayo con la literatura y manifestaciones de la
busqueda incesante de una autonomia estética para una forma expre-
siva. La idea de que en Colombia un escritor es sobre todo un poeta o
un novelista (los dos emblemas autorales de la tarea literaria en nuestra
tradicion) ha hecho que la escritura ensayistica se vea sometida a un os-
curo servilismo y que importantes ensayistas no hayan disfrutado de los
esfuerzos patrimoniales e institucionales que ayudan a la proyeccién de
los practicantes de una escritura “de imaginacién”

Como es obvio, no nos inclinamos solo por considerar los temas que
ocuparon a los tres autores (perspectiva de la que reiteramos la incon-
veniencia) y solo tomamos en cuenta sus topicos cuando tienen que
ver con la literatura y los géneros ensayisticos mismos. En todos los ca-
sos, iniciamos nuestro andlisis con un comentario de texto, mediante
el cual acercamos la lupa a la “textura verbal” e intentamos hallar una
de las fuentes de la singularidad y el artificio, bien en la posicién esté-
tica que se dibuja y se encarna (Sanin), bien en las multiples decisiones
formales que definen un autorretrato literario (Téllez) o bien en un es-
fuerzo de composicién literaria minimalista (Gémez Dévila). Los as-
pectos analizados en los tres ensayistas son distintos, toda vez que la
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prosa de cada uno de los autores tiene sus realizaciones especificas y hay
estructuraciones mds favorables para determinados tipos de andlisis en
cada caso. Luego, intentamos desligarnos del fenémeno estilistico y de
la caracteristica formal del pasaje elegido y tratamos de desplazarnos
hacia las concepciones estéticas y literarias de los autores, asi como a las
figuras autorales y a su representacién de la conciencia ensayistica, bas-
tante visible en los tres casos. Vale la pena anotar que, en esta conside-
racién de la figura autoral, no hay el menor intento de pasar al terreno
peligroso del estudio biogréfico. Trasegamos, mas bien, por las rutas de
la autofiguracién y la ficcién, donde la escritura ensayistica tiene un im-
portante papel. Lo que interesa es, entonces, saber cémo Sanin Cano,
Téllez y Gmez Dévila ensenan la manera en que se puede ser un escri-
tor y un consumado artifice del lenguaje, mientras se emplea el ensayo
como finalidad. Aclaremos que, finalmente, algunos temas especificos
surgen en los tres autores como una opcién de discusion, toda vez que
son inseparables de la trama heredada de la misma conciencia formal
del ensayo, puesto que se estd trabajando en un dmbito que discurre
por orillas méviles, por un “vado’, segtin reza la metéfora fundadora de
Montaigne. Como se verd mas adelante, cuando se habla del ensayo la
imagen fluvial es mds que una metafora histéricamente prestigiosa y el
andlisis debe someterse a inestabilidades de todo tipo.

También es importante senalar que la discusion sobre la autonomia
del arte en general y la autonomia del ensayo en particular constituye
un punto de llegada que intenta favorecer una excursion transversal por
las ideas sobre el arte y la literatura y por los avatares de su misma préc-
tica: en ello, creemos, estdn la autonomia descrita, la autonomia encar-
naday la autonomia pedida que sustenta el ensayo en estos tres autores.
La autonomia ensayistica en Sanin Cano es la misma autonomia del
arte moderno, tan bien descrita por Bourdieu, emancipada de obliga-
ciones morales, politicas o doctrinarias, pese a sus inocultables compro-
misos, asi como la inscripcién de la critica en las modalidades del arte;
en Téllez, la autonomia, mediante la fusién entre ensayista y libro, li-
bera a la literatura de los imperativos de la contemporaneidad y de la
obsolescencia; y Gémez Ddvila emancipa el pensamiento, el arte y la
vida de cualquier aspiracién a la totalidad, a la sistematizacién o a las
obligaciones urgidas por la época y el cultivo de la filosofia “profesio-
nal”. Aunque los capitulos dedicados a los ensayistas intentan establecer
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una visién que se aplica ampliamente a la obra general, si intentamos
advertir la preponderancia de libros colombianos especificos que no
han recibido mayor atencién de la critica literaria y que, tal vez por esta
misma omisién, han contribuido, con esa ausencia de la estima general,
a una penosa opacidad estética, pues se trata de obras ensayisticas que,
por su textura “resbalosa’, permiten entender la dimensidn literaria del
ensayo cuando se acerca a procesos como la ficcionalizacion vy la dia-
logizacién de las ideas en Sanin, la autoficcién y el autorretrato en Té-
llez o la poética del fragmento y el aforismo en Gémez Davila. Lo que
hacemos con Pesadumbre de la belleza y otros cuentos y apdlogos de Sa-
nin Cano se puede extender, por tanto, al Diario de Téllez y a Notasy
Textos I de Gémez Dévila, libros todos que bien harfamos en conside-
rar como “monstruosos” y que, por su cardcter fronterizo, son inmejo-
rables para considerarlos desde el ensayo y desde el reto que formas de
escritura crepusculares lanzan a la clasificacién de las especies literarias.
No hay pruebas de que esos libros hayan dejado de estudiarse por su di-
ficultad, aunque es probable que su rareza si haya desanimado estudios
analiticos de largo aliento. Como se sabe, el vinculo del ensayo con for-
mas miscelaneas y fronterizas tiene una larga tradicién en la literatura
hispanoamericana: empieza con Domingo Faustino Sarmiento, sigue
con José Enrique Rodd, Alfonso Reyes y Fernando Ortiz y llega hasta
exponentes como Jorge Luis Borges, Juan José Saer o Ricardo Piglia. En
Colombia, esta es una exploracién que estd por hacerse. Por ello, en el
andlisis de tales obras, de estatuto conflictivo, se proponen unas lineas
que podrian seguirse en el analisis futuro.

El cardcter extravagante y hasta cierto punto excéntrico del libro de
Sanin, publicado no sin reservas por los editores de la revista Mizo, tal
vez ha hecho que se lo mire con desdén, aunque lo interesante es que
esta condicidn fronteriza sea especialmente util para observar los com-
plejos procesos de literaturizacion que se dan en el ensayo cuando se
practica como “forma libre”. Similarmente, la idea de que el libro de T¢-
llez es mero ejercicio confesional y excursién puramente inocua en los
dominios del sentimiento ha contribuido a desechar del dmbito del en-
sayo “serio” a uno de los mas altos logros de la autofiguracién y la escri-
tura introspectiva de la literatura colombiana. Y, de la misma manera, el
creciente reconocimiento filoséfico de los Escolios ha hecho que los dos
primeros libros de Gémez Davila no hayan sido empleados para sefia-
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lar la evidente vinculacidn que la prosa de ideas puede tener con los més
palpitantes problemas estéticos de la cultura contempordnea, en un es-
critor situado “en los bordes”.

Si bien el Sanin y el Téllez criticos y el Gémez Dévila filésofo son
atin materias pendientes y los trabajos de investigacion sobre estas di-
mensiones de su tarea intelectual son urgentes para una cabal compren-
sion de la literatura colombiana de mediados del siglo xx, se cuenta en
el pais con un buen conjunto de textos criticos y analiticos que permite
vislumbrar los diferentes aspectos temdticos y contextuales que se susci-
tan al leer a estos tres autores, portadores de poderosos puntos de vista
y representantes de tradiciones intelectuales especificas. De hecho, so-
bre Sanin y Gémez Dévila, como se verd més adelante, hay ya trabajos
de investigacién universitarios que ofrecen un buen punto de partida
para estudios mds detallados. Pero la cuestion del andlisis del ensayo y
sus mecanismos de construccién, asi como las mismas ideas estéticas de
los ensayistas, es asunto poco frecuentado en la academia colombiana,
en la que, lo repetimos, el ensayo es un elemento incémodo cuando se
avista una pregunta por los limites de lo estético. Vale la pena aclarar
que el Téllez ensayista si permanece atn fuera de la consideracién aca-
démica, més alld de que exista algin estudio que, con juicio, examina
los presupuestos del Téllez lector y critico y su influencia en las revis-
tas de mediados de siglo y en el panorama intelectual y cultural colom-
biano.

En buena medida, este trabajo busca aportar a la necesaria integra-
cién de perspectivas en el estudio de las cuestiones estéticas, asi como
contribuir a la problemdtica suscitada por la presencia del ensayo co-
lombiano en los estudios literarios. Es, entonces, en la posibilidad de in-
ventar una forma de estudio del ensayo donde debe buscarse la apuesta
principal de este libro.

Este trabajo culmind su redaccién a finales del 2010. Por esta ra-
z0n, varios trabajos criticos aparecidos en los dos tltimos afios no figu-
ran aqui. En especial, puede sentirse la ausencia de los textos dedicados
a Gémez Davila con motivo de su centenario. Como ellos no modifi-
can sustancialmente la idea general sobre el ensayo colombiano, he pre-

ferido dejarlos de lado.



LA CONSIDERACION DEL ENSAYO COLOMBIANO,
UNA INTERSECCION DE POSIBILIDADES

Lindes y deslindes

Es casi un lugar comun afirmar que los estudios sobre el ensayo li-
terario no han contado con la fortuna interpretativa y valorativa que
aprovechan otros géneros, mas remota o recientemente canonizados
en la historia cultural occidental, aquellos que, por su estructura fécil-
mente asimilada y por la conquista asegurada de su autonomia estética,
se consideran modélicos para los estudios tedricos y analiticos. Habria
que sefialar, asimismo, como circunstancia problemdtica a la hora de
hablar del establecimiento del canon y del método para un posible acer-
camiento al ensayo, el hecho de que Hegel y los romdnticos, tan in-
fluyentes en los estudios literarios posteriores, hubieran dejado todo el
espectro de la escritura diddctica por fuera de la triada que integran na-
rrativa, lirica y drama, ya reconocida desde tiempos de Aristdteles.! De

' Hegel, Georg Wilhelm Friedrich, Lecciones sobre la estética, Madrid, Akal, 1989.
Para una revision de la generalizacion del modelo triddico hegeliano en el contexto
espafiol, ¢f. Gonzalez Alcdzar, Felipe, “Sistematizacion y utilidad pedagdgica de
los géneros literarios: la asimilacion de la triada hegeliana en la preceptiva espa-
fiola del siglo x1x”, Castilla: Estudios de Literatura, nums. 28-29, Valladolid,
Universidad de Valladolid, 2003-2004, pp. 111-130.
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igual modo, podria sefialarse como causa ulterior la extendida creencia
segtin la cual los textos pertenecen o a la ficcidn o ala no ficcion, par de
nociones que, de alguna manera y segtin este razonamiento, afirmarfan
la condicién “no literaria” del ensayo. De hecho, sabemos que la indole
ficcional de un texto no depende solo de la afiliacion narrativa y que en
buena parte del ensayismo latinoamericano del siglo Xx se presentan
continuos deslizamientos hacia la ficcidon desde territorios como la bio-
grafia, la historia o la escritura confesional. Asimismo, la idea de que el
ensayo hace ilusionismo referencial empieza a ser considerada de diver-
sas maneras, lo cual desactiva la idea de que es un instrumento transpa-
rente para la representacion de la realidad.

Como es sabido, pese a la amplia popularidad y a la repetida practica
del ensayo en los ambitos literarios, periodisticos, filosoficos y cientifi-
cos, otras razones han impedido que los estudios literarios se ocupen del
género con el detenimiento deseado. Entre estas primeras causas podria-
mos sefialar su juventud, su cardcter heterogéneo y mutable, su flexibi-
lidad estructural y su insistente prictica en campos alejados del ambito
literario; circunstancia esta tltima que, a su vez, ha disgregado su proge-
nie en descendientes discursivos mds o menos bastardos (ensayo critico,
ensayo argumentativo, ensayo literario, ensayo cientifico), que integran
un universo textual con el que los estudios literarios dificilmente acep-
tan lidiar, dada su aparente posicién “externa” a la literatura. Al ser con-
siderado una especie de género de transmisioén directa de las ideas, se
considera que debe analizérsele solamente en el plano mismo del con-
tenido, sin que sus aspectos formales (lo que, en cierta tradicién anali-
tica de orden estructuralista y formalista, constituye “lo literario”) sean
tenidos en cuenta sistemdticamente. De ahi entonces que, al reconocer
su parentesco con formas utilitaristas de la comunicacién, se acabe por
olvidar su vocacién estética y su innegable cardcter de aventura imagi-
nativa. Un andlisis meticuloso de la cuestién ensayistica deberfa revelar
cémo una lectura que prescinda de sus aspectos literarios y estéticos estd
condenada a ser una simple evaluacién de las ideas, tristemente indife-
rente ante las formas y procedimientos composicionales elegidos por los
ensayistas y, mds adn, ante los complejos procesos simbdlicos que esta-
tuyen la definicién histdrica de lo estético. Vias de seguro valiosas, pero
que no alcanzan a entender la complejidad de esta forma de escritura y
que podrian empobrecer la vision que de ella pueda tenerse.
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Como es evidente, algunas de las designaciones contemporéneas en-
cubren desfiguraciones de la verdadera y original acepcion de la pala-
bra ensayo, cuando no radicales contradicciones con los motivos que
dieron lugar a su aparicién como género emblemdtico de la condicién
moderna. Un género —o una forma si se quiere— opuesto a la exhaus-
tividad, a la precisién conceptual y al criterio de autoridad desplegados
en la cultura tratadistica y los sistemas filoséficos.

No obstante, en lugar de mostrar la manera en que la genealogia y los
propdsitos fundacionales del género contradicen algunos de los atribu-
tos por los que se le reconoce actualmente, es interesante aventurar al-
gunas hipédtesis que expliquen por qué los estudios literarios sobre el
cuento, la novela, ¢l teatro o la poesia son mds abundantes y el territo-
rio del ensayo ha sido adjudicado, casi con exclusividad, a los estudios
filoséficos y socioldgicos, saberes que se consideran tal vez mds aptos
para estudiar la complejidad y el amplio niimero de matices de los con-
tenidos y posiciones ideoldgicas que se dibujan en los escritos de los
ensayistas, hecho que ha supuesto el descuido de aspectos estructura-
les, discursivos y estilisticos que alli son fundamentales y de los que, sin
duda, depende en cierta medida su dimensién artistica.” Es evidente,
pese a lo anterior, que tal circunstancia, infelizmente olvidada por gran
parte de los estudios literarios, es la que ha situado el ensayo al mismo
nivel de validez estética de los otros géneros y le ha garantizado, ademas,
una influencia cultural incluso més “profunda” de la que tienen el re-
lato, la lirica o el drama, si pensamos en su masiva recepcion en la esfera
publicay en la cultura intelectual moderna. Un aserto sin duda discuti-
ble, pero que encuentra en el ensayismo latinoamericano y en los ensa-
yos de interpretacién del ser nacional o continental una confirmacién
no solo literaria o periodistica, sino también politica y social. A caballo
entre la exploracion subjetiva y la excursién en los dominios del mundo
histérico, el ensayo parece demandar un acercamiento para el que las
ciencias sociales y los estudios literarios estan igualmente facultados,
lo que obligaria a emplearlos de manera conjunta, a tomar de aqui y

Para un examen de esta cuestion, ¢f. Houvenaghel, Eugenia, “La hege-
monfa de la temdtica sobre la forma en el estudio del ensayo hispanoame-
ricano’, en Revista de Literatura, Madrid, tomo Lxv, nam. 128, julio-di-
ciembre del 2002.
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alld algo que permita un estudio, si no exhaustivo, por lo menos rigu-
roso. Sin embargo, al contrario de lo que haria presentir la disponibili-
dad del género para este abordaje multidisciplinar, y que consideraria
tanto aspectos inmanentes como situaciones de contexto, el ensayo ha
sido expulsado de los andlisis estrictamente literarios y condenado a un
examen ideoldgico que poco ayuda a su comprension como forma cri-
tica especialmente dotada para acometer la expresién del pensamiento
y fijar posicion frente a las formas de comunicacién tecnificadas. Por
ello, en este trabajo no se apuesta por una concepcidn sustancialista del
ensayo, pese a que se reivindique un acercamiento “directo” a los textos
mediante el comentario de pasajes y se pretenda penetrar en ciertos va-
lores auténomos, visibles en su configuracion verbal y en sus procesos
de literaturizacion.

En cuanto a la juventud del género, podemos expresar que, aunque
la escritura informativa y argumentativa posee una larga tradicién en la
historia y la filosofia, casi tan antigua como la que detentan la poesia li-
rica o la poesia dramdtica, el ensayo tiene padre, momento y lugar de
nacimiento determinados. En efecto, con Michel de Montaigne, quien
publica sus primeros Ensayos en Francia en 1589, asistimos al naci-
miento de una nueva forma de escritura que no solo ayuda a compren-
der un conjunto de pricticas textuales anteriores, sino que también
ilumina un amplio sector de la escritura argumentativa o meditativa de
épocas posteriores. Por eso, como afirmé poco después el inglés Fran-
cis Bacon, el otro fundador del género, “la palabra es nueva, pero la cosa
antigua”’

La invencién de Montaigne, que en su acepcion francesa (derivada
del término latino tardio exagium) alude a la accién de sopesar, procu-
raba imitar la franca espontaneidad, la directa sinceridad de unos an-
tecedentes literarios griegos y latinos que posefan virtudes predilectas
para el escritor gascon. Entre estos referentes estdn las Vidas de Plu-
tarco, los Caracteres de Teofrasto y, sobre todo, las Cartas a Lucilo de
Séneca, muchos de cuyos pasajes fueron parafraseados y aun directa-
mente citados por Montaigne, autor para quien constituian posicio-

> “The word s late, but the thing is ancient”. Cfr: Bacon, Francis, The works of Francis

Bacon, Lord Chancellor of England, vol. 16, parte 2, en http://books.google.com,
fecha de consulta: julio 27 del 2010.
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nes ejemplarizantes en la honda tarea de exploracién de la subjetividad
esbozada por su invencién. Por supuesto, la afirmacién de Bacon, se-
gtn la cual la designacién empleada por Montaigne aludia a propdsitos
discursivos ya evidentes en la historia de los escritos morales y en la re-
flexién filosofica de los clésicos griegos y latinos, indica, desde estos al-
bores de la conciencia ensayistica en Inglaterra, el hecho paraddjico de
que el ensayo se nutre de la tradicién literaria precedente, pero a su vez
posee una marcada individualidad que le asegura un vigor y una versa-
tilidad netamente contemporaneos ¢ internacionales. Siguiendo la aco-
tacién de Borges, segun la cual uno de los més grandes méritos de Katka
es haberse inventado unos precursores cuya afinidad entre si nunca ha-
briamos notado de no haber aparecido implicados en la lectura de la
obra del autor de La metamorfosis, una de las virtudes de Montaigne
consiste en haber dado nombre a un tipo de escritura dificilmente clasi-
ficable y carta de ciudadania estética a algunas de las ambigiiedades que
impedian una ubicacién exitosa en categorias estdticas de los multiples
modos de la escritura diddctica y meditativa, hasta hacernos considerar
“ensayistica” gran parte de la escritura del pasado.

En el vocabulario critico, la palabra precursor es indispensable,
pero habria que tratar de purificarla de toda connotacién de polémica
o rivalidad. El hecho es que cada escritor crea sus precursores. Su la-
bor modifica nuestra concepcién del pasado, como ha de modificar el
futuro. En esta correlacién nada importan la identidad o la pluralidad
de los hombres.*

En efecto, el ensayo se ha convertido en una especie de fuente que
arroja luz sobre una amplia variedad de estilos y procedimientos discur-
sivos, a los que asociamos con la escritura argumentativa, didactica e in-
formativa precedente. Condicién retrospectiva que, de alguna manera,
garantiza su condicién indispensable desde el punto de vista cultural
para valorar la experiencia literaria del pasado y entender la manera en
que el mismo ensayo es un vehiculo privilegiado para iluminar las otras
formas de la literatura y de la experiencia, valga decir, para acometer la

4 Borges, Jorge Luis, “Kafka y sus precursores”, en Otras inquisiciones, Bogota, Casa
y

Editorial El Tiempo, 2001, p. 101.
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actividad critica. Por lo mismo, en este trabajo asumimos mds adelante
las ideas de Montaigne y las de algunos de sus comentaristas como pun-
tos de partida para el estudio de la produccién ensayistica literaria co-
lombiana.

Ahora bien, la anotacién de Bacon es vélida en otro sentido. Si con
Montaigne asistiamos a la fundacién de las claves subjetivas del género,
aquellas que permitieron al autor francés indicar que su tema de escri-
tura era ¢l mismo, ese descubrimiento del hombre asociado por el his-
toriador de la cultura suizo Jakob Burkhardt con toda la cultura del
humanismo renacentista’ y esa consubstancialidad entre autor y obra
distintiva del ensayo, leyendo a Bacon nos enfrentamos al ensayo como
una facultada forma de indagacion racional que, en tanto investiga-
cién de las cosas, lleva directamente a la ciencia. Encrucijada cultural
de fuerte presencia en el mundo moderno, ¢l ensayo estd, entonces, en
los origenes de dos précticas que los analistas de la cultura contemporé-
nea presentan casi siempre mutuamente enfrentadas. De estas dos pa-
ternidades se deriva la oscilacién entre lo subjetivo y lo objetivo, entre la
posibilidad de verificacién experimental y el desarrollo de la intuicidn,
posicién crepuscular que resulta desconcertante para quienes se entien-
den con los valores, a la vez estéticos y cientificos, de esta amplia zona
de la produccién textual.

Claro que esta oposicion entre valores humanisticos y cientificos,
ocurrencia moderna de la que sin duda alguna el ensayo también ha
dado testimonio, queda anulada cuando admitimos, con Peirce, y des-
pués con Carlo Ginzburg, el hecho de que, ademés de los paradigmas
deductivo e inductivo, existe una tercera via de conocimiento que el
género ensayistico, en muchos casos, ha encarnado de manera admira-
ble, con su légica del tanteo y la intuicién. Nos referimos al paradigma
indiciario, que procede, segtin la exposicién del libro de Thomas Se-
beok y Umberto Ecof, mediante una accién que extrae conclusiones,
formula hipétesis y crea modelos interpretativos de la realidad, a tra-

> Cfr Hauser, Amold, Historia social de la literatura y el arte, vol. 1, Barcelona,

Debate, 2003, p. 318.

Las ideas sobre este tercer paradigma cognitivo aparecen en el ensayo sobre
Morelli, Freud y Conan Doyle de Carlo Ginzburg. Cfr: Eco, Umberto y Thomas
Sebeok, El signo de los tres: Dupin, Holmes, Peirce, Madrid, Lumen, 1989.
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vés de un sabio despliegue de intuicidn y razén poéticas, de adivina-
cién y exploracion subjetiva. Caracteristica esta que, por ejemplo, ha
permitido valorar la lucidez de los “ensayos de interpretacion latinoa-
mericana’, pasados por alto durante mucho tiempo por considerdrselos
meros ejercicios intuitivos de comprension del ser nacional o continen-
tal, pero que han empezado a recibir en el tltimo tiempo una impor-
tante atencion de las ciencias sociales y la misma historia de las ideas.”
Hemos hablado de un segundo motivo, quizéds el que més ha im-
pedido un acercamiento riguroso a los aspectos estructurales, estilisti-
cos y formales del género: la indiscutible heterogeneidad y mutabilidad
formal de una préctica de escritura que, hasta nuestros dias, relaciona-
mos con la redaccién de diarios, resenas criticas, discursos, escritos de
opinidn, cronicas ¢, incluso, simples observaciones que aparentemente
carecen de pretensiones literarias, pero que se ven signadas por esta es-
pecial facultad del género para transmitir la reconstruccién del objeto
por la subjetividad del autor y para usar criticamente el lenguaje con
una notable autoconciencia formal. Esto, por supuesto, no implica, por
parte del ensayista, una renuncia al mundo exterior, un abandono del
principio de realidad como fundamento de sus afirmaciones. De hecho,
valerse también del lenguaje utilitario podria entrar en el inventario de
registros estilisticos de los que puede servirse el escritor de ensayos para
cumplir mejor con sus propésitos respecto de la comunicacién huma-
nistica y la representacion del cardcter que pretende. Se trata de que el
ensayo, al contrario del tratado, no aspira a centrarse en el objeto, sino
que, més bien, lo ilumina con la intensificacién de la mirada sobre él.
No busca retratar la cosa, sino ofrecer nuevos matices interpretativos
mediante la exacerbacién de un punto de vista. No un abandono de la
referencialidad, sino una profundizacién artistica de sus implicaciones.
En varios autores, por ejemplo, es evidente el hecho de que el caricter
literario de sus planteamientos ensayisticos reside, en gran medida, en
la adopcién artistica de un punto de vista combativo y beligerante, ele-
gido para interpelar fuertemente a los lectores a los que van dirigidos

~

Una revision de este proceso, en el caso de la recepcion del concepto de “transcul-
turacion” en las ciencias sociales, se halla en Weinberg, Liliana, “Ensayo y trans-
culturacién’, Cuadernos Americanos, nim. 96, México, noviembre a diciembre del

2002, pp. 31-47.
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sus escritos.® Y, en otros casos, es una interpretacion surcada de deste-
llos biografeméticos, que ayudan a delinear una figura de autor o a crear
un punto de vista y una posicion, a la vez, intelectual y estética.

Y es que, tal como lo hizo el mismo Montaigne en sus escritos, el en-
sayo tiene un componente subjetivo que le otorga un mayor grado de
validez sicolégica a la forma en que el enunciador se acerca al tema que
ala misma naturaleza de la materia tratada, condicién esta donde reside
su disenso radical con las formas canénicas de la filosofia, el tratado y la
ciencia. Tal caracteristica, sin embargo, repetimos, no debe entenderse
como una renuncia al rigor o a la lidia del escritor con la realidad ex-
terna. La fuerza persuasiva ¢ ideoldgica de un ensayo procede, precisa-
mente, del modo particular como el autor expone su propia manera de
considerar los hechos y las opiniones, asunto que alguna vez Ortega y
Gasset, sin duda alguna uno de sus més importantes cultores hispdni-
cos, acufi6 en una definicidén que se ha vuelto ya proverbial: “El ensayo
es la ciencia, menos la prueba explicita””’

Ahora bien, si las razones de cardcter contextual se han convertido
en obstdculo para el estudio detallado de la escritura ensayistica como
préctica auténoma, algo similar ocurre en las investigaciones formalis-
tas, que, acaso seducidas por la mayor posibilidad analitica que brindan
las estructuras narrativas y dramaticas, asi como por las particularida-
des del lenguaje de la lirica, han prescindido de ocuparse de una forma
literaria a todas luces heteréclita, escurridiza y ecléctica, que evade las
estructuras discursivas fijas y, por ende, cualquier modelo rigido de
andlisis formal. Este hecho, a pesar de todo, le ha permitido al ensayo
aduenarse de recursos de otros géneros y adoptar rigurosas posibilida-
des expresivas, una flexibilidad estructural y de expresién que quizas
ha resultado desalentadora para el estudio de sus aspectos retéricos o
para considerarlo como forma auténoma y emblemdtica de la condi-
cién moderna en Hispanoamérica.

Un ¢jemplo de este caso podria verse en un escritor como el peruano Manuel
Gonzalez Prada, quien unié su talento incendiario (una virtud hasta cierto punto
“heterénoma”) con una prosa de elaborada construccién (una especie de valor
“auténomo”).

Ortega y Gasset, José¢, “Meditaciones del Quijote”, en Obras completas, vol. 1,
Madrid, Alianza Editorial, Revista de Occidente, 1993, p. 318.



