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A mis padres, que me inculcaron
el gusto por las cosas bellas,
entre ellas, la danza



-iQué encantadora diversién para la juventud,
sefior Darcy! Mirandolo bien, no hay nada como el
baile. Lo considero uno de los mejores
refinamientos de las sociedades mas distinguidas.
-Ciertamente, sefior, y también tiene la ventaja
de estar de moda entre las sociedades menos
distinguidas del mundo; todos los salvajes bailan.

JANE AUSTEN, Orgullo y prejuicio (1813)






PROLOGO

Tras la buena recepcién de E/ indiscreto encanto de la
danza (1989), diversos amigos -coredgrafos, criticos,
bailarines o, simplemente, amantes de la danza- me venian
sugiriendo juntar en un volumen los numerosos textos que,
desde hace ahora veinticinco afos, he venido escribiendo
sobre danza.

En esencia, se trataba de recoger articulos publicados en
los mas diversos medios de difusion, notas para programas,
colaboraciones en libros, conferencias o ponencias en estas
ultimas décadas, que arrancan de mis primeras
colaboraciones en la malograda revista Dansa ‘79, a
principios de la década de 1980.

Trabajos mas urgentes iban aplazando el empeno hasta
que, en una coyuntura favorable, he sido capaz de preparar
esta edicién de una seleccion de los papeles coreograficos
de cuya autoria respondo.

Tras todos estos textos hay -por supuesto- una buena
cantidad de especulacién, de reflexion, de estudio. De
pensamiento, en definitiva. Pero no quisiera ser tildado de
pretencioso, ya que éste no es un tratado formal de teoria
de la danza con ribetes filoséficos, ni un denso estudio
universitario sobre cuestiones coreograficas, con prolijo
aparato critico. No. Los aqui recogidos son textos-muchos
de ellos- que corresponden a un momento relativamente
incipiente de la literatura sobre danza en nuestro pais (un
momento que podriamos enmarcar entre los anos 1982 vy
2007); dirigidos también a un publico en crecimiento, con
conocimientos tan elementales como espléndidamente
voluntaristas del universo coreografico, con la pretensién de



que los lectores, a su vez, encontraran en ellos buenas
razones para, también, pensar la danza.

Son textos asimétricos, excéntricos incluso, que van de la
liviandad de la presentacion de un libro -con el publico de
pie, copa y canapé en la mano- a proclamas sesgadamente
mitineras y reivindicativas o al escolasticismo de un trabajo
académico.

Pero tengo la esperanza de que ello se perciba como un
signo de vitalidad. De la riqueza de un sector artistico en
plena efervescencia, en el que -pienso en nuestro pais-
todavia queda mucho que hacer, mas que decir y -cédmo
no- que pensar.

Y en el fondo tengo la esperanza de que, de alguna
manera, estos textos reflejen la evolucidon coreografica de
Espafa en ese periodo, con lo que a su testimonio puntual
se acumula el valor afadido de brindar una panordamica
global de toda una época.

Al amparo de la intimidad con el lector que todo prélogo
propicia, me gustaria confesar que este libro no es mas que
una pura consecuencia con mis propias ideas, ya que desde
hace mucho tiempo, en todos los foros, en todas las
circunstancias, me he batido el cobre con todo el coraje de
gque he sido capaz para que la bibliografia coreo-grafica
espafola alcance un minimo nivel de normalidad.

Hay un hecho objetivo que habra llamado la atencién,
inevitablemente, a todos los aficionados que alguna vez han
preguntado en una libreria: “Por favor, jla seccidon de
danza?”. Los vendedores suelen reaccionar con un
displicente cabezazo -“;Qué pregunta ahora éste?”- vy, por
simplista analogia, le envian a la seccién de musica -si es
que la hay- donde, con suerte, puede cobrarse alguna
pieza, normalmente <cara y ostentosa, a menudo
pretendidamente enciclopédica y, sobre todo, basicamente
iconografica.

La comparacién con el medio circundante, es decir los
libros de musica -y ya no digo los de pintura, cine, o



disefio-, resulta catastrofica. La pregunta es inevitable:
“Pero bueno, jes que no hay libros de danza?”. La respuesta
es tan evidente como escueta: muy pocos. Poquisimos. Al
menos en espanol.

Las razones son varias. Y me gustaria referirlas, de
primera mano, a través de mi propia experiencia personal.

A principios de la década de 1980, el fraternal aliento y los
buenos oficios del poeta José Angel Valente me impulsaron a
escribir sobre musica en una experiencia periodistica que
daria unos ubérrimos frutos: el cuaderno semanal Culturas
de Diariol6, que por aquel entonces dirigia José-Miguel
Ullan. En un momento determinado, el cuaderno credé una
seccién especifica titulada Libros, donde un equipo de
criticos haciamos reseflas de las Ultimas apariciones
bibliograficas. @ Mientras existi6 el suplemento -
gloriosamente fenecido con el propio periédico- publiqué un
par de centenares de resefas sobre libros de musica. En mis
tratos con los editores -primero César Antonio Molina y mas
tarde la poeta Amalia Iglesias, que ha escrito bellisimos
textos sobre danza- habiamos convenido que, si acaso
aparecia algun dia un libro de caracter coreografico, haria
yo también la critica. Pues bien, en algo mas de diez afios,
no se dio el caso. Cuidado: me refiero a libros de danza que
merecieran un minimo analisis estético, lo que excluyd
algunas honradas -y a menudo voluntariosas, casi siempre
institucionales- excepciones, ya que no es cierto que en una
década no se publicara ningun libro de danza en Espaia. Se
publicaria una docena. jDos? Quién sabe, ya que casi
siempre aparecian por los canales mas marginales vy
subterrdneos: servicios de publicaciones de diputaciones
provinciales y similares, con escaso margen de distribucién,
y por supuesto de comercializacién; o bien no trascendian la
categoria de catalogos, programas referidos a eventos
puntuales (algunos de ellos eran espléndidos, sin duda, pero
no podian ser considerados propiamente como los libros a
los que el suplemento se cefiia); cierto es que aparecieron



unas pocas obras interesantes en catalan, pero por su
especificidad lingUistica quedaban excluidos de las paginas
de un periddico esencialmente madrileno.

Hacia 1987, tras varios anos trabajando en casi todos los
sectores del universo coreografico -pianista repetidor,
director de orquesta en espectaculos de danza, organizador
de cursos, conferenciante y critico-, me embarqué en la
redaccion de un libro en el que intentaba retomar esa
tradicién, perdida en Espafa, de bibliografia sobre danza no
ligada a los aspectos mas trillados -como las historias y
enciclopedias de la danza, o las biografias, a menudo
hagiograficas, de bailarines y coredgrafos- que con tanto
coraje habian practicado autores como Adolfo Salazar o
Sebastia Gasch, por citar dos patriarcales ejemplos.

Surgié asi E/ indiscreto encanto de la danza para el cual
me propuse desde el primer momento que fuera editado vy
distribuido comercialmente, sin ningdn tipo de apoyo
institucional.

Con el manuscrito bajo el brazo, recurri a los editores que
podian ser mas abiertos a ese tipo de publicacién, fiado en
la calidad intelectual de algunas colecciones que se iban
afianzando en el panorama editorial de la explosién cultural
de los ochenta. No obtuve mas que negativas que, para
mayor inri, tenian doble filo. Por una parte, se me decia: “No
encaja en nuestras colecciones”, lo que era evidente.
iComo iba a encajar algo tan raro como un libro de danza
en unas colecciones que no se habian planteado, ni de la
forma mas remota, que un dia alguien pudiera escribir una
obra de ese género? No se trataba mdas que de hacerlo
encajar, como se habia hecho con muchisimos otros
sectores virgenes en su momento. Pero cuando les apre-
taban las clavijas, emergia la segunda parte de la negativa,
mucho mas cruda y descorazonadora: “Es un libro que no
tiene mercado”, aseguraban. Y se quedaban tan frescos.

De repente, en una tarde otonal de 1988, me telefoned el
compositor Luis de Pablo, que entonces dirigia la espléndida



coleccién de Musica en la editorial Turner, donde se habian
publicado en espanol obras tan importantes de |la
musicologia universal como la autobiografia de Wagner, las
aproximaciones a Beethoven y Mozart de los Massin o los
Escritos criticos de Glenn Gould.

Luis de Pablo, maestro y amigo, me dijo que el libro le
habia gustado y que recomendaria vivamente su edicién al
entonces gran patrén de Turner, Manuel Arroyo-Stephens,
un osado empresario cultural, siempre a pie de obra de las
mas diversas iniciativas creativas, se trate ya de publicar
cédices iberoamericanos del siglo XVII, de montar un
pabellon en la Expo de Sevilla o de recuperar -eso si, con la
eficaz ayuda de Pedro Almodévar y Bibi Andersen- a un
personaje de tal calibre como la Chavela Vargas.

El libro sali6 en 1989. Como yo estaba entonces viviendo
en México, poca atenciéon pude dedicar a su presentacion,
promociéon y difusién. Pero el libro se vendié, y muy bien,
convirtiéndose rapidamente en una obra dificil de encontrar,
lo que fue una sorpresa para todos -incluido yo mismo-
después de tan pésimos augurios.

Los argumentos de los editores recalcitrantes fallaron
estrepitosamente. Habia una coleccién en la que se podian
publicar libros de danza, aunque fuera de musica. La
misma, por cierto, en la que, casi veinte afos después, se
publica este libro. Cuestiéon de sensibilidad sostenida, que
honra a sus editores. Y habia, por supuesto, un mercado. La
demanda habia agotado la oferta. Cierto es que muchos
compraron el libro deslumbrados por la rutilante portada
con una espléndida Judit Jamison, para luego, al menos de
manera inmediata, ser incapaces de digerir diez capitulos
de analisis, por mas que me hubiera esmerado en escribir
un libro que fuera riguroso, inteligible, entretenido y, al
mismo tiempo -objetivo principal-, que captara lectores
para abrir una brecha en el frente de la bibliografia coreo-
grafica.



Donde si consequi lectores de verdad fue en el sector de
los bailarines y coreégrafos, un grupo que, al menos hace
quince o veinte anos, no dedicaba excesivo tiempo a la
lectura. Tampoco hace tantos anos que, en un coloquio
llamado Danza y Sociedad que se celebré en Barcelona, el
vehemente coredgrafo Joan Tena sefalaba con toda crudeza
gque, si juntabamos distintos profesionales del arte -un
pintor, un musico y un bailarin, por ejemplo-, este Ultimo
era, con gran diferencia, el menos leido de todos. Por aquel
entonces también las emprendedoras editoras, directoras y
propietarias de Dansa ‘79 pudieron comprobar con horror
gque muchos bailarines y coredgrafos, suscriptores de la
revista la recibian, pero no la leian, y en ocasiones no la
sacaban ni del sobre postal.

Pero una de mis mayores satisfacciones en el curso de
estos Ultimos anos ha sido constatar que E/ indiscreto... fue
leido por un amplisimo grupo de profesionales de la danza.
Para muchos fue su primer libro de danza pero -felizmente-
ni mucho menos el Ultimo. Claro que el mundo de la danza
en Espafa, en esta Ultima década, ha cambiado mucho.
Muchisimo. Pero sobre eso volveré al final porque ahora,
tras extenderme tanto -y pido excusas- sobre mi aventura
bibliografica personal, porque creo que es ejemplar -como
explicativa de una experiencia contrastada, ya que de
ejemplar, en el sentido ético, no tiene nada-, quisiera
profundizar algo mdas en las razones que puedan haber
motivado ese secano ideoldgico en el jardin hispanico de
Terpsicore.

En el prélogo que la critica Mercedes Rico -doble
companera profesional y sin embargo amiga- escribié para
mi libro explicaba, de forma magistral, la carencia de
bibliografia coreografica a través de dos argumentos
basicos. Uno es el de la fisicalidad de la danza, un arte
hecho con el cuerpo. Escribe Rico:

Incluso hoy, no resulta nada facil para el hombre
occidental aceptar que una creacién artistica de orden



superior pueda tener como instrumento y objeto Unico el
cuerpo humano. No sélo son siglos de civilizacién judeo-
cristiana y de tradicién dualista; es la esencia misma de la
concepcidén del arte -como proceso mental que se opera
sobre los sentidos- que nos es consustancial y que facilité
mucho la tarea de quienes recelaban profundamente del
caracter orgiastico y degradante de cualquier tipo de danza.
Asi, una tarea suplementaria y pesadisima de todos
aquellos que -de Noverre a Isadora Duncan- han querido
dignificar el arte de bailar, ha consistido en demostrar Ia
capacidad de la danza de manifestar a través del cuerpo
pulsiones del alma, algo que ningun musico, poeta o pintor
ha tenido que perder el tiempo en hacer.

Y concluye:

Esto ha influido también en que muchos de los esfuerzos
tedricos hayan insistido en el caracter puramente
expresionista o imitativo de la danza, desdenando los
aspectos formales, lo que ha contribuido al retraso y a la
pobreza de la teoria.

Otro argumento es el de la inasibilidad de la danza, un
concepto que, a través de la propia reflexion de Mercedes
Rico, he desarrollado extensamente en mis cursos de
Estética, partiendo de una bella definicibn de Merce
Cunningham: “La danza es como el agua”, porque fluye y se
escurre siempre entre los dedos del teérico que pretende
asirla. Esa inasibilidad estd ligada con el fracaso de todos
los métodos que han pretendido escribirla, no sélo para
transmitirla a la posteridad, sino para poder trabajar
cientificamente, con la calma y en las condiciones que toda
investigacién exige, sobre su propia escritura ya que, como
subraya Rico, “la danza esta en un estadio a muchos
efectos analfabeto, y ninguna de las artes no-materiales
prosperd ni pudo elaborarse su teoria hasta que no perfec-
ciond su peculiar forma de escritura”. Mi convencimiento
personal es, hoy, que la aplicacién del ordenador a las
técnicas coreograficas esta solucionando enormemente el



problema; mucho mas que lo que ya se habia solucionado a
través del video o el cine, porque el ordenador permite no
sélo la reproduccién de lo que ya ha sido, sino la creacién de
lo que va a ser. Merce Cunningham lleva ya varias
coreografias creadas en la intimidad de su estudio, frente a
la pantalla de su PC, utilizando un programa tan asequible
como el Life Forms.

Esos dos importantes factores han abonado, al criterio de
Mercedes Rico con el que coincido de forma casi absoluta, la
carestia de teoria coreografica y, por ende, de bibliografia.

Pero una de las reflexiones sustancialmente mas
interesantes con que me he topado al respecto ha sido la
contenida en un inteligentisimo articulo de 1982, escrito
Francis Sparshott, que llevaba el provocativo titulo de On
the Question: Why the Philosophers Neglect the Aesthetics
of the Dance?; es decir, sobre la cuestién de por qué los
filosofos descuidan la estética de la danza. Es un texto que
recomiendo vivamente a quien se interese por estas
cuestiones.

En un denso pero entretenido recorrido histérico -
Sparshott practica un poco la filosofia-thriller, siempre
provocativa, llena de interés y ritmo literario-, el autor
subraya una serie de hitos que han ido llevando al
planteamiento de la cuestién, de la pregunta que le ocupa y
preocupa.

Existe en el pensamiento -al menos en el occidental- una
especie de estigmatizacion de la danza que viene de
antiguo, y que ha hecho que ésta no se moviera por zonas
intelectuales prestigiadas. Y el desarrollo de toda teoria
estética tiene mucho que ver con ese prestigio intelectual
gue han ostentado, sin solucién de continuidad, las demas
artes.

Sparshott nos recuerda, entre varios otros, dos ejemplos
Mas que jugosos.

Cuando D’Alembert escribe el Discours Préliminaire de la
Encyclopédie (1751), que constituye el gran manifesto



intelectual de la llustracidon, enumera las bellas artes con
todas sus subdivisiones: Pintura, Escultura, Arquitectura,
Musica y Poesia. La Danza no estd ni incluida, ni
mencionada. De ahi las continuas pataletas de Noverre en
sus Cartas para que el coredégrafo fuera considerado tan
artista como el pintor o el musico.

Y cuando Hegel, sobre cuyo pensamiento se articula
practicamente toda la Estética moderna, construye el
esquema de su sistema de las artes, tampoco la incluye. La
razén que esgrime es lacerante. Para Hegel, ninguna era de
la historia expres6 en la danza una orientacién
caracteristica propia, como sucedidé con la arquitectura en
Egipto o en la India, o con la escultura en la Grecia clasica.
Ello le permite afirmar que la danza pertenecia a los
salvajes, a los hombres primitivos cuya expresidon era
inarticulada. Y -subraya Sparshott, con malicia- “los monos
y los pavos reales bailan”.

Dos posturas tan decisivas generaron esa carencia de
prestigio que llevd a los filésofos a descuidar totalmente la
estética de la danza. ;Para qué se iban a ocupar de algo que
no interes6 a Hegel? Y esa actitud ha tenido un peso
enorme, mayor de lo que a primera vista se pueda imaginar,
no sélo en la negligencia de los pensadores, sino en la
propia incardinacién de lo coreografico en el esquema cultu-
ral del mundo moderno.

Sparshott cita otro ejemplo ilustrativo de esa cruel resaca:
las bibliotecas de todo el mundo han estado organizadas de
acuerdo con el llamado sistema Dewey de clasificacién
decimal, ese rengloncito de cifras que los bibliotecarios,
antes de la invencién del cédigo de barras informatizado,
anotaban en las contraportadas de los libros y en sus
correspondientes fichas. Pues bien, en el sistema Dewey, la
ubicacién del concepto “danza” muestra una preocupante
dispersidon. La danza espectaculo va por un lado, mientras
gue la danza como entrenamiento fisico va por otro, en un
mismo saco junto con otras dispares miscelaneas, como los



juegos de naipes (!).Pero lo mas importante del articulo de
Sparshott es que, de repente, un fildsofo como él haga un
alto en el camino y dé la voz de alarma, planteandose la
cuestidn, dirigiéndosela a sus colegas. El mismo lo pone de
relieve en una de sus Ultimas frases: “Lo que es significativo
no es tanto que los filésofos hayamos prestado poca
atencién a la danza, cuanto que ahora hayamos empezado
a notarlo”. ;Un signo de los tiempos? Probablemente.

Y la conclusion final del propio Sparshott va también por
estos derroteros, en lo que él, de forma ingeniosa,
denomina la teoria de la pesca:

A la filosofia le sucede como a otras disciplinas que
admiten un vacio entre su profesién y su practica. Cada
ciencia tiene un campo, una serie de problemas sobre los
que admite su propia responsabilidad y sobre los que
reclama una jurisdicciéon. Pero, durante un tiempo dado, la
atencién de los que practican esa ciencia se concentra
Unicamente en pequefias zonas comprendidas en aquel
campo. Se trata de areas que uno aprende en la escuela, en
las que empieza con buen pie, o que son mas faciles de
estudiar con técnicas inmediatamente aplicables, o en las
gque los nuevos métodos prometen resultados faciles, o en
las que la moda augura respetabilidad. Es como la pesca:
uno pesca donde otro haya ya atrapado un pez, o donde su
padre pescé unos afnos ha, o donde el aparejo de uno le
permite pescar, o donde uno llega rapidamente desde su
casa, o donde todo el mundo pesca porque todo el mundo
sabe que es un sitio para pescar; pero ello no quiere decir
necesariamente que esos sean los sitios donde pueda haber
mas captura. Los fildésofos no son distintos. La mayoria de
publicistas y plumiferos escriben de lo que se les ha
ensefnado, o contestan a lo que han escrito otros, o remedan
las preocupaciones de los grandes chantres del momento.
La practica de ignorar la danza se sostendrd sélo hasta que
una serie de nuevos factores cambien la situacién.



O sea que el futuro no es tan tragico. Porque en la medida
en que la sociedad demande mas y mas danza, como esta
ocurriendo en las ultimas décadas, la propia presidon social
hara que cambien hasta los mas sdlidos cimientos del
pensamiento, porque la retroalimentacién entre sociedad y
pensamiento, entre pensamiento y sociedad es, en
definitiva, el gran motor de la cultura, en todos sus
aspectos, sin excluir por supuesto -jHegel ha muerto!- la
danza.

Decia en lineas anteriores que el mundo de la danza en
Espafa ha cambiado mucho en los ultimos anos. Ello ha sido
consecuencia de un desarrollo general socio-econémico-
politico y también -y muy sensiblemente- cultural, del que
la danza se ha beneficiado. En algin texto de este libro
hablo explicitamente de ello. Lo cierto es que bailarines y
coredgrafos han mejorado a todas luces tanto su nivel -
incluso intelectual- como su propio estatus, su incardinacion
en la sociedad. Y por primera vez han empezado a funcionar
una serie de conexiones de la danza con la universidad -es
decir, con el semillero de la inteligencia del pais- que
auguran indudables tiempos mejores en el campo de la
teoria, y que dinamizaran inevitablemente el sector de la
publicacion.

De mis experiencias docentes en el Instituto de Estética y
Teoria de las Artes de la Universidad Auténoma de Madrid -
una atractiva aventura intelectual y universitaria de hondo
calado dirigida por el fildsofo de la Estética José Jiménez-
como en el Aula de Danza de la Universidad de Alcala de
Henares -creada por la Dra. Estrella Casero-, constato la
existencia de un buen sector de estudiosos que se van
acercando al universo coreografico con algo muy positivo,
que es una cierta curiosidad pionera. Y para un intelectual,
ser pionero, ir mas alla de la frontera establecida, es
siempre un desafio atractivo que se anade al reto natural de
toda investigacion.



Del Instituto surgieron algunas tesis doctorales -como la
mia propia- que han forzado a la universidad a considerar el
riguroso caracter disciplinario de la Estética de la Danza. Y
cada vez son mas las peticiones que recibimos quienes
estamos en ello para dirigir una de esas tesis o estar en el
tribunal que las enjuicia.

Y en el Aula de Danza, la experiencia de Cairdn, revista de
ciencias de la danza, que me honro en dirigir -con la
incansable y amistosa asistencia de la Dra. Casero primero,
y de Jaime Conde-Salazar después-, nos viene mostrando la
cantidad de gente que, poco a poco, va escribiendo sobre
danza en Espana, desde una perspectiva fresca vy
genuinamente universitaria.

Y quisiera evocar también la sensibilidad de dos
universidades, la Complutense de Madrid y la de Valencia, al
haber concedido recientemente sendos galardones a Merce
Cunningham y a Nacho Duato.

En los aflos mas recientes, la aparicidn de nuevas revistas
y de una nueva generacién de criticos, algunos con un alto
nivel de formacién y competencia, me lleva a constatar que
estamos en un interesante momento de transito que
provoca mi optimismo; cuestién, tengo que confesar, no
excesivamente dificil para mi natural, que lo practica y
cultiva. Y ojala que este libro sea un eslabén mas de una
cadena fructifera y provechosa para la danza y quienes la
amamos.

Pensar la danza se estructura en cinco blogues. Mas que
de una rigurosa distribucién metodoldgica -ya he avanzado
gue este libro no es una pieza académica, ni en intencién, ni
en formulacién- se trata de una sensata ordenacion
topografica.

Un primer capitulo, “Gentes de la danza”, recoge escritos
dedicados a coredgrafos, bailarines y compafias. Su
presentacion esta ordenada cronolégicamente y obedece a
razones diversas. Hay textos que proceden de resefas
bibliograficas, otros de efemérides concretas como



aniversarios, concesiones de algun galardén u honor e
incluso alguna que otra necroldgica. En varios casos, mis
apreciaciones son de primera mano por haber conocido y
tratado al personaje, e incluso haber trabado buena amistad
con algunos.

El segundo capitulo, “Coreografias”, nos habla de varias
de ellas, sobre las que escribi en alguna ocasién,
contextualizandolas, analizdndolas, haciéndolas -en
definitiva- mas préximas a un eventual espectador.

Siendo yo mismo musico, me ha apetecido mucho escribir
sobre las relaciones entre danza y mdusica. En el capitulo
tercero, “Danza y musica”, recojo tres textos en los que
pretendo explicar el intringulis de la alquimia -término que,
referido a esta cuestion, me gusta especialmente- entre
ambas artes.

El cuarto capitulo, “Historia e historias de la danza”, acoge
varios escritos que contemplan diversos aspectos de la
danza desde un punto de vista histérico o sociolégico. Vaya
por delante que no soy historiador, ni sociélogo, ni lo
pretendo. Pero en diversas ocasiones me ha tocado acudir al
analisis histérico del pasado, o al socioldégico del presente,
porque desde ellos se pueden explicar muchos aspectos del
universo coreografico.

En el capitulo quinto y final, titulado “Danza e identidad”,
se presentan escritos ligados a la identidad cultural, la
globalizacién y otras cuestiones conexas.

El libro se complementa con un indice onomastico, otro de
coreografias y una recomendacién de lecturas y bibliografia.

Dada la distinta procedencia de los textos, incluso su
variedad idiomatica (ya que fueron escritos, originalmente,
en espafol, catalan, inglés o francés), a la hora de
reproducirlos he procurado “editarlos” para darles una
mayor homogeneidad que facilite su lectura. Ademas, para
que puedan mejor situarse, los textos van precedidos de
una breve introduccién, en cursiva, que los justifica vy
localiza.



Observarda el lector que un numero significativo de estos
textos esta motivado por conmemoraciones -aniversarios,
premios, etc.- que sirven de excusa para una publicacién,
un seminario o un mero articulo al respecto. Muy pocos
tuvieron como destino una publicacién verdaderamente
tedrica, ligada en general a un tema monografico. Pero ello
no es mas que otra prueba de las debilidades del sector,
repetidamente evocadas.

Una pregunta que -estoy seguro- me haran algunos de
mis lectores es por qué no he incluido en el libro algunas de
los centenares de criticas que escribi, en medios diversos
(Dansa ‘79, Monsalvat, Diariol6, etc.) a lo largo de mas de
diez anos de critica coreografica. No es que reniegue, ni
mucho menos, de esta faceta de mi vida de la que guardo
gratisimos recuerdos. Hacer critica tenia, para mi, un triple
atractivo. Uno: me regalaban un par de excelentes locali-
dades para todos los espectaculos coreograficos. Dos:
disfruté siempre enormemente del comentario coreografico,
aun cuando no ejerciera como critico pues, parafraseando lo
que Gabriel Garcia Marquez predica de la mdsica, s6lo una
cosa puede equipararse a su escucha, que es hablar de ella.
Y tres: encima, me pagaban -aunque no fuera, ni mucho
menos, una fortuna- por ello.

Pero, aparte de estas tres razones, habia dos mas. Desde
la critica se puede hacer una gran labor en favor de la
danza: analizdndola con honestidad, orientando a
coredgrafos y bailarines, abriéndoles nuevos caminos,
facilitandoles en definitiva su trabajo. Y al tiempo, a golpe
de critica, se va creando ese poso intelectual, del que la
danza estd todavia tan necesitada. Intento explicarlo todo
ello en uno de los textos reproducidos en este libro. Pero,
por el momento, he preferido no mezclar dos campos tan
distintos como especulacion general y «critica de
coreografias concretas, sin que ello sea d6bice para que en
un futuro me anime a preparar una edicién, similar a ésta,
gue recoja una seleccidn de mis criticas.



En todo caso, con estas paginas quisiera también
testimoniar mi reconocimiento a cuantos, en nuestro pais, a
través de la critica y de la teoria de la danza en los medios
de difusion o de la investigacién en la universidad, dedican
sus esfuerzos a dotar a la danza de un corpus teorico, del
todo necesario para su propio desarrollo.

Y, finalmente, me gustaria que Pensar en danza fuera un
ejercicio de reflexién a través del cual pudiera comprometer
a los lectores en otro ejercicio, todavia de mayor enjundia,
doblada de satisfaccién, cual es el de disfrutar todavia mas
-si cabe- de la danza.

Sedl (Corea) y Cebu (Filipinas), verano de 2007
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ROSITA MAURI
EJEMPLO A SEGUIR

A finales de 2002, en una excelente iniciativa, el Teatre
Fortuny de Reus -ciudad en la que nacio, en 1850, la
egregia bailarina- decidio crear el Premio Internacional de la
Danza Rosita Mauri, en su homenaje. Ayudé a los
organizadores -encabezados por la activisima Neus Miro- a
establecer un fructifero contacto con la Opera de Paris, de
cuyo archivo extrajeron gran cantidad de informacion y
documentacion, que se anadio a la que facilitaron los
herederos franceses de la bailarina. Para el programa de
gala que cerro el concurso, escribi este texto que algunos
bailarines tildaron de excesivamente optimista. Lo siento
por ellos.

Demasiado a menudo, cuando nos referimos a los éxitos
de un bailarin de nuestro pais en el extranjero, solemos
afadir un lamento al elogio, diciendo: “jQué lastima que
para triunfar haya tenido que irse de Espana!”.

Este tipo de planteamiento, presentado como una critica
indirecta de las carencias coreograficas del pais es, cada dia
gue pasa, mas y mas falaz.

Por una parte, porque en las ultimas décadas las lagunas
se van colmando paulatinamente, a medida que el
desarrollo politico, econédmico y social de Espafia va
avanzando. Evidentemente, todo es mejorable; pero no hay
mas que visitar la pagina web de la Associacié6 de
Professionals de la Dansa a Catalunya para darse cuenta de
gque el panorama coreografico espanol de hoy se parece al



de hace veinte anos como un huevo a una castana. El
cambio, en términos positivos, es indiscutible.

Por una parte, porque el proceso de globalizacién, que en
la Unién Europea tiene caracteristicas muy concretas en la
libre circulacién de profesionales, estd marcando unas
pautas de accesibilidad y de oportunidades que se habian
yugulado con la eclosién de los nacionalismos, a principios
del siglo xx. A nadie sensato se le ocurriria pensar hoy que
los musicos de la Orquesta de Cambra de I'Emporda tienen
que ser todos catalanes -y, mucho menos, de Figueres o
alrededores- o que el Rambert Ballet tenga que limitar el
acceso a su elenco a los sUbditos de Su Graciosa Majestad
Britanica. Unos y otros tienen que ser, por encima de todo,
buenos musicos y buenos bailarines, respectivamente,
haciendo abstraccién de su nacionalidad o procedencia.

Nos tenemos que acostumbrar a entender la movilidad
internacional como un valor, en vez de un hado maléfico. Y
eso, por dos razones: Primero, porque facilita Ia
competitividad y, consecuentemente, mejora el nivel de la
obra de arte; la coreografia, en este caso. Segundo, porque
abre horizontes, tanto a los artistas que de ello se benefi-
cian como al publico que los aplaude, que se amplian y
enriguecen en el reconocimiento de la identidad “del otro”.

El arte no debe tener fronteras. Y mucho menos Ia
mentalidad del artista. Ser excesivamente localista puede
ser bueno segln para qué. Jamas para el arte.

Desde la propia Associacié de Professionals de la Dansa a
Catalunya se ha batallado mucho -sin demasiado éxito, todo
hay que decirlo- para que el Gran Teatro del Liceo se dotara
de un cuerpo estable de danza, desde el convencimiento de
que eso favoreceria el desarrollo de la danza en nuestro
pais. Pero nada me daria mas pena que un bailarin de ese
todavia hipotético cuerpo de danza, que se pasara toda la
vida sin moverse del escenario de las Ramblas.

Rosita Mauri ya lo entendié asi, hace ahora 125 afos,
cuando -en 1877- se fue a la Scala de Mildn, como paso



