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NOTA EDITORIAL

Para la presente edicién se ha partido de la traduccién al
espafnol de José Mor Fuentes de la Historia de la decadencia y ruina del

Imperio Romano publicada en Barcelona en 1842. La

reelaboracion del texto, que fue cotejado con el original
inglés, estuvo a cargo de Gonzalo Blanco, Liliana Cosentino,
Conrado Ferre y Verdénica Zaccari. Ademas, se ha
incorporado una nota bibliografica al principio de cada
periodo que da cuenta de los avances de la historiografia.
Esas notas y los mapas han sido elaborados por Ana Leonor
Romero. La edicién y la introduccion de la obra se deben al
profesor Luis Alberto Romero.
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PROLOGO

En 1764 llegé a Roma un inglés de veintisiete afios que

realizaba su grand tour 0 Viaje iniciatico por Europa. No era

facil evocar la antigua capital imperial en la Roma
dieciochesca y algo decadente: las ruinas del Foro y el
Capitolio, que atraian al viajero, emergian apenas por entre
las matas de arbustos donde bueyes y ovejas pastaban.
Pero Edward Gibbon pudo ver la vieja Roma en toda su
gloria, y recordd en sus Memorias este momento crucial de su

existencia:

No puedo olvidar, ni tampoco expresar, las fuertes
emociones que agitaron mi mente cuando por primera
vez me aproximé y entré en esta cudad eterna. Después de

una noche sin dormir, pisé con suavidad las ruinas del
Foro. Cada punto memorable, donde Rdmulo se pard,
Cicerdn habld o César cayd muerto, se hizo presente de
inmediato ante mis ojos; y disfruté de varios dias de
intoxicacién antes de poder descender a una
investigaciéon mas calma y minuciosa. [...] Fue en Roma,
el 15 de octubre de 1764, cuando me senté pensativo
en medio de las ruinas del Capitolio, mientras los frailes
descalzos cantaban las Visperas en el templo de Jupiter,
gue la idea de escribir la decadencia y caida de la
Ciudad se puso en marcha por primera vez en mi
mente.

Quizéa no fue exactamente asi; iluminado por esta revelacién
en el Foro romano, Gibbon tardé sin embargo casi cuatro
anos en decidirse a emprender la obra que lo haria famoso.
Pero, finalmente, las ruinas de pasadas glorias imperiales,
victimas de larga decadencia y estrepitosa caida, por su



mano y su pluma volverian a la conciencia de Occidente
para convertirse en el mas importante de sus legados.

La vida de Gibbon fue en muchos aspectos la propia de un
caballero inglés del siglo XVIIl. Su abuelo hizo una fortuna a
principios del siglo como comerciante y contratista del
Ejército, la perdié y volvio a hacerla. Su hijo disfruté de la
herencia, vivié como un propietario rural y mejoré su
patrimonio casandose con la hija de un rico comerciante
londinense. Tuvieron varios hijos pero sélo sobrevivié el
mayor, Edward, nacido en 1737 en Putney. Fue un nifio
enfermizo, puesto al cuidado de su tia, y un avido lector,
gue pronto disfrutd de la biblioteca de su padre. Pese a que
no pudo asistir regularmente a la escuela, a los quince anos
ingreso sin dificultad al Magadalen College de Oxford, donde
pasé un poco mas de un afio, que no recordé como
provechoso. A los dieciséis afnos, motivado por una
controversia religiosa y por la lectura de las Cartas del obispo

Bossuet, decidié hacerse catdlico y se bautizé. Era imposible
gque permaneciera en Oxford, universidad rigidamente
anglicana e intolerante con los catdlicos. Su padre lo envié a
Lausana, en Suiza, y lo confié a un tutor, el sefor Pavillard,
un pastor protestante que con mano firme y seqgura lo
condujo nuevamente a la religién de sus mayores y, a la
vez, lo guié en sus estudios con segura autoridad.

El joven Gibbon estuvo cinco afios con Pavillard,
concentrado en sus libros. Aprendié latin y algo de griego;
leyd a los clasicos, y también a Locke, Hume, Montesquieu y
Voltaire, a quien pudo conocer en Suiza, asi como la
mayoria de la literatura francesa. Gibbon tuvo asi una
educacién mas amplia y cosmopolita que la que podria
haber adquirido en Oxford. Poco antes de cumplir veinte
anos se enamoro de Suzanne Curchod; el padre prohibio la



boda y el joven Gibbon acatd su decisiéon. Suzanne, también
escritora, acabaria casandose con el banquero Jacques
Necker, con quien tuvo una hija: la ilustre Madame de Staél,
figura destacada entre los escritores del primer
Romanticismo.

En 1758 Gibbon volvié a Inglaterra, a la residencia
campestre de su padre donde las continuas obligaciones
sociales le impedian concentrarse en sus estudios, y
también a Londres, donde comenzé a comprar libros y a
formar lo que seria su gran biblioteca. En 1760 fue
incorporado como capitan a la milicia real. Durante dos afos
su regimiento recorrié Inglaterra; Gibbon, que alcanzé el
grado de coronel, recordaria mas tarde que de esa
mondtona tarea recogié al menos una ensefianza sobre el
tema que ya le preocupaba: cémo funcionaban las
formaciones militares, las falanges, las legiones. Gibbon
alternd la vida de campamento -con sus largas sesiones
alcohdlicas- con la lectura, que ya era en él una pasion
absorbente. Por entonces se dedicé a los grandes autores
ingleses de principios del siglo xvini -Swift, Addison-y
recuperd la familiaridad con su lengua materna, relegada en
Suiza por el francés.

Liberado del servicio, su padre lo autorizé a realizar el
Grand Tour, €l viaje que todo joven inglés hacia por el

continente europeo para completar su formaciény
prepararse para la vida. En su caso, el viaje completé su
formacion, definié su vocacién por la historia y lo ayudd a
elegir el tema al que se dedicaria. En 1763 estuvo varios
meses en Paris, frecuento los salones, traté a los filésofos,
como Diderot o D’Alembert, y también a un género de
escritores muy distinto: los historiadores eruditos. Escribi6
en francés un Ensayo sobre el estudio de la hiteratura que fue bien
recibido. El ensayo sigue la moda intelectual parisina:
Gibbon reflexiona sobre el valor relativo de la filosofia y las
ciencias por un lado, y los estudios clasicos por otro, y



aungue se manifiesta partidario del moderno saber, racional
y critico, sefala el valor de los estudios clasicos y del
humanismo. Gibbon gand una cierta consideracion en un
medio intelectual ante el cual, sin embargo, manifesté
algunas reservas, propias de quien se siente menos atraido
por el saber especulativo que por la investigacién empirica.

De vuelta en Lausana, Gibbon prepard cuidadosamente
la sequnda parte de su tur, cuyo centro serian ltalia y Roma.

Su itinerario indica que, mas que la Roma renacentista, le
interesaba la capital imperial. Sin embargo, tardé en elegir
su tema, consideré varias alternativas y durante un par de
anos penso en dedicarse a una historia de la libertad de los
suizos, de la que quedé el borrador de un capitulo. En 1768
habia optado por lo que seria su gran proyecto: una historia
de la ciudad, que luego se prolongaria en el tiempo y en el
espacio, para incluir a Bizancio, la Roma medieval y la
historia de todos los pueblos que pasaron por el territorio
del antiguo imperio. Sus trabajos se facilitaron
enormemente cuando murié su padre, en 1770. Hasta
entonces su libertad estuvo condicionada por los caprichos
de un padre arbitrario y derrochador, que consumia sin
precaucién el patrimonio familiar. Desde entonces, Gibbon
fue libre e independiente, duefio de una herencia que,
después de dos anos de trabajosa puesta en orden, termind
resultando algo menguada.

Desde 1772, Gibbon trabajé afanosamente en su obra,
leyendo y analizando libros y documentos, pero sin
renunciar a la vida mundana y la sociabilidad. En 1774, bajo
el patrocinio de lord Eliot, ingresé en la Camara de los
Comunes. Fueron los anos de la revolucién americana, y
tuvo ocasién de escuchar a grandes oradores y politicos
experimentados, como Burke, Fox y Sheridan. El, en cambio,
no tuvo una participacion destacada; se aline6 con lord
North, escribié un panfleto en francés, defendiendo la
politica britanica, y obtuvo una de las sinecuras propias de



la Old Corruption: un cargo en la Comisién de Comercio y

Plantaciones, con unos atractivos honorarios. Tal
prosperidad durd poco, pues un cambio en la politica hizo
desaparecer comision y plaza. Por entonces, Gibbon habia
sido admitido en el célebre Club fundado por el doctor
Samuel Johnson, donde alternd con el actor David Garrick, el
pintor Joshua Reynolds, el escritor Oliver Goldsmith, el
historiador Edmund Burke y el economista Adam Smith,
todos ellos la flor y nata de la llustracién britanica.

En 1776 publicé el primer volumen de su obra, Historia de la
decadencia y caida del Imperio Romano. E| éxito fue grande:

rapidamente se vendieron los mil ejemplares de la edicion,
a los pocos meses aparecio una segunda y al afo siguiente
una tercera. Destacadas personalidades, a quienes Gibbon
admiraba, lo elogiaron: David Hume, William Robertson y
Adam Ferguson, quienes en muchos sentidos habian sido
sus modelos historiograficos y literarios. Gibbon continué
con su tarea “de romanos”; en 1783 decidié abandonar
Inglaterra, vendid sus propiedades y se instalé en la casa de
un amigo, en Lausana: su magro patrimonio no le permitia
sostener un tren de vida adecuado para Londres, y otras
amenidades de la capital -el Parlamento, el Club- habian
dejado de tener interés para el historiador, obsesionado por
su tarea. En 1787 publico el Ultimo de los seis volumenes,
gue tuvo un éxito similar al de los anteriores. Desde
Lausana siguid los avatares de un mundo tormentoso, tuvo
noticia de la Revolucién Francesa y abomind de ella y de
“los nuevos barbaros”. De alguna manera, su vida estaba
hecha. En 1793 abandond su cémodo mirador suizo y volvid
a Inglaterra para acompanfar a su amigo lord Sheffield
durante la enfermedad de su esposa. En Londres hubo de
someterse a una intervencion quirdrgica a la que no
sobrevivio: murid a principios de 1794,



En 1768, después de considerar otras varias posibilidades,
Gibbon decidié dedicarse al estudio del Imperio Romano. Su
primer proyecto, una historia de Roma, se expandié de
manera notable, para abarcar la historia de Constantinopla -
la segunda Roma- hasta su caida en manos de los turcos en
1453. El punto de referencia de Gibbon no fue Roma sino
Constantinopla, luego llamada Bizancio; desde alli
contemplé los limites siempre decrecientes del Imperio, y
las regiones de los alrededores, desde Arabia hasta la tierra
de los tartaros, buscando “las naciones, inmediatas o
remotas autoras de la caida del Imperio Romano”. El
resultado fue mucho mas que la historia de lo que
clasicamente se conoce como el Imperio Romano, e incluyd
ademas todo lo que circundo esa doble historia imperial: el
cristianismo, el islamismo, el imperio persa, el mundo de los
barbaros que invadieron el Imperio en el siglo v, el Papado
medieval, las Cruzadas, y hasta la irrupcién de Gengis Khan,
cuyas causas llevan a Gibbon a explorar la mismisima
historia china.

Su mirada de la historia fue la de un hombre de la
llustracién, un filésofo, empefnado en construir un relato
acerca del progreso del espiritu. Siguiendo a Voltaire o a
Montesquieu, buscoé la oscuridad y los atisbos de
iluminacién en el vasto campo de las “costumbres”, e
incursiond con espiritu etnografico en el territorio de los
“barbaros”. Como les sucedié a muchos otros hombres de la
llustracién, su fe en el progreso estuvo cuestionada
permanentemente por una actitud escéptica ante las cosas
de los hombres, fueran “barbaros” o “civilizados”. De la
tradiciéon humanista, revitalizada en la Inglaterra del siglo
xviil, recogié la preocupacion por descubrir la supersticiéon y
el prejuicio, sobre todo en materia religiosa. En general, le
interesd encontrar las causas profundas, “la patologia
humana en accion”: el error, el prejuicio, la ilusién, pues “la



historia es apenas un poco mas que el registro de crimenes,
locuras, desgracias y desventuras de la humanidad”.

Pero, ademas de “fildsofo”, Gibbon quiso ser un
estudioso, un académico capaz de utilizar todo lo que la
erudicion estaba aportando al conocimiento histdrico; en
sus notas al pie, verdadero contracanto del texto principal,
puntualizé a menudo los errores de erudicidon de los grandes
fildsofos, y especialmente las de Voltaire, con quien habia
tenido algun desencuentro personal. Gibbon tenia pasion
por los hechos sélidos y comprobados, lo que lo llevé a
hacerse cargo de la tradicién de la historia erudita, iniciada
por el humanismo renacentista y desarrollada con amplitud
en el siglo xvi.

Siguiendo las huellas de Lorenzo Valla, que descubrié la
falsificacion de la “donacion de Constantino”, los monjes
bolandistas y Mabillon habian desarrollado el método critico,
gque permitia detectar las falsificaciones en las fuentes
documentales a partir del estudio de la letra o el estilo. En
su Diccionario, €l erudito francés Pierre Bayle (1647-1706)

reunié en 1696 todo lo rescatable de las fuentes escritas,
examinando en cada caso los argumentos en pro y en
contra de su veracidad. Para corregir el sesgo intencional de
los documentos, y en un extremo la voluntad de su autor de
mentir, se estudiaron otras fuentes, como las inscripciones,
medallas o monedas. Los “anticuarios” -un grupo muy
extendido en los siglos xvi y xvii- coleccionaron objetos y
datos verificados, pero sin pretender organizarlos en una
historia narrativa o interpretativa, de la que por otra parte
desconfiaban.

Gibbon no era un experto en paleografia o en
numismatica; no dominaba las técnicas de la critica
historica; no hizo una investigacién original, pero conocié en
detalle todo lo aportado por la erudicién, y lo aplicé a su
gran obra. Toda la primera parte de su vasto



emprendimiento consistié en reunir estos materiales,
analizarlos y ordenarlos, mientras en su mente cobraba
forma el argumento que les daria vida y sentido. Sobre el
mundo antiguo no existia por entonces bibliografia
moderna, y los autores cldsicos eran considerados obras de
referencia. En ese caso el trabajo de Gibbon consistié en
confrontarlos con la informacién que suministraban la
numismatica y la medallistica. La Historia augusta, una célebre

serie de biografias de emperadores, compuesta en los siglos
Iy v, resistio mal la confrontacién. Mas seguro resulté a su
juicio el historiador griego Dion Casio, que escribid a
comienzos del siglo 1 pero de cuya obra sélo se han
conservado algunos fragmentos. Igualmente importante
para Gibbon fue Amiano Marcelino, autor que conocié de
cerca al emperador Juliano “el Apéstata”, quien le aporté
importantes referencias sobre el cristianismo primitivo. Los
apasionados textos de otros muchos historiadores de la
época lo alertaron sobre los riesgos del fanatismo, la
retérica vacia o el mero panegirico. Mas notable es el uso
que Gibbon hace de una fuente escrita no narrativa, el
Cédigo de Teodosio, con el que se introduce, de manera
muy moderna, en los entresijos de la vida social. Sobre el
periodo medieval el panorama era distinto, pues existian
historias modernas, escritas sobre una base documental
gue incluia la numismatica. Las principales para Gibbon
fueron las dos obras de L. Muratori (1672-1751) -Scriptores y

Antiquitates Italicac- y 1as del jansenista francés Le Nain de
Tillemont (1637-1698) Historia de la Iglesia € Historia de los emperadores,

sélidamente eruditas y con escasas pretensiones
interpretativas.

Estos autores, junto con Bayle, estan permanentemente
presentes en sus notas al pie. A diferencia del texto
principal, cuidado y solemne, las notas estan escritas con
humor, son personales y a menudo arbitrarias. En ellas
Gibbon reparte criticas contundentes y alabanzas, senala



méritos y limitaciones, no se priva de la adjetivacion, y
establece una suerte de camaraderia con los académicos
que lo han ayudado en su tarea. Vistas en conjunto, tienen
la forma de una fuga musical: las voces de los eruditos que
sostienen su trabajo en cada una de las partes van entrando
una a una; Gibbon los saluda cuando llegan y se despide de
ellos cuando ya no pueden serle (tiles.

Su conocimiento de los aportes eruditos muestra que
Gibbon, aunque no fue personalmente un anticuario, valoré
su trabajo y se apasiond con los hechos, aun los menudos y
triviales, pues cada uno podia proporcionarle un fragmento
para el gran relato que iba componiendo en su mente. Su
primera tarea fue ordenarlos, compaginarlos, hacerlos
compatibles. Un instrumento fundamental fue la cronologia,
pues la fijacion de las fechas era una cuestion que en el
siglo xvil estaba lejos de ser resuelta. Habia una cronologia
construida a partir de los relatos escritos, y otra que surgia
de la numismatica, la medallistica o la epigrafia. Se trataba
de hacerlas compatibles, y en este trabajo el Dicionario de

Bayle presté una ayuda inapreciable. La segunda tarea
consistié en describir adecuadamente los escenarios por
donde transcurriria su relato. Algunos los habia recorrido
personalmente, y para el resto se baso en geografias y en la
vasta literatura de viajeros disponible.

Finalmente, Gibbon debia resolver el problema de coémo
transformar en un relato esa marana de materiales y las
ideas con las que los articulaba. Los modelos de escritura a
los que podia apelar no eran muchos. Tacito entre los
escritores antiguos, Voltaire en cierto sentido, pero sobre
todo dos grandes historiadores britanicos, que escribieron
historias para ser leidas por sus contemporaneos. Se trata
de David Hume, cuya Historia de Inglaterra S termino de publicar

en 1762, y que alentd a Gibbon a escribir en inglés y no en
francés, y el escocés William Robertson, autor de una



célebre Historia del reinado del emperador Carlos V, que fue uno de los

primeros lectores de Gibbon, y quiza quien mas contribuyé
a su rapida fama.

El principal desafio residia en lo desmesurado de la
materia: la masa de hechos que debia poner en
movimiento, las historias simultdneas y concurrentes que
transcurrian en vastos espacios geograficos, y la amplia
escala temporal con la que se habia propuesto trabajar. La
estrategia narrativa elegida lo llevé a sacrificar a menudo el
orden cronolégico en beneficio de la coherencia tematica.
En |la obra, los saltos temporales no son menores, pero
siempre aparecen anunciados, aclarados y organizados por
un narrador que, progresivamente, ocupa una posicion
central en el relato. Como el maestro de ceremonias de un
gran espectaculo, Gibbon va anunciando la presencia en el
escenario principal de los sucesivos actores, de modo que la
complejidad de historias, tiempos y lugares se unifica a la
vista del imaginario espectador de la arena circense.

Como narrador, su arte consiste en elaborar un relato
racional, complejo y sugerente, a partir de fuentes que
habitualmente son concisas y oscuras, ejerciendo a veces,
segun admite, una “suave presién sobre los hechos”. Para
ello recurre a la parafrasis, la amplificacion y a una natural
perspicacia que le permite adentrarse en la psicologia de
sus personajes mas alla de lo que el testimonio autoriza. Su
arte principal reside en la capacidad para combinar lo
grande y lo pequeio. Los retratos de sus personajes son
sutiles exploraciones en caracteres siempre complejos y
ambiguos, tanto como lo es su propia opinidon sobre ellos.
Episodios, detalles, anécdotas, aqui y alla tornan vivida y
significativa una idea general y abstracta. Sus dotes
literarias se manifiestan sobre todo en la construcciéon de
visiones panoramicas de vastos procesos: movimientos de
pueblos, escenarios distantes y simultaneos. Son
perspectivas amplias, recreadas a partir de un punto de



vista, como el de Teodorico, cuando se aprestaba a
conquistar Roma, o el de un habitante de Constantinopla
gue describe cédmo es el mundo en el siglo vi.

Todo eso es traducido en una escritura singularmente
econdmica. Su prosa es medida y cuidada, y sugiere que
cada palabra ha sido pesada y vuelta a pesar. Es singular su
uso de las abstracciones: en lugar del adjetivo bello 0 el

adverbio bellamente, se habla de la belleza. Las abstracciones se

acumulan, para reforzar la idea, o se contraponen, para
mostrar la complejidad de una situacién o un caracter. El
recurso mas notable, en lo que hace al estilo y a la
intencién, es una combinacidén de paradoja, ambigledad e
ironia. En tiempos de Gibbon, Bernard de Mandeville habia
popularizado, en su descripcidon de la vida de las abejas, la
paradoja sobre la fértil coexistencia de los vicios privados
con las virtudes publicas, la misma que subyace en la
explicacién del mercado de Adam Smith: el egoismo
produce algo que resulta de utilidad general. Gibbon
comparte esta perspectiva. Preocupado por construir una
historia moral en la que se explique tanto el progreso como
la decadencia, constata que la civilizacién y la moral
marchan por caminos distintos. Desconcertado por la
ambiguedad tanto de los motivos como de los resultados de
las acciones humanas, recurre a la doble adjetivacién y al
oximoron para mostrar la complejidad de los moviles
humanos, o quiza para expresar sus dudas acerca del juicio
que merecen.

La virtud y el vicio no estan todos juntos en el mismo
lugar; los motivos de las acciones humanas siempre estan
mezclados, las consecuencias siempre son dudosas. La
mejor forma de expresar esta compleja ambiguedad es la
ironia, que se convierte no sélo en un instrumento de
expresion sino en una herramienta de analisis del pasado.
Tal el caso de la ironia implicita en aquella escena romana
que, segun recordd posteriormente, lo impulsé a



consagrarse a la historia de Roma: unos monjes ignorantes
celebrando sus ceremonias supersticiosas en una iglesia en
ruinas, construida donde antes habia habido un templo
pagano. Si el cristianismo condujo a la humanidad hacia la
civilizacion, parece decirnos, los instrumentos del Senor
fueron sin duda extranos.

Es paraddjico que, en la era del progreso, un historiador
imbuido de los principios ilustrados dedicara todos sus
esfuerzos a describir una larga decadencia, que concluye en
irremediable caida. No se explicaria sin la clasica referencia
al Renacimiento del siglo xvi, que sigue sin solucién de
continuidad a la caida final de la Roma oriental o bizantina a
manos de los turcos. Como en el célebre poema de Milton,
se trata del paraiso perdido y recuperado, la reconstruccién,
sobre bases nuevas y firmes, de la civilizacién, que sin
embargo conservara -como Roma con Troya- un lazo con
aguella experiencia generadora.

La civilizacién constituye, en realidad, el concepto
articulador del gran relato de Gibbon. Se trata de una
palabra novedosa, incorporada por los pensadores
franceses a fines del siglo xvii, que alude a lo que, en otros
contextos, comenzaba a llamarse el “progreso de la
sociedad civil”. La civilizacién remite a criterios de moral y
de costumbres, a un sentido de la tolerancia, tomados no ya
de la vida cortesana o caballeresca sino de la convivencia
corriente de los hombres en las ciudades: son las formas de
vida burguesa, combinadas con ideas provenientes del
mundo antiguo -politesse, urbanidad- las que resultan

elevadas a la categoria de patréon moral.
La civilizacidon existe en oposicién con otro estado

igualmente ideal y estereotipado: la barbarie. La tensién se
expresa en una serie de contraposiciones, que son clave en



la organizacién del pensamiento de Gibbon. Son muchas, y
Nno necesariamente se suman o coinciden, y esto contribuye
a la riqueza de su reconstruccién. Cuando habla de los
romanos, la libertad se contrapone al servilismo, el vigor a
la enervacién, la masculinidad al afeminamiento, la
simplicidad al lujo; si se trata de la religién, es la
moderacién contra el fanatismo, la razén contra la
supersticién, la moralidad contra la teologia.

Desde ese punto de vista ideal, la totalidad de su historia
puede ser mirada y juzgada, mas alla de los limites de los
Estados y los imperios, como una marcha hacia la
culminacién del desarrollo humano. Pueden descubrirse,
aqui y alla, los momentos en que esa civilizacién brilla, se
constituye, declina quiza, pero para reaparecer después. Tal
el caso de la ruina del Imperio Romano: una zona oscura de
la historia, un hiato, que conduce al brillante Renacimiento.

No es raro que hayan sido la decadencia y la ruina las
gue atrajeron a este creyente de la civilizacién y el
progreso. Peter Burke ha mostrado la significacion enorme
que entre los siglos xv a xviil tuvo en la conciencia colectiva
la idea de decadencia, manifiesta en la variedad de
palabras, imagenes y tdpicos acufados para caracterizarla.
Una cantidad enorme, si se la compara con la escueta lista
de los términos que aluden a la renovacién o reforma, o mas
modestamente a un cambio indiferente. La “revolucién” era
todavia entendida como la recuperacion de un antiguo
equilibrio, y no como la construccién de un orden nuevo.

La decadencia constituia un patron mental que podia
referirse a escenarios o situaciones diversas y variadas: la
decadencia cdésmica, el declive de la moral o las
costumbres, la decadencia de la cultura, el saber o el
talento, el declive de la Iglesia. Mas especificamente la
decadencia politica, referida a dos campos que no se
excluian: el de la observable expansién y contraccién de los



Estados y los imperios, y el de la postulada corrupcién de
las instituciones politicas.

Una larga experiencia histdrica decanté en férmulas,
metaforas y tépicos, cuyas raices remontan a Hesiodo o al
Génesis, para explicar la decadencia. Pero esas maneras de
pensar ya acunadas -senala Burke- se actualizan y se hacen
precisas a través de nuevas experiencias, que van
introduciendo modificaciones en los viejos esquemas. Asi,
hay un cambio en la explicacidén de las causas: las que
referian al designio divino, o a fendmenos naturales, como
los vaivenes de la rueda de la fortuna, dejaron paso, en la
era del humanismo, a explicaciones centradas en la accion
de los hombres. La decadencia podia atribuirse a factores
personales, como la corrupcidn de las costumbres, o a
acciones colectivas no deliberadas, como los grandes
movimientos de los pueblos. La experiencia espanola de los
siglos xvi y xvil agregé una nueva dimensién: la decadencia
econdmica, la pérdida de riquezas, la destruccién de las
industrias, un tema ampliamente desarrollado por los
arbitristas espafoles que agregaria una nueva dimensién a
la mirada sobre el Imperio Romano.

Gibbon es heredero de toda una tradicién intelectual y
cultural referida a la decadencia. Sus argumentos ya habian
sido usados, al punto de sonar en él a lugares comunes. La
singularidad no esta en cada razonamiento, sino en la
eleccién de algunos de los disponibles, y en su combinacién
Unica, en cada circunstancia, para producir un armado sutil,
complejo y original. En rigor, a lo largo de los catorce siglos
de su narracion son varias las decadencias que se articulan
en su historia: la de la ciudad de Roma, la de todo el Imperio
Romano de Occidente, la de Bizancio, la de las distintas
monarquias barbaras, la del Califato de Bagdad y hasta hay
lugar para explicar la decadencia de los hunos. Nada es
estable y definitivo, y los vencedores de las visperas son los
derrotados del dia.



En cada caso, el eje que elige para explicar la decadencia
es diferente. Al tratar el Imperio Romano de Occidente, y de
acuerdo con la tradicién republicana, subraya la pérdida de
la libertad, observable ya desde la constitucién del imperio
de Augusto. La época de los Antoninos, mas de un siglo
después, constituye el apogeo de otro proceso de
decadencia: el declive cultural. Desde Constantino, en el
siglo 1, su tema es la decadencia de la disciplina militar,
gue conduce a las invasiones. Como telén de fondo, la larga
y permanente crisis de la agricultura, que tanto contribuyé
al declive de la sociedad antigua. Los argumentos son
combinados de manera ingeniosa: un avance en un campo
puede conducir a un retroceso en el otro, de modo que, en
conjunto, unos y otros se empujan reciprocamente, pues los
mecanismos perversos predominan sobre los virtuosos.

Esta complejidad de su razonamiento puede deberse, en
parte al menos, a la presencia de tradiciones intelectuales
diferentes y en tensién. Siguiendo a Tacito, el lujo es
reiteradamente presentado como la causa de la decadencia,
sea de los romanos o de los barbaros. Pero cuando atiende a
Adam Smith o a Mandeville aparece un razonamiento
opuesto: las virtudes publicas se cimentan habitualmente
en vicios privados, y el ansia de lujo puede ser, en
ocasiones, un excelente sostén de la prosperidad
econdmica. Asi, concluye Burke, la sutileza, unida a una
escasa jerarquizacion de las causas, tiene en Gibbon un
precio: la inconsistencia.

v

El titulo de la obra puede resultar engafoso para los
lectores del siglo xx. El Imperio Romano es el centro de una
vasta historia, pero el foco no estd en Roma: “El ojo del
historiador -advierte- estara siempre fijado en la ciudad de
Constantinopla”, atalaya desde donde se mira tanto a



Oriente como a Occidente. Gibbon desdefa el periodo de la
formacién del Imperio Romano en el seno de la antigua
Republica; comienza su historia en el momento de la inicial
madurez imperial, en el siglo 1 d.C., y la prolonga hasta la
caida de Constantinopla, la nueva Roma, a manos de los
turcos otomanos en el siglo xv, la vispera misma del
renacimiento de la nueva Roma. Esta concepcién del
Imperio se corresponde con la perspectiva de aquella época,
gue observaba la continuidad de la tradicion imperial en el
imperio bizantino; se trata de una mirada sin duda diferente
de la nuestra, mas acostumbrada a considerar de manera
principal aquella mitad occidental que, en su temprana
ruina, acuné a la joven Europa.

La imagen de una decadencia plurisecular, con su final
anunciado, domina el texto. Pero Gibbon, que no es
fatalista, mantiene el interés hasta el final; la compleja
estructura del relato combina continuidades y rupturas,
momentos de ascenso y de caida que contempla con
sentimientos mezclados: admiracion, espanto, nostalgia e
ironia, sobre todo cuando descubre que una fuerza o un
proceso en apariencia positivo, que parece frenar la
decadencia, termina reactivandola de manera inesperada.
En el primer capitulo presenta al Imperio en su momento de
maduro esplendor, el siglo 11 d.C., cuando imponia al mundo
su paz y su grandeza. Pero el relato elegiaco se va
gquebrando al mostrar las fisuras que provocaran las
rupturas y el primer derrumbe. A él le siguieron, a lo largo
de diez siglos, muchos otros episodios en los que la
civilizacién fue humillada por algun tipo de barbarie,
inclusive la del sectarismo cristiano. Gradualmente, el
nucleo de la romanidad se fue haciendo menos resistente y
casi etéreo: ;hasta dénde es posible reconocerlo en la
ultima Bizancio, o en su orgullosa competidora veneciana?
Sin embargo, el espiritu de la vieja Roma esta presente,



hasta 1453, para dar unidad a esta historia, y también para
renacer, como el ave Fénix, de las cenizas del incendio final.

Al elegir el siglo 11y la brillante época de los Antoninos
como culminacioén inicial, a partir de la cual trazar el camino
de la decadencia, Gibbon parece apartarse de toda una
rama de la tradicién romana: la que desde Cicerén hasta
Tacito habia denunciado en el Imperio la ruina de la raiz
republicana que con su honrada, modesta y sobria conducta
lo habia hecho posible. A los ojos de Gibbon, el imperio de
los Antoninos se parece notablemente al Commonwealth de
su tiempo: una potencia mundial, la mas virtuosa y
progresista, impone la paz en el mundo y asegura la
libertad, la tolerancia, la paz y el progreso. Tal, la imagen
del imperio liberal, que prolonga y completa las glorias
augustas.

Pero Gibbon, al tiempo que empieza a marcar las fisuras
gue seran las grietas de esa brillante construccién, no olvida
la vieja tradicion del patriciado senatorial. Augusto puso fin
a las largas luchas facciosas que signaron el parto del
Imperio, al costo de establecer una tirania, mesurada y poco
ostentosa, pero no por eso menos firme. Su mérito estuvo,
precisamente, en disimular el pufio de hierro en el guante
de seda de las viejas formas republicanas, que marchaban
de manera poco ostentosa a su ruina.

En suma, en el comienzo de su historia Gibbon combina
dos relatos. El del magnifico imperio liberal y el de |la
repuUblica aplastada por el tirano benévolo. La tensién entre
ambas miradas es propia de buena parte de los pensadores
de la llustracién, que dudaron entre las ventajas del
gobierno limitado y constitucional -que requiere de una
gran cultura civica- y las del despotismo ilustrado, mas
adecuado cuando aquéllas faltaban. Esa tension estaba
presente en la aristocracia inglesa, y particularmente en
aquella involucrada en el gobierno del Imperio. Carlos Il en
1660, y sobre todo la Revolucién de 1688, habian acabado



con el tumultuoso ciclo revolucionario del siglo xvii,
alimentado por pasiones religiosas y politicas. El siglo xvi
podia ser visto, desde la Cadmara de los Comunes en la que
Gibbon se sentd, como el momento de la paz augusta, y asi
fue: la cultura aristocratica del siglo xvin construyé su
tradicidn mirandose en la Roma imperial.

Pero habia otra mirada, del presente y del pasado, grata
sobre todo a quienes el nuevo orden habia dejado en un
lugar marginal. 0ld Corruption, la vieja corrupcion, es la formula

que sintetiza esta etapa de la politica inglesa en la que un
grupo -los whigs- utilizo el control monopdlico del gobierno

para construir la fortuna personal de sus miembros,
mediante prebendas, regalos y sinecuras generosamente
repartidas por el jefe politico -el primer ministro- entre
aquellos cuyos votos eran decisivos para sustentar el
gobierno parlamentario.

Los marginados del acuerdo, la aristocracia tory,

recuperaron otras fuentes latinas para construir su discurso
de oposicién. Cicerdn, Tito Livio, Salustio o Tacito, y también
el Maquiavelo de las Déuadas, alimentaron un discurso
republicano que, segun ha estudiado C. Pocock, colocd su
foco en la corrupcién y sus efectos: el abandono de las
antiguas virtudes y el comienzo de un camino que
inevitablemente conducia a la pérdida de la fuerza militar -
cuerpos debilitados por el lujo, virilidad reducida por el
afeminamiento- y finalmente a la esclavitud. Por ese
camino, las virtudes de la paz y la opulencia, que habian
sido la base de la laudatio impern, se transformaron en la causa
de la decadencia. Ciertamente Gibbon no compartio las
conclusiones politicas de ese planteamiento: él mismo
alcanzdé brevemente a gozar de los beneficios del poder de
los whigs. Pero sus fundamentos estan presentes y ocupan

una parte importante en su explicacion de la decadencia del



Imperio y, con seguridad, construyeron una base comun de
reconocimiento con sus lectores.

Asi, el despotismo ilustrado de Augusto construye la
civilizacién, pero a la vez, en este entramado juego de
consecuencias y causas, acaba con las virtudes civicas y
abre el camino para sucesivos despotismos, en los que la
llustracién es cada vez mas dificil de percibir. No sélo en
este aspecto construye Gibbon un relato de Roma que
permite a la aristocracia inglesa mirarse en un espejo lejano
y, quiza, aprender las lecciones del pasado, que constituye
probablemente la clave de la popularidad de esta obra. El
mismo juego de causas y consecuencias aparece en otra
cuestién que Pocock ha incluido en el “momento
maquiavélico” del siglo xvin inglés: el deslizamiento del
sistema militar de milicias al de los ejércitos permanentes y
profesionales.

Tener un ejército profesional exclusivamente a sus
ordenes, como los grandes monarcas absolutistas, habia
sido la aspiracion de los reyes Estuardo a principios del siglo
xvil. Contra esa aspiracién se alzé en 1640 el Parlamento vy,
con él, el grueso de la aristocracia rural. Advertian que el
ejército alteraria el equilibro de poder entre la monarquia y
el Parlamento, y sobre todo, que sus costes habrian de ser
pagados por los propietarios rurales, los principales
contribuyentes. En contra del ejército permanente,
defendian las milicias, reclutadas y conducidas, cuando era
necesario, por las autoridades locales. Las milicias eran
mucho menos onerosas Yy, sobre todo, no escapaban al
control de los notables lugarefios. Recuérdese que Gibbon
sirvié en ellas durante mas de dos anos.

Un cierto ethos fundamentd esta preferencia: la obligacién

gue tenian los miembros de una comunidad politica de
armarse para defenderla cuando era atacada. El mundo
clasico -Grecia y Roma- suministré abundantes ejemplos



justificatorios, tanto en el siglo xvii, cuando la aristocracia
rural contuvo y derroté a la monarquia, como en el siglo
xviil, cuando el debate se hizo mas complejo, debido a las
nuevas exigencias militares que implicaba el crecimiento del
imperio colonial.

La historia romana ofrecié otra vez un espejo para este
debate. La expansién imperial llevd a las legiones cada vez
mas lejos de Roma, requirié periodos de servicio mas largos,
y sobre todo mas hombres. Las ventajas prometidas a los
veteranos resultaron escasa recompensa para tamafo
sacrificio y gradualmente los ciudadanos romanos, y
también los italianos, fueron dejando su lugar a nuevos
reclutas, provenientes de las regiones recién conquistadas,
mucho menos impregnados de romanidad, una condicion
que, por otra parte, solia hacerlos mas eficientes en el
combate.

Al reducirse la influencia de la tradicion ciudadana,
aumento entre los soldados su espiritu de cuerpo, la
blUsqueda de ventajas profesionales para quienes se sentian
con derecho, y no sélo por su participacién en las guerras
exitosas que habian construido el Imperio. En la misma
Roma, donde el poder de los herederos de Augusto se
construyd a costa de la clase senatorial y en contra de ella,
el Princeps Senatum, titulo preferido por Augusto, se fue
convirtiendo en el Imperator, €l general de los ejércitos. De los
ejércitos provino su legitimidad y su poder efectivo, aquel
que le permitié enfrentar con firmeza la intermitente
oposicidn senatorial. Especialmente, se apoyaba en la
guarnicién de Roma, mandada por el poderoso prefecto del
pretorio. Diez capitulos dedica Gibbon a contar una historia
que ya habia anticipado Suetonio: la creciente dependencia
de los emperadores de unos guardias de corps que
terminaron convirtiéndose en sus tutores. La guarnicién
romana hizo y deshizo emperadores -los “esclavos
imperiales”- como en el conocido caso de Claudio, que se



