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INTRODUCCION

UN HOMBRE DE SU TIEMPO

La de Pedro Espinosa (1578-1650) es una peculiar trayectoria
biogréﬁca[l], inscrita en el curso de una cronologia de intenso
dinamismo y variedad, con claro reflejo en su escritura.

1578-1605. ,
LOS ANOS DE FORMACION

Son anos marcados por Antequera. Sus primeros contactos
con las letras tienen como escenario la catedra de gramatica
de la iglesia colegial de la ciudad. Alli pervivia el espiritu
humanista de Juan de Vilches (preceptor alli entre 1536 y
1540), y no desentond la presencia en 1568-1569 de Francisco
de Medina, el culto y refinado prologuista en 1580 de las
Anotaciones de Herrera a Garcilaso[Z]. Una década después
Espinosa estudia humanidades en la catedra, ahora bajo la
regencia de Juan de Mora, sustituido a su muerte en 1583 por
Bartolomé Martinez, de quien se incluyen cinco traducciones de
Horacio en las Flores de poetas ilustres (1605); sus paginas
acogeran también otras muestras poéticas procedentes de
algunos de los jévenes con los que comparte aula en aquellos



anos de formacién, como profesores o estudiantes; es el caso
de Juan Bautista de Mesa, Luis Martin de la Plaza, Antonio
Mohedano o Juan de la Llana. Junto a ellos la antologia incluye
nombres y poemas de ilustres precedentes, como el erudito
doctor Agustin de Tejada y Pdez, y muestras de un extendido
cultivo de la poesia que no excluye a damas de la ciudad, como
Cristobalina Fernadndez de Alarcéon o Hipdlita y Luciana de
Narvaez, miembros de un patriciado urbano en que confluian
linaje, riquezas y una formacién que convertia la cultura en
elemento de distincién respecto a los no iniciados.

El circulo mantiene su continuidad en la transicién entre dos
siglos con una patente inclinaciéon a la poesia de notable aire
académico, manifiesto en testimonios tan relevantes como el
manuscrito de la Poética si/va[i] de la cercana academia de
Granada, de donde la historiografia dedujo la existencia de una
escuela poética antequerano-granadina en la que Espinosa
ocuparia un papel relevante. Su presencia en la ciudad es, sin
embargo, irregular a partir de sus estudios de bachiller, ya que
el titulo de licenciado hubo de obtenerlo fuera de su ciudad
natal. También lejos comenzaria a establecer relaciones
humanas y literarias que persistirian tres décadas después.
Ademas de los contactos en Granada y Cérdoba, con circulos
académicos y poéticos mas o menos formalizados, Espinosa
establecio fuertes conexiones con los eruditos y letrados
sevillanos, continuadores de los reunidos en torno a Mal Lara y
Herrera y encabezados en estos afnos por el pintor Francisco
Pacheco; su presencia en las Flores y la carta conservada[ﬂ]



denotan la naturaleza y persistencia de una relacién que se
continuard con la de Rodrigo Caro. Desde el horacianismo
vigente en los maestros de la catedra de gramatica, hasta la
refinada cultura mundana vy literaria que los unia por encima de
diferencias geograficas, la formacién del joven Espinosa corre al
hilo de los tiempos y participa de los factores de renovacién en
el Ultimo cuarto del siglo xiv.

La segunda mitad del reinado de Felipe Il se mueve, con la
victoria de Lepanto (1571) y el desastre de la Armada
Invencible (1587), en la sinuosa linea de un devenir imperial
plagado de conflictos y tensiones, donde a las luchas externas
correspondian rigurosos intentos de control y orden en el
interior. El edificio y la institucidén escurialenses (1584) asumen
a la perfeccibn su caracter emblematico: el de la estética
rigurosa y de rectitud clasicista de su traza herreriana; el de la
severidad y el retiro de un monarca retraido y burocratico, y el
de la fundacion de una biblioteca donde los udltimos
representantes sefneros de un humanismo ya en retirada
(Ambrosio de Morales, Arias Montano,...) encontraban en Ia
erudicién al servicio del proyecto monarquico la Unica via para
un cierto desarrollo.

Similar valor se puede apreciar en el polémico papel del
extremeno en la elaboracién de la Biblia Regia de Amberes
(1571) y su retiro a la Pefa de Aracena, donde recibiria la
epistola de Francisco de Aldana sobre la «contemplacion de
Dios», antes de que éste muriera en la desastrada expedicién
africana de don Sebastian (1578), cuya muerte motivé la



subida de Felipe Il al trono de Portugal. El biblismo de Arias
Montano conecta con el de fray Luis de Ledén y los circulos
salmantinos, mientras que la poesia de Aldana participa de una
de las lineas de transicion de la lirica castellana, la mas culta y
clasicista, con la superposicién de la moralidad y el tono del
horacianismo a la base petrarquista; la otra linea, orientada a la
elaboracidon de una lengua poética diferenciada de la lengua
comun, venia representada por Fernando de Herrera, con su
relectura critica de la poesia de Garcilaso (1580).

Por los afios cercanos al nacimiento de Espinosa también
escribia Juan de la Cruz y comenzaban a pergefar sus primeros
versos Lope de Vega, Luis de Gdéngora y los nacidos en torno a
1560. La voluntad de renovacion se manifestaba en dos
fendmenos relevantes (y, en el fondo, relacionados): el éxito
del romancero nuevo o artistico y la regularizacién incipiente de
la publicacion de libros de poesia por los autores vivos. Al
mismo tiempo, la doctrina contrarreformista del Concilio de
Trento (cuyos decretos Felipe Il convirtié en leyes del reino)
impulsaba la reorientacién de las practicas artisticas a la
catequesis y el fomento de la devocion; y la poesia épica, que
venia moviéndose entre las huellas de Ariosto y la narracion
poética de las gestas nacionales, con Barahona de Soto y Ercilla
como figuras sefieras de las respectivas corrientes, abandona
los caminos precedentes para orientarse hacia el predominio de
una epopeya religiosa, protagonizada por santos, figuras
biblicas o el propio Jesucristo.



La coincidencia con el declive de la produccion de libros de
caballerias en la década de los ochenta dejé el paso libre para
gue en el campo de la narracidon en prosa (carente de una
poética de base clasicista y, por tanto, de preceptos éticos y
estéticos) emergieran con empuje creciente géneros iniciados
poco después del ecuador del siglo: el Lazarillo (1554), que
sufrié el purgatorio del Indice de libros prohibidos, reaparece en
version castigada (1573) y precede a la publicacién de la
primer parte del Guzman (1599); tras las primeras Dianas, con
la de Montemayor (1559) a la cabeza, Cervantes (La Galatea,
1585) y, una década después, Lope (La Arcadia, 1598)
reactivaran el género de la égloga en prosa y participaran en la
conformacién barroca del género de aventuras peregrinas, que
da en estos anos los primeros pasos (con Alonso de Contreras y
NUnez de Reinoso), junto con el gusto por lo morisco (tras el
éxito de El Abencerraje).

Mientras, el desarrollo urbano hacia proliferar los locales fijos
de representacion, convertidos en verdaderos impulsores y
soportes de la renovacién teatral que rompia con los moldes
genéricos del teatro clasicista. En el otro extremo, el del
docere, la literatura doctrinal daba un impulso decisivo a la
prosa «literaria», con fray Luis de Granada, Teresa de JesuUs y
fray Luis de Ledn, entre otros, y se extendia por los mas
diversos cauces genéricos: confesiones, sermones,
autobiografias, tratados, relatos alegdricos y discursos
emblematicos, o contrafacta a lo divino de formas profanas,
etc. Se asientan, pues, las formas de profesionalismo en la



escritura literaria y ésta se eleva a los niveles de un creciente
cultismo.

En tal marco, Espinosa desarrolla su periodo de formacién vy
sus primeras lecturas y, muy probablemente, encuentra la
materia de sus relaciones intelectuales y artisticas, siempre con
una clara voluntad de renovacidon. La culminacién editorial de
esta actitud tiene lugar en Valladolid en 1605; pocos anos antes
se ha trasladado alli la corte de Felipe Il y, con ella, los
escritores que buscan su lugar en el entorno cortesano,
académico o mercantil. Alli acudiria también el joven poeta
antequerano para completar su contactos, obtener su licencia
y, tras algunos avatares, imprimir su antologia Flores de poetas
ilustres de Esparia, que, medio siglo después de la de Esteban
de Ndjera -Cancionero general de obras nuevas (...) asi por el
arte espanola como por la toscana, 1554-, marca un nuevo giro
en la linea estética de la poesia castellana. Entre otros
elementos de renovacién, las Flores fijan su atencién en la
lirica mas reciente y en la presentacion de una nueva
generacién de poetas en lo impreso, con una fuerte presencia
andaluza. En un orden mas estrictamente estilistico, las fuertes
dosis de horacianismo y la relevante presencia de Gdéngora
demuestran la superacién del modelo unitario del petrarquismo
y la irrupcion de la poco después considerada «nueva poesia»
0, en términos mas precisos, la «poesia cultista»[5].

1606-1615.



LA ETAPA RELIGIOSA

La repercusion de la antologia fue bastante limitada en su
inicio, y Espinosa da un nuevo rumbo a su vida y a sus versos.
Busca primero un retiro eremitico en la serrania de Antequera,
y hacia 1613 asume, sin ser presbitero, una capellania en
Archidona, por lo que se ordendé sacerdote uno o dos afos
después. No se debe descartar la relacién entre su alejamiento
y la tendencia contemplativa, una de las vetas caracteristicas
de su poesia, pero es dificil determinar lo que hay en ello de
verdadera religiosidad, de desengano mundano o de una
actitud en coherencia con los postulados estoicos y horacianos
que afloran continuamente en su obra. El seqgundo libro de la
antologia de 1605 lo formaban composiciones de tema
religioso, y Espinosa, el autor mas representado, incluyd entre
ellas cuatro poemas celebrativos, posiblemente relacionados
con fiestas o justas. La practica, no exenta de mundanidad, la
continuaria el poeta desde su ermita. Asi, por ejemplo,
encontramos sus textos entre los recogidos en un certamen por
la beatificacién de Ignacio de Loyola, fundador de la Compania
de Jesus; las fiestas tuvieron lugar en Sevilla, donde Espinosa
mantenia sus relaciones amistosas y poéticas, y sus versos
fueron impresos por Luque Fajardo en 1610. Al afo siguiente se
fecha una nueva antologia, en este caso sin pasar del estadio
de manuscrito, firmada por Juan Antonio Calderén, aunque el
verdadero responsable fue su hermano Agustin. Por mas que
cambie su nombre por el de Pedro de Jesus, el poeta vuelve a



participar en una empresa en cierto modo similar a la de las
Flores, hasta el punto de que se ha querido ver en ella un
proyecto de continuacién; la interpretacién convencional se
inicia con la ediciéon del cddice por Juan Quirés de los Rios y
Rodriguez Marin como Segunda parte de las Flores de poetas
ilustres de Espania (Sevilla, Rasco, 1896) y llega hasta las
relaciones que establecen en sus interpretaciones criticas Inoria
Pepe y J. M2 Reyes Cano en su reciente edicion de las Flores de
1605 (Madrid, Catedra, 2006). Espinosa ve incluido en el
manuscrito un relativamente amplio conjunto de
composiciones, con muchos de los rasgos poéticos de la etapa
anterior si bien con una tematica exclusivamente religiosa y
una cierta decantacidon de rasgos estilisticos y genéricos.

La voluntad de los poetas del entorno antequerano-granadino
por profundizar en la delimitacién de una poética reconocible se
da en los anos en que Gdéngora culmina su proyecto estético y
abre el debate que marcara las letras espafiolas durante mas
de dos décadas. Son también los afos en que Lope presenta,
en la academia de Madrid y en su edicién de las Rimas de
1609, el «Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo», a la
par que su férmula dramatica se va imponiendo en una cada
vez mas amplia y asentada red de corrales urbanos. Cervantes,
uno de los perjudicados por esta hegemonia, publica entre
1611 y 1615 sus Novelas ejemplares, el Viaje del Parnaso, las
Ocho comedias y la segunda parte del Quijote, y ello supone,
amén del asentamiento de un nuevo curso para la prosa de
ficcion, la agudizacion de una conciencia autorial



correspondiente a una nueva Yy consolidada «republica
literaria». Con ese titulo ofrece su satira alegérica Saavedra
Fajardo (con un testimonio manuscrito de 1612), en cuyas
paginas se lee al trasluz un cambio de época, en el que los
ultimos restos del humanismo renacentista ceden su lugar a las
actitudes y valores barrocos.

A la vez que las obras de entretenimiento adquieren un
desarrollo irreversible en el teatro y en los impresos,
acentuando los elementos de profesionalizacién, el impulso
contrarreformista de Trento alimentaba una decantacién de la
literatura doctrinal al terreno de la neta religiosidad. Proliferan
obras y géneros de esta naturaleza, mientras que una parte no
desdenable del resto se impregna de sus valores éticos y
estéticos, resumidos en wuna retérica del suadere que
profundiza, ademas, en el nacionalismo mas castizo frente a la
etapa precedente de atencidn a los modelos italianos vy
clasicos.

Los procesos coinciden bien con la Espafa de Felipe Il (1598-
1621) y los avatares del imperio, cada vez mas acosado por las
emergentes potencias europeas y en actitud de enroque, con la
politica en manos de los validos mientras el rey ofrece una
imagen de acentuada religiosidad. Es el momento de Ia
decadencia y del triunfo de la apariencia, con sus valores
aparejados, y las letras, como las demas artes, dan cuenta de
esta situacién, tanto en sus grandes lineas tematicas (la honra,
el desengano, la satira de estados y costumbres, el mundo de
la picaresca...) como en sus recursos retéricos, con el apogeo



del conceptismo y su concreta manifestacién de la metafora. Se
trata de forjar una nocién de trascendencia que ofrezca, tras la
cascara superficial, en progresiva degradacion, la posibilidad de
una salvacién, generalmente de orden religioso.

En el terreno de la poesia, los circulos académicos,
generalmente la nobleza y el alto patriciado urbano, se
reafirman en un manierista reciclaje de los elementos
heredados de un petrarquismo cada vez mas formalizado, y en
las periferias (tanto geograficas como sociales) los poetas mas
jovenes e inquietos buscan el magisterio de los dultimos
humanistas para dar curso a una renovacidon que les permita,
de paso, situarse en la «republica literaria». Asi ocurre en
Sevilla con los herederos de Herrera, en Aragén en torno a los
Argensola, en Murcia con el grupo reunido bajo el magisterio de
Cascales, pero también en la Coérdoba de los amigos de
Géngora o en el eje antequerano-granadino. Unos
profundizaran en el legado mas ortodoxo del clasicismo; es el
caso de la retdrica o los modelos genéricos de los Argensola y
la preceptiva de Cascales. Otros buscaran nuevas vias, no
exentas de escandalo y polémica, como corresponde a una
actitud «experimental», si tal anacronismo fuera aceptable. En
términos simbdlicos, de un lado se asienta el modelo de la
epistola moral; del otro, emerge la siIva[Q]. En todos los casos
hay una ambivalente postura de aristocratismo ético o estético,
relacionado con un renovado «menosprecio de corte» y, a la
vez, un deseo mas o menos confeso de aceptaciéon y triunfo,



pues la corte suma a su valor social el de epicentro del mundo
literario.

En perfecta sintonia con el contexto, Espinosa se mueve en
estos afnos en el retraimiento fisico y tematico de lo religioso,
pero explota a la vez los nada estrechos territorios en que la
lirica sacra se traduce en presencia mundana y reconocimiento
literario.

1615-1624. )
EL POETA EN LA CORTE SENORIAL

A través de sus relaciones mundanas, Espinosa conecta con
la casa ducal de Medina Sidonia. Tras la muerte en 1615 del
séptimo duque, cuyo entierro dio pie a una composicién del
poeta, el heredero, don Manuel Alonso, reclama al poeta en
Sanllcar, sede de su corte nobiliaria, y alli le hard ocupar una
capellania en la iglesia de la Caridad y le daréd el cargo de
rector del Colegio de San lldefonso de primeras letras. Como
mostraran después sus composiciones en prosa, su relacién
personal con el duque debidé de ser estrecha, pues ya pudiera
estar dirigida a él una primera redaccién de la «Soledad de
Pedro de JesUs» cuando aun el noble sdlo ostentaba el condado
de Niebla. En los anos siguientes, sin abandonar la tematica
religiosa, el poeta amplia su veta moral y abre sus versos a una
materia mas amplia, en la que reaparecen formas y motivos ya
presentes en las Flores, sin que ninguno de ellos se convierta
en hegemadnico. No parece probable que Espinosa pensara en



la imprenta para la difusién de su obra en verso, pero si existen
indicios ciertos de una voluntad editorial en el sentido de
recoleccion, ordenacion y presentacidon de sus poemas, como
se percibe en el envio de sus cartapacios a Rodrigo Caro (c.
1623), muestra de la continuidad en las relaciones del poeta
con unos circulos sevillanos que, justamente en estos anos,
desaparecidos los maestros del cambio de siglo y arrastrados
por el ascenso politico de Olivares, alcanzan una notable
importancia en los ambientes cultos de la corte.

El comienzo del reinado de Felipe IV (1621) representa un
cambio de notables proporciones en la vida social y cultural de
la corte, con nuevos aires de ostentacién que supondran la
mundanizacién de la poesia mas culta. Los primeros afos de la
privanza de Olivares son los del triunfo del gongorismo en la
corte, cuando el cordobés, decaido, anciano y empobrecido,
esta a punto de dar sus versos a la imprenta. Son anos de
polémica, pero también de imitacion, y La Circe de Lope,
dedicada a Olivares en 1624, es un buen ejemplo de ello.
También lo es de la consagracién de los volUmenes de versos
liricos y la adopcién en ellos de un nuevo modelo compositivo y
estilistico, que tiene en la fabula mitolégica un elemento
sintomatico. La elevacién estilistica y los argumentos narrativos
de amplio aliento potencian la idea de variedad, vigente tras el
primer cuarto de siglo, cuando la oferta editorial -y es de
suponer que el mercado de compradores y lectores- se amplia
y se regularizal 7 ].



En la prosa se confirma el triunfo, tras las Novelas Ejemplares
de Cervantes, de una narrativa de ficcién de corta extension y
ambientes urbanos, donde lo novelistico convive con lo
didactico y moral. En ella se conduce el idealismo de los
géneros renacentistas hasta un discurso cercano al del corral
de comedias, donde ya en la tercera década del siglo, antes de
la aparicion de Calderdén, Lope ve amenazada su hegemonia
por la deriva de los gustos del vulgo hacia formas mas
espectaculares y visuales. La tramoya, consagrada en los autos
sacramentales y a punto de alcanzar niveles de paroxismo en
los escenarios palaciegos habilitados por el privado para el
entretenimiento de Felipe IV, amenaza la primacia de la palabra
en el corral, en un proceso de «vulgarizacién» similar al
observado en la mala imitacién de los estilemas gongorinos.
Mientras se exacerba el refinamiento de las formas mas cultas,
acentuando la distancia con el vulgo, una porcién de ellas pasa
a representar lo mas superficial de una estética en la que
conviven -0 pugnan- el exceso ornamental y las tendencias
mas ascéticas a la depuracion y el despojamiento[ﬁ].

La Junta de Reformacién promovida por Olivares hacia 1625,
con sus gestos y sus prohibiciones, es reveladora de una
situacion de la que da cuenta con agudeza la pintura, con
Valdés Leal, Ribera o Zurbaran vy, singularmente, la mirada de
Velazquez. La tensién entre apariencia y realidad interior se
exacerba, con la consiguiente intensificacion de los
procedimientos metafdricos, compartidos en su raiz comun por
las diversas manifestaciones estilisticas.



En la corte, definitivamente establecida en Madrid, en la
segunda década del siglo, y gracias, sobre todo, al cambio de
monarca[Q], las actitudes aristocrdticas no pueden
permanecer ajenas al entorno urbano, con la deriva de su
tematica y, en particular, los cambios motivados por Ila
demanda de un nuevo publico y su papel en el incipiente
mercado. Aun sin perder su valor de referencia para los
escritores alejados de Madrid, estos acentuaran la divergencia
de los rumbos dados a su escritura, en busca de unas sefas de
identidad que trasladen al plano estético la actitud de
«menosprecio de corte y alabanza de aldea», ya apuntada en el
periodo anterior.

La actitud se intensifica en el caso de verdaderas cortes
periféricas, como es la del dugue de Medina Sidonia en
SanllUcar, con su componente de distancia politica y de
rivalidad entre ramas colaterales de la misma familia, que
encuentra en los rasgos de una escritura diferente un elemento
de identidad y expresién, que sera propiciada por los poetas en
una pervivencia de las relaciones de mecenazgo (que
comenzaban a diluirse en un horizonte de cambio y de
diversidad). Carente de un marco académico mas o menos
formalizado, al modo del entorno antequerano-granadino de su
juventud, Espinosa se imbuye de esta situacidn de retiro y
aristocratismo, en paraddjica convivencia con su estatuto de
poeta-criado.

1624-1650.



DE LA PUBLICACION AL SILENCIO

Entre las relaciones personales probables y su papel de
escritor al servicio (por mas que sea indirecto) de una corte
senorial, Espinosa estara vinculado a don Manuel Alonso hasta
la muerte del aristécrata, en 1636. El trato con su heredero,
don Gaspar, implicado en una oscura trama secesionista, no
fue tan fluido y, de hecho, Espinosa abandonard poco después
sus cargos, ya con cerca de 60 anos, para retirarse a sus
propiedades hasta el final de sus dias, en 1650.

De los primeros afnos de esta etapa data el ndcleo de la
actividad editorial de Espinosa, marcada por el predominio de
la prosa y la limitacion al entorno mas inmediato. Dos son las
materias tratadas, aunque con estrechas conexiones entre
ellas. De una parte se sitlan las obras de caracter moral y
didactico, con el tratadito ascético Espejo de cristal (SanlUcar,
1625), una praeparatio mortis posiblemente redactada durante
la etapa eremitica, y con dos piezas de tono y molde genérico
propios de la satira: el Prondstico judiciario y el didlogo E/ perro
y la Calentura (Cadiz, 1625), muy cercanos por motivos y estilo
al modelo quevedesco. De otra parte se situan las obras
dedicadas al entorno cortesano, de caracter noticiero, como el
Bosque de doria Ana (Sevilla, 1624), sobre la visita de Felipe IV
a los dominios del duque, o el Elogio (Malaga,

1625) y el Panegirico al Duque de Medina Sidonia (s.l., 1629),
junto con el Panegirico a Antequera (Jerez, 1626). En todos
estos textos, sin abandonar el gusto por el concepto, se



despliega una retérica de tono ampuloso, cuya sintaxis y Iéxico
funden lo culterano con lo meramente cortesano, lejos ya de la
sencillez del tratado de Castiglione mencionado en estas
paginas.

A pesar de algunos paralelismos estilisticos, que no creo
determinantes en este contexto, no encuentro argumentos a
favor de aceptar la autoria de Espinosa para el pliego suelto
impreso en Sevilla en 1624 como Relacion verdadera de los dos
grandiosos presentes que embio a la Magestad Catdlica de
Filipo Quarto el Excelentissimo serior Duque de Medinasidonia,
donde se da cuenta en no muy brillantes octavas de la muestra
de liberalidad que Espinosa recoge en el Elogio. El descubridor
y editor del texto, José Carlos de Torres[l_O], no pasa de la
hipdtesis, aunque baraja la posibilidad de su autoria. Ademas
de presentarse como enviada a Sevilla por un «Gentilhombre
Cortesano [sic] (...) de Madrid», el inicio del breve prélogo
incurre en el mas manido de los tépicos, expresamente
desdenado por Espinosa en el suyo a las Flores.

Es en el plano estilistico donde las diferencias se hacen mas
apreciables, sobre todo entre la entrecortada diccion de los
textos basados en la sucesién de lacdnicas sentencias y la
amplitud de la prosodia de alabanza al duque, aunque en el
Panegirico a Antequera se dé un acercamiento entre las dos
formas. Mas significativas resultan las concomitancias, que
manifiestan la pertenencia de todos estos textos a un discurso
unitario. En él Espinosa explota la tensidn derivada de la
existencia mas o menos efectiva de dos destinatarios, el



mecenas y el publico que pudiera comprar los ejemplares
impresos. La dualidad se manifiesta en el caracter de estos
impresos: salidos de las prensas del entorno inmediato, se trata
de publicaciones de reducido tamano y pocas paginas (salvo el
Elogio), de manufactura no muy refinada, como correspondia a
la dimensidn de los talleres empleados. En tanto estos uUltimos
rasgos son propios de los textos concebidos para una amplia
difusion (como los morales y noticieros), no lo es tanto la
insistencia en las imprentas locales. Junto a las dedicatorias,
esto parece apuntar a una escritura concebida casi en su
integridad para el entorno cortesano, entre el halago y el
consejo de principes; al tiempo, la alabanza no obtiene la
misma eficacia cuando se restringe al ambito privado que
cuando alcanza dimensién publica. En cuanto a la vertiente
moral, se compatibiliza la actitud didactica para un publico
amplio y el papel del consejero, que Espinosa habia llevado a
un extremo considerable en la «Soledad del Gran Duque», por
ejemplo. Los rasgos de estilo, finalmente, combinan los propios
de una tradicién didactica mas o menos popularizada, como la
que representan los Disticha Catonis, con la extendida actitud
de deslumbramiento en las manifestaciones -litdrgicas o
cortesanas- del poder.

Todos estos rasgos (tematicos, estilisticos y pragmaticos) son
distintivos de una practica de escritura en que la prosa acaba
imponiéndose sobre las posibilidades del verso cuando este
responde, mas que a la manifestacion de un lirismo de raiz
intima, a una retdrica social con intencidon de prestigiar al autor,



movere al receptor y embellecer la res. La insercién de una
veintena de poemas en el Elogio es una prueba de esta
situacién; en ellos se manifiestan casi todas las caracteristicas
de la obra de Espinosa: el convencionalismo de sus asuntos, el
entorno selecto y aristocratizante, y la consiguiente tendencia
de su elocutio al refinamiento, con una exhibicién de ingenium
y ars que orienta la escritura a los horizontes de renovacion;
pero también se muestran las limitaciones consiguientes, que
no salvan la variedad de su meétrica ni su matiz de
experimentacion.

Las Unicas composiciones datables con posterioridad al
Elogio, salvo las recientemente exhumadas de una justa
poética antequerana, son poemas laudatorios para los
preliminares de obras impresas entre 1626 y 1639, en el
entorno socio-geografico de Espinosa, que representan la
decantacion de las letras espafnolas en el segundo cuarto del
siglo xvi, tras la muerte de Gdéngora. La «Fabula de Céfalo y
Pocris» que el antequerano Jerénimo de Porras incluye en su
volumen lirico de 1639 representa la fosilizacién del género y
su retdrica tras la desaparicién de los grandes autores, muertos
ya Lope y Géngora y «retirado a la paz de los desiertos» el
Quevedo que prepara su Parnaso y se dedica a los tratados de
contemplacion y moralidad. En la poesia perduran los ecos de
la polémica en torno a GdAngora, mientras la mayoria de los
autores se impregnan de sus rasgos, por admiracion, parodia o
inercia del gusto dominante. Si en este ultimo caso podemos
situar al propio Jerdnimo de Porras o Pantaledn de Ribera y, en



el otro extremo, al granadino Soto de Rojas, Polo de Medina
(como en cierta medida los cultistas aragoneses) abre un
territorio intermedio en Murcia, con resultados de llamativas
semejanzas con lo observado en la obra de Espinosa; asi ocurre
singularmente, mas que en las Academias del jardin, en la
hibridacién de A Lelio. Gobierno moral (1657), donde remata
con poemas cada uno de los discursos dirigidos a la vez a un
selecto destinatario y a un publico amplio. Un caso similar,
aunque sin la mezcla de prosa y verso, es el de Trillo y Figueroa,
discipulo de Soto de Rojas, autor entregado en el ecuador del
siglo a la publicaciéon de cultos y aristocraticos panegiricos.
Hasta llegar a esos afos, autores como Bocangel (Rimas y
prosas, 1627; La lira de las musas, 1652) habian protagonizado
la acomodacion de la herencia gongorina y su ajuste a una
poesia en la que, junto a la preocupacién formal, laten
intenciones morales.

En las otras dos obras alabadas por Espinosa encontramos
sintomas similares de un panorama en que las letras se
mueven entre el agotamiento de una erudicibn de base
humanista, representado por las Antiguedades de Antequera,
que quedaron inéditas (BNE, ms. 20355), y el apogeo de una
tratadistica religiosa propia de la devocién contrarreformista,
como la que representa el Libro de Cristo y Maria (1625) de
Peralta Montanés. Entre ambos extremos aparece una prosa
entre lo moral y lo politico, entre el «consejo de principes» y la
formacién de una élite intelectual y moral, que tendria como
referencias seferas la Ultima produccién quevedesca y los



iniciales trataditos de Gracian, que preparan el camino de la
sintesis retérica y conceptual de E/ Criticon y la paralela
teorizacion representada por Agudeza y el arte de ingenio. En
sus paginas se veran reflejadas, incluso explicitamente, muchas
de las caracteristicas desplegadas por la obra de Espinosa.

Pero eso era décadas atras, pues el poeta deja transcurrir en
silencio los Udltimos anos de su vida, al menos en lo que
respecta a la voluntad de difusién y a las huellas que han
gquedado. En los limites de su ancianidad, apartado ya de la
casa ducal, son anos de soledad y sosiego, quiza dedicados a la
pintura y cercanos a los que evocd en alguna de sus mas
celebradas composiciones y, por ello, incompatibles con una
escritura que resultaba ya innecesaria, tanto en sus virtudes
retéricas como en su capacidad de otorgar al hombre de letras
una posiciéon en la sociedad del momento.

LOS TEXTOS DE ESPINOSA: ESCRITURA
Y TRANSMISION

La biografia de nuestro autor muestra, sin incurrir en
confesionalismos, una estrecha relacién entre circunstancias
vitales y escritura, entendida esta como una practica que situa
al poeta en su marco y se define, tanto o0 mas que por su estilo
o0 su tematica, por el modo en que la proyecta (o deja de
proyectarla) en su entorno. Muy al hilo de su tiempo, Espinosa



se enfrenta de manera ambivalente con las posibilidades de la
imprenta para la transmision de sus textos en verso, en la
transicion entre dos maneras contrapuestas de concebir la
poesia. La ausencia de una edicidon definitiva del propio autor
hace alun mas manifiesta la tensién entre los principios de
unidad y variedad con los que pugnaban la poética clasica, la
practica poética en estos anos, el gusto del nuevo publico
lector y los cambiantes cauces y soportes de la transmision.

Las circunstancias de la vida de Espinosa fueron inestables y
variadas, y asi lo fue también la naturaleza de sus versos v,
mas significativamente, su marco pragmatico y su trayectoria.
Baste a este respecto recordar como, por ejemplo, la cancién
religiosa se mantiene, con ligeras variantes, a lo largo de toda
su produccién; pero sus valores son muy dispares en una
antologia impresa, en unas justas poéticas, en un cartapacio
manuscrito o en el marco de un panegirico en prosa, como lo
son en la pluma de un joven poeta mundano, de un
desenganado ermitafio o de un criado en una corte senorial.
Sequir los avatares de estos versos parece, por lo tanto, mas
productivo que tratar de someterlos a wuna imposible
clasificacion tematica o métrico-formal.

Con escasas y muy circunscritas apariciones de alguno de sus
poemas en cartapacios de acarreo, la obra de Espinosa nos
llega en importante medida a través de un cauce impreso, lo
gue no deja de resultar paraddjico para un autor de sus
caracteristicas y de su actitud estética. Por otro lado, no se ha
de descartar, como en tantos otros casos, la pérdida de una



parte sustancial de sus versos mientras permanecian en
manuscrito. Lo hoy disponible es un conjunto de nucleos que,
con distinto grado de intervencidn editorial, dan cuenta de las
distintas etapas y vertientes de esta escritura: una antologia
colectiva impresa, una relacién con los poemas premiados en
unas justas, una recopilacibn que no pasd del estadio de
manuscrito, dos pliegos poéticos, un cédice perdido del que
conocemos dos testimonios parciales y, finalmente, un conjunto
de versos insertos en un libro en prosa. Todo ello, registrado en
poco mas de dos décadas, da una idea exacta de una
trayectoria y una imagen aproximada del discurrir de la poesia
en el primer cuarto del siglo xvi.

1605.
FLORES DE POETAS ILUSTRES DE ESPANA

En apenas dos afios el panorama en torno a esta obra, mas
citada que estudiada, ha cambiado sustancialmente. Al facsimil
disponible (correspondiente a uno de los varios estados de la
edicién y remendado con componentes de distintos ejemplares)
y a una primera aproximacion formalista de Villar Amador se
suman ahora los trabajos resultantes de la tesis de Molina
Huete, sobre todo su estudio sobre los principios compositivos
de la antologia y su edicién, con la que casi coincide en el
tiempo la de Reyes Cano e Inoria Pepe.

Cincuenta anos habian transcurrido desde el anterior ensayo
antolégico de estas caracteristicas, cuando el joven vy



desconocido poeta Pedro Espinosa se plantea recoger, ordenar
y dar a la luz de la imprenta un conjunto de poemas y autores
que adquiere, salvando el anacronismo del concepto, el
caracter de un auténtico manifiesto. Las novedades estan,
l6gicamente, en los textos seleccionados, pero son, si cabe, aun
mas acentuadas en la definicidn del proyecto de Espinosa. Se
trata de una coleccién de poetas en su mayoria vivos, con muy
escasas y justificadas excepciones; muchos de ellos tan jévenes
como Quevedo o tan escasos de obra como muchos de los
coterraneos del compilador; con unos textos dispersos en una
dispositio inhabitual y apenas articulada por la recurrente
presencia de las odas de Horacio ya traducidas; con una
muestra destacada de versos del propio recopilador (en orden
similar a los incluidos de Géngora, Quevedo, Lupercio Leonardo
de Argensola, o el también antequerano y coetaneo Luis Martin
de la Plaza); con una materia en la que no sorprenden menos
las ausencias que las novedades, y una métrica donde si se
afirman fendmenos relevantes en el periodo siguiente.
Finalmente, todo ello se presenta con un prélogo desdefioso del
«tercio viejo», encomendado a la imprenta y ofrecido en la
misma sede de la corte, que en aquellos momentos posaba en
Valladolid.

Primer aldabonazo del «arte nuevo», las Flores prefiguran en
los albores del siglo y del reinado de Felipe Ill el rumbo de la
poesia culta en los decenios siguientes, pues en sus paginas
aparecen sus mayores protagonistas, sus cambios en temas,
géneros y metros y, sobre todo, una nueva actitud, asi como un



nuevo modo de relacion con la imprenta; por los mismos afnos
el Romancero general hacia algo parecido con la poesia de
corte mas tradicional y popular. Y en ese contexto se inscriben
a la perfeccion los poemas del joven Espinosa. Frente al
esquema dominante en las antologias anteriores, Espinosa
renuncia a la secuencia por autores o marcas meétrico-
genéricas, para ofrecer una linea de lectura apoyada en
concomitancias internas entre los poemas, encadenados en
nUcleos sostenidos en relaciones de variada naturaleza, donde
el engarce de motivos se corresponde con marcadas
alternancias métricas.

Los textos de Espinosa forman parte de esta taracea y
comparten las caracteristicas del conjunto. Sus 19 poemas
incluyen diez sonetos, un epilio en octavas, una sola muestra
en octosilabos y diversas combinaciones de endecasilabos y
heptasilabos, incluyendo madrigales, canciones de esquema
mas o menos petrarquista y, sobre todo, la novedosa «cancién
informe», conocida como «boscarecha», que se sitla en el
origen de la silva hispana. En cuanto a la materia, ademas de
las cuatro composiciones religiosas o, mejor dicho,
hagiograficas, es muy variada: en tan corto repertorio aparecen
poemas burlescos, celebrativos, parddicos, de corte moral,
parafrastico y de una diluida tematica amorosa, encauzada
sobre todo en reelaboraciones de los esquemas bucdlico y
mitico, actualizados en la silva y el epilio. Diversos son también
los registros estilisticos, desde un acentuado cultismo de
referencias clasicistas a un conceptismo cercano a lo



