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ieses Buch destilliert, was ich in vorgerucktem Alter
uber Musik, Musiker und Angelegenheiten meines
Metiers zu sagen habe. Mein zweites Metier, die
Literatur, verlangt dabei von mir, dalS ich die Dinge
einfach sage, ohne sie unzulassig zu vereinfachen. Hier
spielt meine Vorliebe fur Aphoristisches und
Fragmentarisches hinein. Vollstandigkeit ist nicht
angestrebt. Wer meine Essays (»Uber Musik«, Piper)
und meine Gesprache mit Martin Meyer
(»Ausgerechnet ich«, Hanser) nicht kennt, ist
eingeladen, die Lekture dort in ausgebreiteter Form
fortzusetzen. Auf das Interpretationskapitel in
»Ausgerechnet ich« mochte ich besonders hinweisen.

Man kann sich der Musik sozusagen mit
geschlossenen Augen uberlassen, sie ohne Reflexion
einfach »machen«. Man kann sie formalisieren,
intellektualisieren, psychologisieren, poetisieren. Man
kann ihr, wenn man darauf Wert legt, soziologisch
sagen, was sie sein darf und was nicht. Man kann den
Stucken entnehmen, was sie sind, oder in die Stucke
hineintun, was sie sein sollten. Letzteres zumindest
habe ich nach Kraften vermieden. Das Bedurfnis, mich
der Musik zu stellen, Musik mir ins Bewulstsein zu
rucken, Musik und Sprachlust miteinander zu
verbinden, hat mich nicht verlassen.



Das von mir verwendete Wort »GrofSmeister« wird
manchen Ohren vielleicht antiquiert klingen oder gar
ironische Pragungen wie den GrolfSkritiker oder den
GrolSschriftsteller ins Gedachtnis rufen. Ich mochte, da
ich im Deutschen kein Aquivalent fiir das englische
»pre-eminence« gefunden habe, auf das Wort nicht
verzichten. Zusatzlich verrat es etwas von der
staunenden Verehrung, in die mich grofse Musik
versetzt. Zur Anwendung kommt es dort, wo mir
Komponisten in ihrem Umgang mit bestimmten Formen
oder Gattungen als uberragend erscheinen. Grolse,
Genie und Meisterschaft sind Vokabeln, ohne die mein
Sprachgebrauch nicht auskommt.

Dals die in diesem Buch naher erwahnten
Komponistennamen nicht ins 20. Jahrhundert reichen,
sollte man nicht milSverstehen. Die Abwesenheit von
Wiuirdigungen etwa Debussys und Ravels bis Messiaen
und Ligeti hat damit zu tun, dals mein eigenes
Repertoire uberwiegend einer musikalischen Epoche
verpflichtet war, die noch im Cantabile ihre Wurzeln
hatte. Ich mochte sie die Blutezeit der
Klavierkomposition nennen. Das 20. Jahrhundert hat
diese gesangliche Basis dann weitgehend aufgegeben.
Wer mich kennt, weils, wie passioniert ich mich mit der
Musik der letzten hundert Jahre als Ohrenzeuge
beschaftigt habe. Dald einige wenige Komponisten um
1908/9 es erstmals gewagt haben, die Konsequenz aus
der Auflosung der Tonalitat zu ziehen, war eine



