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“Soén rares les paraules
que valen més

que el silenci”

MONTHERLANT, Carnets (1957)
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I. LA PARADOXA INICIAL



HETEROGENEITAT LINGUISTICA

Parlar sobre el silenci és un delicte... Es atemptar contra una realitat
misteriosa i indescriptible, és trepitjar una terra desconeguda, és
introduir-se en un regne amagat i desertic on la paraula és una intrusa.
En el pais del silenci, la paraula és una forastera inadaptada. Parla i
parla, pero no diu res, perque en el mén del silenci les paraules sén veus
en el desert, veus que no tenen eco ni resposta.

La paraula mai no es podra inculturar en ’ambit del silenci, perque
en fer-ho es dissoldria la seva identitat. El silenci tampoc no arrelara mai
en l'esfera del verb, perque no trobara escletxa per on clavar Iarrel.
Entre el silenci i la paraula hi ha una perpetua heterogeneitat.
Heterogeneitat no implica, perd, necessariament oposicid o
enfrontament.

Grosso modo, podriem distingir tres tipus d’heterogeneitat:
I'excloent, la indiferent i la integradora. L’heterogeneitat excloent separa
i margina les diferéncies per mitja d’'un mur compacte. Aquest model
podria expressar-se graficament amb la imatge de I’oli surant sobre
I'aigua. Entre ambdues esferes no hi ha cap permeabilitat. El segon
model és el de I’heterogeneitat indiferent que es caracteritza per no
reconeixer la diferencia de laltre, per desconeixer lalteritat. Aquesta
manera de concebre I’heterogeneitat és merament nominal, perque
redueix la diversitat macrocosmica a la singularitat microcosmica. El
tercer model és el de I'heterogeneitat integradora que reconeix ’alteritat
i tracta de cercar els fils unitius, les galeries subterranies que uneixen
una entitat amb l'entitat estranya. El silenci i la paraula s6n heterogenis
en aquest tercer sentit.

La diferencia, considerada en si mateixa, és motiu de bellesa i de
* \ b
plenitud. Sant Tomas ho expressa d’'una manera clara a la seva
monumental Summa Teologica construida en el segle xi1. Segons el
metafisic medieval, ’ésser no es diu de manera univoca, sin6 de manera
analogica. Aixo vol dir que la realitat no és homogenia i identica a si



mateixa, siné que DI'ésser es formalitza en cada criatura segons la
naturalesa de la cosa. L’ésser monolitic de Parmenides es fragmenta en
una pluralitat d’entitats diferents i heterogenies. Tots els ens tenen en
comu la participacié en I’ésser, perd difereixen en la manera de
participar en I’ésser.

Un mén identic, sense alteritats, féra una massa grisenca i
aterradora. La diferéencia possibilita la comunicaci6, la trobada, el dialeg,
la discussié. En un moén identic, la comunicacié no té cap sentit, perque
es redueix a un pur solipsisme. Com diu també E. Levinas, I'alteritat
embelleix el mén, enriqueix 'home i el converteix en un ésser obert i
sensible als altres.

El mén és plural i també ho sén els mecanismes de comunicacié
humana. La diferencia, des del punt de vista ontologic és bella, pero a
nivell quotidia pot ser origen de friccions i de tensions, sobretot quan
una identitat vol dominar o assumir la identitat veina. Aquest procés és
descrit per E. Levinas com la totalitzacid, és a dir, el procés a través del
qual es converteix quelcom en totalitat, en unitat, en uniformitat. Quan
es produeix aquest mecanisme homogeneitzador, aleshores la diferencia
té una expressié dramatica i violenta i queda subsumida sota el poder
més influent. Segons Levinas, la historia de la filosofia occidental és la
historia de la reduccié de I’alteritat a la totalitat.

El llenguatge huma, com la realitat humana, és divers i complex.
Deixant de banda el debat engegat per Platé sobre si el llenguatge és un
mirall de les coses, és isomorfic amb el mén, o bé és una invencid
convencional perque els homes s’entenguin, resulta evident que tant el
llenguatge com el mén tenen una qiiestié en comu: la seva pluralitat
essencial. Hi ha molts registres, codis i canals d’expressié. Cada persona
és un mon i s’expressa d’'una manera determinada. Hi ha el llenguatge
de la mirada, el llenguatge del cos, el llenguatge verbal, el llenguatge
musical, el llenguatge del silenci...

El llenguatge és, en el fons, una manera de plasmar deficientment la
propia identitat personal. Cal adjuntar pero, que el mateix llenguatge és,
simultaniament, configurador d’aquesta identitat personal. S’estableix,
d’aquesta manera, un complex sistema feed-back on no és facil destriar
llenguatge i identitat. No en va dira L. Wittgenstein que els limits del



mon personal i els limits del llenguatge coincideixen. En qualsevol cas, el
llenguatge és un vehicle de comunicaci6é dispers, heterogeni, plural i
fascinant.

Ja ho diu el segon Wittgenstein a les Investigacions filosofiques
(Philosophische Untersuchungen) quan recalca que el llenguatge no té
una estructura comuna, no treballa sempre igual, sin6 que la seva
diversitat de funcions és infinita (& 37). Entre I’emissor i receptor
circulen missatges de naturalesa molt diferent i per canals molt diversos.

En aquest trajecte comunicatiu, silenci i paraula sén dos registres
ben diferents, pero cadascun té una entitat i un estatut en la vida
humana. En la vida humana no tot és paraula, sin6 que també hi ha
silenci. La paraula ocupa bona part de les relacions humanes, mediatitza
sentiments, emocions, idees, angoixes i odis, per0 la paraula no
esbandeix tota la complexitat del procés comunicatiu. En la relacié
interpersonal no tot és paraula. Hi ha espais de silenci i aquests espais
també tenen una semantica i una sintaxi determinada.

Paraula i silenci tenen una raé de ser i un lloc en la vida de les
persones. Formen un binomi cohesionat i indissoluble. Parlar és, com
diu Heidegger a IEsser i el temps (Sein und Zeit) articular
significativament la comprensibilitat de I'ésser en el moén. Parlar és
parlar sobre quelcom (& 34). Pero el parlar no és alie al silenci, siné que
esta intimament lligat a ell. Com diu el mateix Heidegger, escoltar i
callar s6n dues possibilitats inherents al fet de parlar. Unicament en
aquests fenomens es fa del tot clara la funcié constitutiva de la parla (&
34).

La comunicacié només és possible si entre 'emissor i el receptor hi
ha una actitud d’escolta i de receptivitat. Aixo vol dir que el silenci no és
un element accidental en el llenguatge, sin6 un element decisiu en vista a
una autentica comprensié. En aquest sentit, és valida 'afirmacié de
Heidegger que escoltar és constitutiu de parlar (& 34).

H. G. Gadamer en la seva classica obra d’ontologia hermeneutica,
Veritat i metode (Wahrheit und Methode) (1960) considera que la purga
de prejudicis (Voruteile) és clau en vista a interpretar correctament el
sentit d’un text. Els prejudicis formen part de la naturalesa del lector i



determinen Pabast i la projeccié de la seva mirada. Per comprendre amb
nitidesa i transparencia el sentit d’un text, cal escoltar-lo, cal deixar que
parli lliurement, sense tergiversar-lo amb els prejudicis. Un altre requisit
essencial per comprendre el significat d'un text, o d’'un acte de parla
(Sprachakt), seguint la terminologia d’Austin, és mantenir-se en actitud
de silenci, de silenci receptiu i atent a la interpel ®laci6 aliena. El silenci
és la conditio sine qua non de I'autentic procés de comunicacié i mutua
comprensio.



EL SILENCI: EXPRESSIO INEXPRESSADA

El silenci es pot viure, pero no es pot descriure. Es viu en la
interioritat del jo i s’expressa en el mutisme oral, en la mirada atenta,
pero revela una experiencia qualitativament molt més rica. Darrera el
rostre d’'un home callat s’Tamaga una experiéncia inexpressable, darrera
la seva apatica ganyota vibra un sentiment molt profund.

El silenci és Pexpressio inexpressada, o dit d’'una altra manera, és
I'expressié sense contingut i sense forma, sense substancia i sense
imatge. El cant és Pexpressié d’un sentiment, el crit és la manifestacié
d’'un dolor o d'un sofriment; el gemec és la plasmaci6 d’una
disconformitat o d'una revolta. El silenci, en canvi, és I'expressié
minima, I’expressié6 més feble, més humil, més respectuosa.

El silenci és una expressié continua i equilibrada que no pertorba el
medi, ni causa cap alteraci6 en Pambient. Un crit agut fa variar
substancialment la freqiiencia del so, un gest contundent queda
plasticament expressat en la circumstancia. El silenci destaca per
I'abséncia d’expressivitat, pel mutisme, per ’abstencié del gest, de la
parla, de 'acci6. Quan el marc és sorollds i inestable, el silenci destaca i
simposa. Quan el context és calmat, aleshores el silenci passa
completament desapercebut.

El silenci esdevé un mitja potent de comunicacié quan contrasta
agudament amb el medi en que s’ubica. Un rostre callat, en una disputa
a tres bandes, diu molt més que un crit potent. En un clima inflat de
crits i vituperis, un crit més és completament esteril i insuls. El silenci de
'injuriat falsament diu molt més que els arguments apologetics que
pugui formular. El silenci del martir davant I’acusacié de la massa, és
més eloqiient que la cadena de raonaments de Socrates davant el public
atenenc que el condemna a beure la cicuta.

El silenci és heroic i implica un cert grau de resistéencia emocional.
En primera instancia, sembla que un gest ben orientat, o un crit encertat
té més forca i més poder de conviccié que un silenci sostingut durant



una fraccié de temps. Des d’'un punt de vista immediat aix0o és
completament cert. Pero el silenci té una eficacia més lenta, més subtil i
mediata. El silenci de Paltre desconcerta i fa pensar. El silenci de I’altre
capta 'atencié i frena la dinamica viciosa de ’enfrontament.

El silenci és una expressié inexpressada que es refereix a quelcom
inexpressable. Es a dir, es tracta d’'una manifestacié que brilla per la seva
discrecié i que es refereix a quelcom que no pot ser comunicat ni
transmes a través de la paraula.

El silenci és Dexpressi6 d’allo inexpressable. I que és allo
inexpressable? Allo que no es pot dir, pero que és. No tot el que és, pot
ser dit. Hi ha realitats que sén ben reals, ben patents, perd que no es
poden encabir dins del discurs conceptual o verbal. El llenguatge verbal
no sembla ser isomorfic amb la realitat, no és un mirall transparent de la
realitat, siné que recull certes experiéncies, pero en negligeix d’altres. I
no tan sols aixo, sindé que a més a més el llenguatge és constructor de
realitats virtuals, de mons imaginaris que no tenen una presencia cosica
o positiva, perd que tenen una logica, una coheréncia i una existeéncia
literaria.

A través del llenguatge, '’home és capag de construir una nova llar,
un mon fictici on hi hagi sentiments, emocions i enfrontaments. Tot el
mon literari i artistic és un univers construit amb mots. Sigui com sigui,
resulta evident que el llenguatge verbal no és la transcripcié formal de la
realitat, sind una interpretacié subjectiva i interessada de la realitat
exterior. El llenguatge no és neutral, siné que esta farcit de prejudicis,
d’ideologies i de factors aliens a la propia lingiiisticitat.

El silenci es refereix a aquell conjunt de vivencies humanes que no es
poden narrar, que no es poden verbalitzar. La vida humana esta farcida
d’instants inarticulables a través del verb. Sén instants de plenitud,
d’alegria, de decepcio, de fracas, de solemne abandonament. Hi ha limits
que no es poden transgredir a través de la paraula. Aquesta és una idea
que expressa el teoleg de Breslau, D. Bonhoeffer, en una carta del 30
d’abril de 1944 escrita des de la presé: «En els limits, em sembla millor
de callar i de deixar sense resoldre aquelles coses que no tenen solucié»
(Resistencia 1 submissié, Barcelona, Nopal, 1969, p. 158). En certa



manera la frase del teoleg és un resso del dictum de Wittgenstein, segons
el qual més val no parlar d’allo que no es pot parlar.

El gruix experiencial supera amb escreix els limits del discurs verbal.
Només Dlart pot expressar aquests abismes insondables de lanima
humana, aquestes vivencies tan interiors i sensuals que exploten les
paraules. Per aixo, 'art és 'expressié6 d’una inexpressié i per tant, allo
summament misterios.

Rainer Maria Rilke ho expressa en una carta a Franz Xaver Kappus el
dia 17 de febrer de 1903: «Les coses no s6n tan assequibles ni
expressables com ens volen fer creure la majoria de vegades; en general
els esdeveniments s6n inexpressables, es consumeixen en un espai en
que mai no ha entrat la paraula; i les obres d’art sén el més inexpressable
de tot, son existencies misterioses la vida de les quals perdura juntament
amb la nostra vida moridora» (Teoria poética, Jacar, Barcelona, 1987, p.
25).

Entre el silenci i la paraula hi ha la musica com a nexe conciliador,
com a mitjancer irreductible. La musica obre les portes a un tipus
d’experiencia insolita que ni tan sols la poesia pot arribar a descriure. La
nota aguda del violi, el contrapunt del baix, la tensi6 vocal de la soprano
toquen allo més profund del cor huma. Ni tan sols la poesia pot foradar
aquesta regié de ’anima. La musica, segons el jove Nietzsche, expressa
de manera més fidel que la paraula, el dolor i la contradiccié que es
déna en la vida individualitzada. La musica és més poderosa que el
llenguatge verbal, perque fa renéixer els sentiments més profunds, les
passions, els instints dionisiacs i possibilita el retorn a I’estat originari, a
I’embriaguesa inicial.

Schopenhauer situa la musica a la capula de totes les arts humanes.
Segons el filosof del pessimisme, la musica és un art tan gran i excel ®lent
i actua tan poderosament en l’entranya més intima de ’home que
supera la claredat del mén intuitiu. A través de la musica, el fragment es
reconcilia amb la totalitat, la representacié (Vorstellung) es dissol en la
voluntat (Wille). Segons Schopenhauer, no és cert que la musica sigui
tan sols un exercitium arithmeticae nescientis se numerare com diu
Leibniz, sindé que és Pexpressiéo més intima del nostre ser.



N’hi ha tantes d’experiencies inenarrables... Podem dir-les, pero no
podem descriure-les. Podem anunciar-les amb un retol fred i distant,
pero no podem desplegar la intensa vivencia que s’amaga darrere aquest
retol. L’angoixa davant de la malaltia, la por a la mort, la plenitud
personal, la fusié mistica amb la divinitat, la compassi6 en el sofriment,
I'experiencia de la paternitat, la creacié artistica, la vivencia de
I’enamorament. En la vida humana no tot és comunicable a través de
paraules, de conceptes o d’exclamacions. Hi ha tants espais de silenci, de
pregunta i d’interrogant... Hi ha tantes qiiestions alienes al discurs
formal.

L’ambit d’allo inexpressable des del punt de vista verbal és el que L.
Wittgenstein anomena ’esfera de la mistica (das Mystiche). Segons el
pensador de Viena, el terreny de la mistica no es pot narrar, ni descriure,
sing tan sols viure. Alld0 mistic es mostra a si mateix (Tractatus, 6. 522).
Alld mistic no es pot mostrar a través de la nostra construccié del
llenguatge, siné que se’ns revela per si mateix. Es, en certa manera, el
sentiment del mén com un tot limitat i implica la consegiient
identificacié de I’etica i l'estetica.

En la seva conferencia A lecture on Ethics, Wittgenstein cita tres
experiencies en les quals apareix allo mistic, allo absolutament valués
que no pot expressar-se a través de la paraula. Aquestes tres experiencies
son: Padmiracié6 davant lexisténcia del moén, el sentiment d’estar
completament salvat passi el que passi i el sentiment de culpabilitat. Les
tres experiéncies tenen en comu que la seva expressio verbal és un
absurd, un nonsense.

En aquestes experiencies es manifesta un valor absolut. L’intent
d’expressar-les verbalment condueix inevitablement a la paradoxa, a la
perplexitat. Segons Wittgenstein, allo mistic es desvela en un sentiment.
No sembla que aix0 sigui un emotivisme moral en el sentit trivial del
terme, perque 'emocié en tant que experiencia no pot deixar de ser un
fet. Allo mistic, en canvi, es revela, es mostra per si mateix en el
sentiment i no en el llenguatge.

La paraula, pero, intenta envair tots els territoris, conquerir els
indrets per abruptes i salvatges que siguin. Aquest anhel és fruit d’'una
tendencia humana de cérrer contra els limits del llenguatge. La filosofia,



