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I. Einleitung und Prolegomena

Im Sinne einer ,recherche de la musique perdue* beschiftigt sich die folgende
Untersuchung mit der Frage, ob und inwieweit die Musik Altégyptens in der koptischen
Musik weitergefiihrt wurde.

Die dgyptischen Kopten werden stets als eines der traditionsbewusstesten Volker
angesehen (Ménard 1972: 109). Auch ihre Ahnen, die alten Agypter, galten als die
religisesten Menschen der Welt (Herodot 1971: 115 [II, 37]). Geschichte, Kultur und
Glaube der Kopten sind mit dem alten Agypten verbunden, auch wenn griechisch-
romische, byzantinische und syrische Einfliisse vom zweiten bis vierten Jahrhundert
relevant waren (Erian 1986: 9).

Das altdagyptische Volk lebt fort in einer kleinen religidsen Gruppe, den Kopten, und
einer groflen sozialen Gruppe, den Fellachen (Bauern) (Borsai 1968c: 29). Die Kopten
selbst sehen sich als Nachfolger der pharaonischen Agypter (jins Farini, genus
Pharaonicus) (Erian 1986: 24). Archdologen sowie anthropologische, ethnologische und
philologische Untersuchungen bestitigen dies (ebd.: 28f; Atiya 1968: 139). Die
Verbindung des Gesangs der koptischen Kirche und der (vokalen) Musik des
pharaonischen oder griechisch-romischen Agypten ist der Schliissel fiir das Studium der
altagyptischen Musik (Hickmann 1952: 100).

Auch in der &gyptisch-arabischen Volksmusik und in der Koran-Rezitation des
islamischen Agypten gibt es Anzeichen dafiir, dass diese Musikbereiche mit der
koptischen Musik (zumindest teilweise) verwandt sind und dass sich somit hier ebenfalls
altagyptisches Musikgut erhalten hat (vgl. Ménard 1972: 49-53). Parallel dazu ist das
agyptische Arabisch von der koptischen Sprache durchdrungen (Atiya 1968: 19).

Nach einem Uberblick iiber die Musik Altigyptens und die koptische Musik werden
die altagyptischen Spuren, die sich in der koptischen Musik finden lassen, aufgezeigt.
Einige Beispiele sollen zudem zeigen, dass es moglich ist, dass sich die pharaonischen
oder zumindest frithen koptischen Melodien {iber einen langen Zeitraum hinweg erhalten
haben. Anhand der Konzepte des kulturellen Gedéchtnisses und der erfundenen Tradition
soll iiberpriift werden, inwieweit eine Uberlieferung der Melodien bis heute glaubhaft
erscheint.

Es soll nicht bestritten werden, dass die koptische Musik nie andere Einfliisse
aufgenommen oder sich an andere Umstinde angepasst hat. Doch mdchte ich
untersuchen, ob sich trotz des grolen Zeitabstandes in der koptischen Musik auch heute
noch Spuren der pharaonischen Musik finden lassen. Dabei beschrinke ich mich auf die
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koptisch-orthodoxe Kirche in Agypten. Auf andere koptische, orthodoxe oder weitere

christliche Kirchen und ihre Musik werde ich nur am Rande eingehen.

Der Begriff pharaonisch wird im Folgenden synonym zu altdgyptisch verwendet und
deckt die Zeit bis zum Ende der Herrschaft der Ptoleméder (30 v.Chr., Eingliederung ins
romische Reich) ab, die sich als Nachfolger der Pharaonen sahen.

Der Begriff koptisch erklirt sich folgendermaBen: Die Agypter nannten die Hauptstadt
Memphis Hwt-k3-Pth, Tempel des Ka (etwa ,,Personlichkeit, Lebenskraft™) des Ptah (ein
bedeutender Schopfergott), woraus die Griechen ,,Aigyptos* machten, was die Araber
wiederum zu qubt oder qobt verkiirzten. Stand die Bezeichnung anfangs fiir alle
Bewohner Agyptens, wurde sie spiter auf diejenigen (Christen) beschrinkt, die nicht
zum Islam konvertierten. Auch heute nennt man die dgyptischen Christen Kopten.
Sprachlich bezeichnet Koptisch die letzte Stufe der dgyptischen Sprache und Schrift, die
aus dem griechischen Alphabet unter Zuhilfenahme von sieben zusitzlichen Buchstaben
der dgyptisch-demotischen Schrift besteht. Von ehemals neun Dialekten werden heute
noch Bohairisch, Saidisch und Basmurisch gesprochen (Rachet 1999: 187).

Die sogenannte koptische Epoche erstreckt sich im engeren Sinne vom Ende der
Romerzeit (um 395) bis zur Eroberung durch die Araber (um 641), im weiteren Sinne bis
ins Mittelalter (bis um 1200, Bliite der islamischen Periode) (Shaw / Nicholson 1998:
153). Allerdings

sollte man es vermeiden, von einem koptischen Agypten vor der Zeit der
arabischen Eroberung zu sprechen. In den Jahrhunderten vor 646 gab es keine
irgendwie geartete koptische Phase, auch keine eigenstdndige, von der griechischen
scharf geschiedene koptische Kultur, denn das christliche Agypten der
vorarabischen Zeit war das Produkt einer nahezu alle Lebensbereiche
umspannenden griechisch-dgyptischen Symbiose (Heinen 1998: 39).
Jedoch ist seit dem vierten Jahrhundert ein Aufschwung der koptischen Sprache zu
verzeichnen. Griechisch wurde zwar noch bis ins zehnte Jahrhundert gesprochen, doch
die hellenische Kultur war in den Hintergrund gedringt (ebd.: 52), die Mehrheit der
Agypter war seit dem vierten Jahrhundert christlich (ebd.: 49). Aufgrund dessen wird der
Begrift der koptischen Epoche hier weiterhin verwendet.

Mit koptischer Musik wird heute nur die liturgische Vokalmusik der koptisch-orthodoxen

Kirche bezeichnet.



II. Die Musik Altagyptens’

Villoteau stiitzt sich bei seinem Beitrag zur Description de I'Egypte iiber die dgyptische
Musik auf antike Autoren. So gab Platon an, die Kiinste im alten Agypten seien an die
heilige Lehre gebunden (Villoteau 1821: 23). Da die Musik Teil dieser Kiinste war (ebd.:
34), waren alle Gesdnge, auch die religiosen, durch Gesetze bestimmt (ebd.: 29).

Musikerziehung war verpflichtend fiir jeden (ebd.: 34). Studium und Lehre der Musik
sowie der anderen heiligen Wissenschaften waren aber allein den Priestern gewihrt
(ebd.: 113). Die miindliche und gesungene Weitergabe wurde gegeniiber der schriftlichen
favorisiert (ebd.: 53).

Laut Diodor erfand Hermes (griech. fiir den dgypt. Gott Toth) den Géotter- und
Opferdienst, studierte den Lauf der Himmelskdrper und die Harmonie der Téne und
schuf die Lyra, die er mit drei Saiten zur Nachahmung der drei Jahreszeiten bespannte.
Der hohe Ton symbolisierte den Sommer, der mittlere den Friihling, der tiefe den Winter
(ebd.: 69f)2 (die Agypter hatten nur drei Jahreszeiten: Uberschwemmung, Wachstumszeit
und Ernte bzw. Trockenzeit).

Die Musik war mit der Astronomie verbunden: sieben diatonische Tone reprédsentierten
die sieben Planeten, bezeichnet durch sieben Vokale (ebd.: 105) (sieche Kapitel I1.5).

Die vier Tone jedes Tetrachords entsprachen den vier Elementen und vier
Temperamenten (ebd.: 106). Ferner bestand eine Entsprechung der zwolf Tone mit den
zwOlf Tierkreiszeichen, der sieben Tone mit den Tagesstunden sowie den Wochentagen.
Zudem entsprachen laut Dio Cassius die sieben Planeten (Saturn, Jupiter, Mars, Sonne,
Venus, Merkur, Mond) den Tag- und Nachtstunden (ebd.: 107f).

Stand in fritheren Zeiten der Schreiber fiir die dgyptische Kultur schlechthin, so war es
in der Spétzeit der Priester (J. Assmann 2005: 190). Die Kultur wurde ,klerikalisiert® und
,sakralisiert*. In dieser Umbruchszeit wurde sich Agypten seiner Tradition bewusst und
beschiftigte sich intensiv mit seiner Vergangenheit. Im Bediirfnis nach kultureller
Identitit wurde vieles kodifiziert und ,hieratisch stillgestellt® (ebd.: 193). Dies diirfte
auch fiir die Musik gegolten haben.

In der Ptolemierzeit zeigte sich das Bemiihen, die dgyptische mit der griechischen

Musikkultur zu vereinen. ,,Scheinen auch die beiden Musikkulturen im Niltal einige

Siehe Anhang 1 (Zeittafel Agypten)

Villoteau gibt an, dass der mittlere Ton eine Quarte zum unteren und oberen Ton bilde und fiithrt den
Akkord e' a' d" auf (ebd.: 141).

»das einmal [...] Erreichte gilt als heilig” (Jacob Burckhardt: Die Kunst der Betrachtung. Koln 1984, S.
195, zitiert nach J. Assmann 2005: 172 Anm. 9).
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Jahrhunderte nebeneinander oder vermischt existiert zu haben, so zeigt[e] sich doch
deutlich der Traditionsverlust im Land einstiger Pharaonenherrschaft“ (Hickmann /
Manniche 1989: 69). Neben hellenistischen Elementen gab es auch asiatische und
romische Einfliisse im Bereich der weltlichen Musik, die wohl vor allem in Alexandria
ausgelibt wurde (ebd.: 71).

Altagyptische Musik wirkt weiter in der Musik der Kopten, erhielt sich sicherlich
auch unter dem Einfluss von Byzanz vom 4. bis 6. Jahrhundert n. Chr. und blieb
eigenstindig, mit Elementen auch der pharaonischen Vergangenheit, seit der
Eroberung durch die Araber, damit der Islamisierung im 7. Jahrhundert (ebd.).

II.1 Tonsystem

Aufgrund antiker Berichte und von erhaltenen Instrumenten lassen sich einige Theorien
zum altdgyptischen Tonsystem ableiten.

Durch die Verbindung der Tagesstunden mit den Planeten wird von Villoteau (mit Bezug
auf Dio Cassius) eine Art ,Heptaechos‘ abgeleitet: Der erste Ton ist h. Vier Grade

aufsteigend oder fiinf absteigend erhilt man die erste Note der ersten Stunde des nachsten

Tages (Villoteau 1821: 108ff): b Saturn — Samstag — E; O Sonne — Sonntag — A;
Mond — Montag — d; O" Mars — Dienstag — g; ¥ Merkur — Mittwoch — ¢'; 2 Jupiter —

Donnerstag — f';  Venus — Freitag — b (Farmer 1966: 277).5

Flavius Josephus6 (ca. 37/38-100) beschreibt die Harfen der &gyptischen
Tempelmusiker als ,organon trigonon enarmonion‘. Demnach seien sie enharmonisch
gestimmt gewesen. Sachs (1943: 71) leitet daraus die Beispielskala A F E C H ab. Von
Darstellungen der Fingerpositionen auf Harfen ausgehend” kommt er zu dem Ergebnis,
dass Einklang, Quarte, Quinte und Oktave gespielt wurden und die Instrumente
pentatonisch gestimmt waren (ebd.: 99f).

Laut Platon waren keine Abweichungen von den existierenden Modellen (wie Modi,
Melodien etc.) in der Musik gestattet (Farmer 1966: 265). Jede Note besall kosmischen
Wert und magische Kraft. Es ist anzunehmen, dass ein Modus-System in Gebrauch war
und feste melodische Formeln eine bestimmte (u. a. moralische) Wirkung entfalten

sollten (ebd.: 276). Mdoglicherweise befand sich eine Modus-Theorie in den Biichern des

Bei Farmer (ebd.): b". Es miisste sich jedoch bei korrekter Fortsetzung des ,Quartenzirkels um das
eingestrichene b handeln.

Aber bei Villoteau (1821: 110): Saturn — h; Sonne — e; Mond — a; Mars — d; Merkur — g; Jupiter — c;
Venus — f.

Jidischer Geschichtsschreiber (u. a. Antiquitates Judaicae). Eusebius stiitzt sich auf ihn.

Ein solches Vorgehen ist sicher fragwiirdig. Parallel dazu lieBen sich aber Quarte und Oktave auf
Lauten rekonstruieren, wie am Ende dieses Kapitels gezeigt wird.
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