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PROLOGO.
PROMETEO. EL NUCLEO DEL MITO

En las historias en torno al titdin Prometeo se encuentra, por asi decir, el
nucleo de los mitos sobre la humanidad y su aparicion, por lo que su
importancia es crucial no solo en la antigua mitologia griega, sino también
en su enorme y variada recepcion. En concreto, se relaciona al provido
Prometeo con varios aspectos fundamentales para la civilizacion, como es
el fuego del progreso, la aparicion de la primera mujer y el culto a los
dioses a través de la religion, en mitos susceptibles de muchas
interpretaciones. El mito de Prometeo es uno de esos mitos fundamentales
que explican aspectos basicos de la cultura, los grandes eventos que han
marcado la historia del mundo y de la humanidad y demuestra, como tantos
de estos mitos fundacionales, que si las cosas son asi hoy dia es porque un
personaje mitico las dispuso de tal manera. Por eso son tan relevantes sus
postrimerias modernas como su situacion enmarcado en el antiguo sistema
del pensamiento mitico.

Ya en la antigiiedad su ciclo recibi¢ tratamientos muy diversos en las
obras literarias que transmiten los tres grandes relatos del mito de Prometeo
en la literatura griega: los Trabajos y dias de Hesiodo en el s.viir a.C., la
tragedia Prometeo encadenado de Esquilo (hacia el 560 a.C.) y el didlogo
Protdgoras de Platon (hacia el 385 a.C.). Cada uno narra de forma diferente
la leyenda de Prometeo y su personaje se configura ora como bribon que
recibe su merecido, ora como rebelde y libertador de la humanidad. En todo
caso, su importancia para los hombres es notoria: es el dios-titan filantropo.
En versiones tardias (notablemente las que transmiten Esopo u Ovidio) se
explica este amor de Prometeo por los humanos: €l seria quien habria
modelado a la raza humana a partir de un puniado de barro.

De las muchas versiones, es el poeta beocio Hesiodo quien nos da un
relato mas completo acerca de los mitos de Prometeo: pero también es el
mas negativo. No obstante, hay que considerar que se enmarca en una



reflexion sobre el origen del mal y sobre la decadencia de las razas
humanas. El Prometeo de Hesiodo, épico didactico de los origenes, es un
personaje rebelde y osado que contribuye a la pérdida del estado de gracia
de la humanidad, a la desconfianza entre dioses y hombres, cuya relacion
desde entonces abundard en suspicacias. Marcado por el mal, el trabajo y
las guerras (mito de Pandora) y por la decadencia progresiva (mito de las
edades), el ciclo mitico de Prometeo contribuye, sin embargo, a cuatro
grandes momentos de la humanidad: el pacto religioso con los dioses; el
descubrimiento del fuego; la invencion del trabajo; y la fabricacion de la
primera mujer.

Una vision mas positiva del mito se encuentra en Esquilo, para quien
Prometeo es un rebelde filantropo. Su reflexidon es mas politica, en el marco
de la mentalidad ateniense contemporanea al autor. Prometeo se rebela
contra el despotismo del tirano Zeus, y aparece orgulloso de sufrir por haber
beneficiado a los humanos y por ser en, cierto modo, su padre y protector.
Asi se dice en la tragedia de Esquilo Prometeo encadenado: «En una
palabra, lo sabrds todo de una vez: todos los mortales provienen de
Prometeo».

Algo mas tarde, y en la misma Atenas, el pensador Platon relata otra vez
el mito de Prometeo con gran interés desde el punto de vista politico y
filosofico. Aqui Zeus les encomienda a Prometeo y Epimeteo una dificil
mision, llena de responsabilidad: repartir entre todos los seres de la creacion
las distintas cualidades y virtudes con vistas a su supervivencia en el medio
natural. Se acaba de culminar toda la creacidon de seres vivos, incluidos los
humanos —acaso Zeus actia aqui como divinidad todopoderosa—, pero los
seres estan todavia desprovistos de sus caracteristicas propias, desnudos
ante la feroz naturaleza. Epimeteo, el hermano torpe de Prometeo, le ruega
a este que le deje hacer solo el reparto a las criaturas de armas para la lucha
por la vida. Como es natural, el hombre queda sin nada, el mas desnudo de
entre los seres vivos. Prometeo le ayudara una vez mas, como salvador de la
humanidad. Y lo hard robando el fuego, en el esquema mitico que se ha
hecho mas conocido. Luego se repartiran entre los hombres las virtudes



politicas, la justicia y el respeto, que posibilitaran la convivencia y la
supervivencia de la comunidad humana.

Para la tradicion antigua, de la que da fe Hesiodo, Prometeo es un
trickster que intenta engaflar a Zeus y resulta castigado por el dios
omnisciente. A la hora de establecer las porciones que pertenecian a los
hombres y a los dioses en el sacrificio de un buey y, por tanto, de fundar sus
relaciones a traves de la religion, Prometeo se encargd de hacer la
distribucion y dejo elegir a Zeus la porcion inutil, adornada brillantemente.
Zeus, aunque desde el principio conocia la treta de Prometeo, eligio la parte
mala. Desde entonces los hombres pueden conservar la carne del sacrificio
para alimentarse, pero Zeus les privo de su rayo, que les proporcionaba el
fuego y, por tanto, del progreso. Entonces Prometeo, siempre dispuesto a
interceder por los mortales, robo el fuego divino y lo escondi6 en el interior
de una cafa para llevarselo secretamente a los hombres, descubriendo asi el
conocimiento para los humanos. Como castigo, Zeus lo at6 a una columna o
una roca en el Caucaso y envid a un aguila para que le devorase lentamente
el higado por el dia, que luego volvia a crecer por si solo a la noche.

Pero tras el robo del fuego y el castigo de Prometeo, Zeus envid a los
hombres alin otra venganza, como canta Hesiodo en Trabajos y dias: «como
precio por el fuego les daré un mal del que todos gozaran en su 4nimo,
aunque estén abrazando su propia perdicion». Y asi fue como se produjo la
creacion de la mujer, Pandora y, aunque Prometeo habia advertido a su
hermano Epimeteo que se cuidara mucho de los regalos envenenados de
Zeus, que estaba enojado con la raza humana por el asunto del fuego y el
sacrificio, este hermano «que piensa después» (Epimetheus) no supo
resistirse a la primera mujer, un «regalo de todos» (Pan-doron) los dioses,
que pusieron cada cual un don en ella.

Pero atin hay otro mito de creacion del hombre en el que Prometeo y su
estirpe toman parte: el mito del diluvio. En €l estd presente el titdn, de
nuevo relacionado con un momento fundacional para la humanidad, a través
de dos de sus descendientes, Deucalion y Pirra y del mito del diluvio
universal. Zeus estaba enojado al contemplar el estado de los asuntos
humanos sobre la tierra, pues la relacion del dios padre con los hombres fue



en el principio muy problematica y los dioses temian el poder creciente de
los hombres. Asi, Zeus anuncio al consejo de los dioses su intencidén de
asolar la tierra y crear una nueva raza, mas piadosa con los dioses. Zeus
derramo torrentes de lluvia desde las nubes y, asistido por su hermano
Poseidon, anego todo el mundo desviando los rios de sus cursos y elevando
los mares. Solo una montafia quedo visible sobre la gran inundacion que
provoc¢ el diluvio: el Parnaso. Alli, un hombre justo, Deucalion, y su mujer
Pirra, descendientes de Epimeteo y Pandora, sobrevivieron para restaurar
mas tarde la humanidad.

Siempre estd Prometeo relacionado con el origen de los hombres. Segun
una tradicion tardia Prometeo se perfila como el creador del hombre y de la
mujer, pues habria modelado a uno y otra a partir de un pufiado de barro.
Cuenta la cronica de viaje del escritor griego Pausanias, que en una aldea se
podian ver aun los pedazos de arcilla sobrantes que Prometeo dejé tras su
labor. Y el fabulista Esopo recogié también esta leyenda en una simpatica
version moralizante: «Prometeo, por oOrdenes de Zeus, modeldo a los
hombres y a las bestias. Pero Zeus, como viera que los animales, privados
de razén, eran mucho mas numerosos, le ordend que hiciera desaparecer a
algunas de las bestias y las volviera a modelar como humanos. Y este
cumpli6 el mandado, y de ello resulta que los que fueron hechos a partir de
aquellas, son humanos en cuanto a la forma, pero animales en cuanto al
alma. La fabula se aplica a los hombres torpes y bestialesy.

Como puede verse, la potencia poética y hermeneutica del mito no
admite discusion. Desde sus origenes ha simbolizado el poder de lo humano
para elevarse de la miseria de su condicion y alcanzar la de la deidad. Ha
sido en la literatura mas popular el gran mito de la modernidad e incluso de
una ilustracion basada en el atrevimiento. «Prometeico» se ha convertido ya
en un calificativo topico para todo proyecto innovador. Solo con la crisis de
los grandes relatos —el del progreso en primer lugar— lo prometeico ha
perdido el aura politica y moral que en otro tiempo tuvo. De ahi el titulo De
Prometeo a Frankenstein, pues el relato de Mary Shelley se subtitula
precisamente El moderno Prometeo y, como ella sentencia proféticamente,
su criatura sera un ser independiente, ilimitadamente deseante y



demandante, que arrastrara al autor y su entorno a la desgracia sin fin. Los
modernos prometeos son creadores en el sentido divino del término: dan
origen a creaturas que no existian. Mas, como les ocurre a los dioses, sus
creaturas-criaturas adquieren autonomia y se embarcan en aventuras no
previstas y siguen sendas que sus autores no deseaban. Es Prometeo
también, por ello, el mito del ingeniero creador de vida, de nuevos seres que
poblaran la Tierra y suscitaran el asombro, el espanto, el nuevo terror a lo
que ya no es natural pero tampoco controlable. Como el viejo Prometeo, el
Moderno Prometeo tiene un destino incierto, el de fracasar precisamente a
causa de su triunfo sobre lo natural. O quiza en su fracaso esté escrita una
clave del triunfo de la condicion humana.

Las contribuciones que dan forma a esta monografia colectiva surgen del
segundo de la serie de encuentros sobre mito, pensamiento y literatura que,
bajo el amparo del Circulo de Bellas Artes y la Universidad Carlos 11 de
Madrid, hemos venido organizando desde 2008. Reunen textos de
especialistas en varias disciplinas y creadores de diversos ambitos: Carlos
Garcia Gual y David Hernandez de la Fuente abordan los ecos de Prometeo
en la literatura y la filosofia del mundo clasico, mientras que Fernando
Broncano, Mercedes Rivero y Alberto Murcia indagan en sus reflejos en el
pensamiento moderno y en la critica cultural. Los estudios literarios de
Fernando R. de la Flor y Luis Alberto de Cuenca introducen el anélisis de la
cuestion prometeica en el barroco, mientras que Pilar Pedraza y Alberto
Avila proponen acercamientos literarios al titan, en sus variantes femenina
y masculina, en la literatura moderna y contemporanea. Las tonalidades
ambiguas de Prometeo también se constatan en la critica de arte y en sus
ultimas formas, como se ve en los textos de Remedios Zafra, Ricardo
Iglesias y Iury Lech.

A través de los siglos el Titan filantropo ha permanecido en la memoria
colectiva, en las artes y las letras, y se ha desarrollado como ideal filosofico
o cientifico. Sobre todo desde el Renacimiento, cuando se exaltan los
valores de ilustracion, progreso y profundo humanismo, habrd muchos
homenajes al rebelde Prometeo. Calderon de la Barca escribio su Estatua de
Prometeo en 1669, Rousseau su Pandora en 1740 y Goethe hizo clamar a



Prometeo su rebeldia contra Zeus en 1773. Mas tarde Mary Shelley
escribiria su célebre libro prefigurando la angustia del hombre moderno e
invocando al Titdn que acompafia la aventura de la humanidad desde sus
comienzos bajo el inolvidable nombre de Frankenstein. Muchos son los
temas que evocara Prometeo a partir de Goethe y Mary Shelley (cuanto hay
de prometeico en el inmortal Fausto del poeta aleman es materia de enorme
interés que debe dejarse de lado): el desafio del hombre a Dios y a la
naturaleza en busca del saber, la creacion de vida artificial, el arquetipo de
creador —ya artista, ya cientifico—, que trasciende los limites o el
libertador de los hombres que hizo a Marx proclamar al titan un protomartir
del proletariado. Los temas eternos que giran en torno al titdn Prometeo y
versan sobre los origenes de la humanidad han seguido proporcionando
material para la creacidn artistica, como se ve en el reciente filme de ciencia
ficcion de Ridley Scott titulado precisamente Prometheus (2012). Si en
Prometeo estd el nucleo del mito sobre la creacion y desarrollo autbnomo
de los hombres, lo prometeico (acaso junto a lo faustico) ha devenido
posteriormente, mas alla de los Prometeos particulares de cada época, el
epiteto por excelencia para aquello que define mas profundamente la
condicion humana. Asi, en esta obra coral y colectiva se dan cuenta de estos
y otros Prometeos, de los del mito y de los de la literatura y las ciencias,
que han permitido sofiar a estos y muchos otros creadores y seguirdn
inspirando nuevos ecos en el futuro.

LOS EDITORES

Madrid, agosto de 2012



PROMETEO, CREADOR DE LOS SERES HUMANOSI1]
Carlos Garcia Gual
Universidad Complutense

Acerca de la creacion de los seres humanos por Prometeo a partir del barro,
encontramos la noticia en Apolodoro (1, 7: «Prometeo modelé a los
humanos con agua y tierra y les dio ademas el fuego, oculto en una férula,
sin conocimiento de Zeus»). Como también en Pausanias (X 4, 4)[2] y Ovidio
(Met. 1 82), y muy explicitamente en Luciano[3]. Es decir, que ese motivo
estaba bien introducido en el mito en el siglo 1 d.C., como atestiguan
también algunos relieves en sarcofagos de la época. Otros poetas latinos de
la misma época, como Catulo, Horacio y Propercio, aluden también a
Prometeo como creador de los humanos.

Notemos, ademas, que segun cuenta Apolodoro, Deucalion, hijo de
Prometeo, y Pirra, hija de Epimeteo y Pandora, actuaron de modo decisivo
en la reproduccion de los humanos después del Diluvio. En esa version de
una segunda creacion de los seres humanos, tras la extincion de la antigua
raza, Deucalion crea hombres y Pirra mujeres que nacen magicamente de
las piedras arrojadas por uno y otra. En el texto de Apolodoro se nos cuenta
de modo muy abreviado el mito de Prometeo, y con mas detalle el de la
nueva creacion de seres humanos por Deucalion. Ovidio, en sus
Metamortosis (1 360 y ss.), cuenta la renovacion de la humanidad gracias a
la accion de Deucalion y Pirra de forma mucho mdas dramatica y extensa.

Pero ese motivo de la creacion por Prometeo de los seres humanos, a
partir del barro, pudo tener su origen mucho antes. Tal vez fuera ya en la
Atenas, acaso a finales del periodo clasico. Prometeo, el salvador de la
humanidad, paso a ser asi considerado como el creador de ella. En defensa
de sus criaturas el viejo dios se habria enfrentado al dios supremo del
Olimpo. Su caracter «filantropo» quedaria asi mucho mas justificado. Una
fabula del imaginativo Esopo cuenta un extraio detalle: «El barro que
Prometeo utilizé para formar al hombre no estaba mezclado con agua, sino



con lagrimas»[4]. Es desde luego muy dudosa la época en que se inventd
tan poética fantasia, atribuida al fabulista antiguo. A la creacidén del hombre
del barro por Prometeo aluden mas tarde los poetas comicos Menandro y
Filemon (en el siglo v a.C. ya avanzado). No podemos, evidentemente,
precisar la fecha de esa popular interpolacion en el entramado del mito.
Podemos pensar, si, que se origind el ambito ateniense, pues en Atenas tenia
especial culto Prometeo. En todo caso, tuvo pronto notoria difusion.
Prometeo se representa como creador de los seres humanos en algunas
gemas etruscas e italicas de los siglos 11y 111 a.C.

Mucho después Ovidio comienza brillantemente sus Metamorfosis con
el relato de la creacion que queda completada con la aparicion sobre la
tierra de los seres humanos, cuya figura Prometeo, el hijo de Japeto, a partir
de un cierto semen divino, retenido en la tierra, cred formandola del barro:
«Que el vastago de Japeto modeldé mezclando la tierra con agua de lluvia
dandole la figura de los dioses que todo lo gobiernan. Y mientras los demas
animales miran inclinados la tierra, dio al hombre un rostro levantado y le
orden6 que mirara al cielo y alzara su erguido semblante hacia las estrellas.
Asi la tierra que habia sido tosca y sin imagen, cambid y se revistio de
figuras humanas antes desconocidasy (Ovidio, Met., 1, 82-87). Muy
habilmente el gran poeta latino combina en esa representacion dos
versiones miticas: el ser humano recibe una chispa celeste, que se mantenia
guardada en la tierra y de la tierra ha sido formado por Prometeo, que con
ello contribuye a la perfeccion del mundo, ya que con los seres humanos
este adquiere conciencia de si mismo y logra una mirada hacia el mundo
divino.




Muy interesantes son, para esa imagen de la creacion, algunos relieves
en sarcdfagos romanos de los primeros siglos de nuestra era.[5] Magnificos
en su compleja composicion son los sarcofagos con este motivo prometeico
que se conservan en el Museo Capitolino de Roma y en el de Népoles
(ambos del siglo 11 d.C.). Hay mas ejemplos, pero aqui nos limitaremos a
comentar el del que se conserva en el Museo del Prado.

Daré¢ la descripcion —tal como nos la ofrece Stephan Schroeder[6]—:
«Vestido con un manto que solo le cubre las piernas y la espalda, Prometeo,
el hijo del Titan, aparece sentado sobre una roca, alisando con la mano
derecha una pierna de la estatua del efebo que ha modelado en arcilla. La
pequefia estatua, cuya posicion y peinado recuerdan a los kouroi
tardoarcaicos, se encuentra sobre el borde delantero de un pedestal
decorado con un relieve. No mira directamente hacia delante, sino hacia
atras, en direccion a Atenea, delatando asi una primera sefial de vida. Sobre
su cabeza, la diosa sostiene una mariposa (en griego: Psyche), cuyas alas
alcanzan a verse en el borde del sarcofago..., es decir, le inspira vida con el
alma. Debajo de Prometeo se ve un vaso de bordes quebrados
irregularmente y con la parte inferior llena de arcilla, y a su lado una
pequeiia res que probablemente pertenezca a la escena de las dos ninfas del
margen izquierdo del relieve. Las diosas delimitan la escena y le dan un
caracter bucolico. La ndyade, casi completamente desnuda, sostiene en el
brazo izquierdo el tallo de un junco y el vaso de una fuente, del que brota
un abundante chorro de agua...

Otros sarcofagos de Prometeo demuestran que la creacion del hombre
estaba flanqueada por otras escenas. A espaldas de Atenea se conserva la
imagen de una joven con alas de mariposa que vuela y que debe
interpretarse como Psique en su figura humana. En un sarcofago de
Prometeo de Arles, en el Louvre, y en el fragmento de un sarcofago de
Mentana se alcanza a ver integramente como Hermes pone su brazo
derecho alrededor de la figura flotante; en el relieve de Madrid el brazo fue
quitado muy probablemente por el restaurador moderno. El mencionado
sarcofago muestra, ademds, como la conduce hacia una figura yacente
desnuda que saluda a Psique con el brazo levantado. Presencian la escena,



también, las tres diosas del destino (en griego: Moirai, en latin: Fata). Junto
a la creaciéon del primer hombre encontramos, pues, una escena que
probablemente se ve influida por el pensamiento neoplatonico, y cuyo tema
es la reanimacion del hombre después de su muertey.

Algunas estampas de la misma escena, como las mencionadas de los
relieves en los varios sarcdfagos aludidos, algo posteriores en su fecha, son
mas complicadas, y tienen mas escenas y mas personajes. (En el del Museo
Capitolino, por ejemplo, estd en manos de Prometeo una pequefia figura
femenina recién moldeada por ¢€l). Pero aqui nos atenemos lo esencial de la
historia bésica, el nicleo esencial del mitologema.

Es importante destacar la presencia de Atenea, al lado de la figura
central de Prometeo (y en algunos sarcofagos ademas se sittia a su lado
Hermes, lo que puede recordar la asistencia de ambos dioses junto a
Hefesto en la creacion de Pandora, en el texto de Hesiodo). Es Atenea quien
transmite el alma, psyché, y con ella la vida, a la figura moldeada por
Prometeo, que tiene el papel de artesano, el technites, como alfarero o
escultor del cuerpo, disefiado a semejanza del de los dioses[7]. En torno se
situan las otras figuras que representan el mundo divino o la naturaleza que
presencian y saludan la aparicion del primer hombre o de la primera pareja
humana.

En el culto atico Atenea estaba asociada a Prometeo, como diosa de la
inteligencia y las artes (en el mito del Protdgoras es del taller de Hefesto y
de Atenea de donde Prometeo ha robado el fuego y la destreza técnica). En
cuanto a Hermes podemos recordar que es un dios muy amigo de los



humanos, intermediario entre hombres y dioses —de ahi que dialogue con
Prometeo en los textos de Esquilo y de Luciano— y muy habil y de notable
ingenio para los inventos. Estos relieves no evocan, pues, al rebelde robador
del fuego, sino al titan benéfico, progenitor de la raza humana[8]. En la
simbologia que se afiade puede haber ecos de doctrinas muy posteriores al
mito, como la alusiébn neoplatonica apuntada. A fin de cuentas estas
imagenes decoran un sepulcro y ofrecen un cifrado mensaje sobre la
relacion de los humanos y los dioses y aluden con su simbolismo al
enigmatico destino del difunto.

Seran muchos siglos después algunos poetas romanticos —Goethe, Shelley,
Byron, etc.— quienes hagan de Prometeo, creador y artista , un defensor de
los humanos, rebelde contra los designios del Zeus tirano que, desde su
Olimpo, desde los altos cielos, intenta aniquilar a los efimeros terrestres. En
esa interpretacion del mito —que veremos en paginas posteriores—
confluyen trazos de diversas €épocas[9].

Por un lado, pues, esta la imagen del Prometeo rebelde de Esquilo; por
otro, la del dios artesano que fabrica de la arcilla y del agua a los seres
humanos (como dicen los poetas latinos y Luciano). Ambas figuras
confluyen en la imagen romantica del titan artifice que, con gesto audaz, se
encarind demasiado con sus criaturas y, por defenderlas, se rebelo y
enfrentd al dios supremo, y tuvo que sufrir, orgulloso de su creacion, el
cruel castigo divino[10].

Por otra parte, algunos pensadores cristianos, como Lactancio, trataron
de compaginar la figura de Prometeo con la del Dios creador del Génesis,
aceptando solo a Prometeo como un hombre, el primer escultor o alfarero
que modeld una figura humana, luego divinizado erréneamente por los
paganos. Tras afirmar que solo Dios pudo crear al hombre (y lo hizo del
barro, como dice la Biblia), Lactancio da una explicacion evemerista del
error: «Queda claro, pues, que es falso lo que dicen sobre la obra de
Prometeo. Pero, como ya dije antes que los poetas no mienten del todo, sino
que envuelven y oscurecen lo que dicen con figuras poéticas, por €so no
afirmo que mientan, sino que admito que efectivamente Prometeo fue el



primero que hizo del barro maleable y espeso la estatua de un hombre, y
que a partir de €l surgié por primera vez el arte de modelar estatuas re
imagenes, ya que esto ocurrid en tiempos de Japiter, tiempos en que por
primera vez empezaron a levantarse templos y a aparecer nuevos cultos a
los dioses. De esta forma la verdad fue tapada con mentira y aquello que era
tenido como hecho por Dios empezo a ser atribuido al hombre, que imito la
obra divina. Por lo demas, la creacion del hombre verdadero y vivo a partir
del barro es obra de Dios».[11]

Es también interesante, por su exégesis un tanto fantasiosa, el intento de
Boccaccio por compaginar la interpretacion cristiana evemerista con los
textos latinos clasicos (Ovidio, Horacio, etc.) mediante la admisién de un
Prometeo doble. «Y antes de todo considero que debe verse quién fue este
Prometeo. El cual es ciertamente doble, como es doble el hombre que se
procrea. El primero es Dios verdadero y omnipotente, que fue el primero en
fabricar el hombre del barro de la tierra, como imaginan que hizo Prometeo,
o la naturaleza de las cosas, que produjo a los siguientes a imitacion del
primero también de tierra, pero con una técnica distinta que la de Dios. El
segundo es el propio Prometeo, sobre el cual, antes de que escribamos otra
alegoria, seglin el significado puro, hay que ver quién fue. Dice Teodoncio
que ha leido acerca de este Prometeo que, dado que le estaba destinada la
sucesion de su padre Japeto, ya que era el mayor en edad, siendo joven y
arrastrado ademas por la dulzura de los estudios, se la entreg6 a su hermano
Epimeteo junto a sus dos pequeiios hijos, Deucalion e Isis, y se fue a Asiria
y de alli, después de algiin tiempo, tras haber oido a los Caldeos, notables
en esa ¢época, se retird a la cima del Caucaso. Desde donde, una vez
comprendido con larga reflexion y experiencia el curso de los astros y
atendidas las naturalezas de los rayos y las causas de la mayoria de las
cosas, volvio a Asiria y les ensefio la astrologia y la observacion de los
rayos. Y, puesto que ignoraban por completo las costumbres de los hombres
civilizados, los gui6 de tal modo que, a los que habia encontrado incultos y
casi salvajes y viviendo como las fieras, los dejo hombres civilizados, casi
como hechos de nuevo. Asi, con estas premisas, hay que considerar quién
es el hombre producido, al que antes llamé doble. Es el hombre natural y el



hombre civilizado, aunque ambos viven con un alma racional. E1 hombre
natural fue el primero creado por Dios del barro de la tierra, en el que
piensan Ovidio y Claudiano, aunque no de un modo tan religioso como
hacen los cristianos...».[12] A los primeros humanos, pues, primitivos y
salvajes, les dio Prometeo una naturaleza nueva al civilizarlos: «Alli se alza
el segundo Prometeo, es decir, el hombre civilizado, y tomandolos como si
fueran de piedra y casi los creara de nuevo, les ensefia e instruye y con sus
inventos los convierte de hombres naturales en civilizados, eminentes por
su ciencia y sus virtudes, hasta el punto que se evidencia con toda claridad
que la naturaleza ha procreado unos y la educacion ha vuelto a modelar
otrosy.

Ahora Prometeo no es ya un alfarero mitico, sino un gran sabio que ha
remodelado de nuevo a los humanos, de modo que, alegéricamente, pudo
decirse de ¢l que los cred (si bien no seria del barro, sino a partir de unos
seres formados corporalmente, pero no espiritualmente). Les aportod cultura
y educacion, y con ello una nueva naturaleza (tenemos aqui una vision, que,
dicho sea de paso, encajaba muy bien en los ideales humanistas del
temprano Renacimiento y veia en Prometeo un espléndido benefactor).

Las interpretaciones alegéricas favorecieron otras varias pintorescas y
sugestivas exégesis en otros pensadores del Renacimiento. Y no siempre el
benefactor Prometeo era visto a una luz tan favorable como en los textos de
Boccaccio. Marsilio Ficino (que ya conocia el Protigoras de Platon, y era
un fervoroso lector de Plotino), Erasmo, Bacon, y Hobbes ofrecen sus
interpretaciones alegéricas bastante divergentes y muy interesantes.[13] De



esas reinterpretaciones podemos destacar la de Ficino, que afecta al tema de
la creacion de los humanos, al retomar la exégesis que hizo Plotino del
mito, en una version que supone una variante tardia y revolucionaria del
esquema antiguo: Prometeo (sustituyendo asi al Hefesto de Hesiodo) es el
creador de Pandora, y su hermano Epimeteo (en contra de la version
tradicional) rechaza luego el regalo de la bella primera mujer.[ 14] Prometeo
esta ligado a la naturaleza terrestre, y eso significan las cadenas que lo fijan
a las rocas del Caucaso, pero acabara liberdndose. Epimeteo representa un
espiritu mas puro, que ha rehusado el mundo terrestre y prefiere la pureza
del mundo inteligible. En esta version Pandora representa el cosmos
sensible, Prometeo el Alma inferior del cosmos, y Epimeteo y Heracles el
alma o espiritu superior, y el mito queda asi diestramente encajado en la
doctrina plotiniana y neoplatonica de la creacion. «En Plotino, Prometeo
habia sido el Alma cdsmica, la cual no solo se manifiesta en el conjunto de
la naturaleza, sino también en el hombre en particular, cayendo, al hacerlo,
en los lazos de la materia. El surgimiento del mundo y del hombre se
identifica con el desvio de aquella Alma primigenia respecto al Nous. En
esto, la figura preferida es la de Epimeteo; al negarse a contracorriente de
toda la mitologia, a aceptar el regalo de Pandora —la cual es, en la
ordenacion hecha por Plotino, una obra de Prometeo y solo adicionalmente
dotada por otras divinidades— se decide, como la mejor, por una vida en el
mundo del espiritu. Prometeo estd encadenado por su propia obra...».[15]

[l] Este texto fue publicado como capitulo final en el libro Prometeo: Mito y literatura
(Madrid, FCE 2009)

[2]. Al escribir en su Descripcion de Grecia sobre Panopeo, un lugar en la comarca de la
Focide, Pausanias, que recoge leyendas locales, cuenta que alli estaba el lugar donde Prometeo cogio
el barro para fabricar los primeros seres humanos: «Junto a la torrentera (en Panopeo) hay dos
piedras, cada una de un tamafio como para llenar un carro. Tienen el color del barro... Presentan
también un olor muy parecido a la piel del hombre. Dicen que éstas quedan todavia del barro del que
fue modelada toda la raza de los hombres por Prometeo. Alli, junto a la torrentera, esté el sepulcro de

Ticio».



[i ] . En el didlogo entre Prometeo y Zeus, el Padre de los dioses justifica el castigo del Titan por
sus grandes delitos y le reprocha la creacion de los humanos, el robo del fuego y la fabricacion de las
mujeres: «Que te suelte, dices, a ti, que deberias tener cadenas aiin mas pesadas y el Caucaso entero
sobre tu cabeza, con dieciséis buitres que te desgarraran no solo el higado, sino que te arrancaran los
ojos, por habernos hecho estas cosas: moldeaste a los seres humanos, robaste el fuego y fabricaste a
las mujeres». (Notese que esa acusacion, la de haber creado a las mujeres, situada al final, como el
colmo de la audacia del Titan, se opone, claramente, al mito de la invencién de Pandora por los
dioses. Prometeo ha sustituido, evidentemente, al dios Hefesto.)

[4]. Prometeo aparece en unas cuantas fibulas como el moldeador del hombre a partir del barro,
lo que indica la popularidad del tema. (Cf. «Zeus, Prometeo, Atenea y Momo», «Prometeo y los
hombresy», «EI ledn, Prometeo y el elefante», «Las dos alforjas», y en la Vida de Esopo, 94). Sobre
esas fabulas y alguna mas remito a las observaciones de G.Luri, en su Prometeos, Madrid, Trotta,
2001, pp. 80-87.

[S]. Cf. el articulo de J.R.Gisler en el Lexikon Iconographicum Mythologiae Classicae (LIMC),
tomo VII ( 1994), sub voce «Prometheusy.

[6]. En Catélogo de Ia escultura clisica del Museo del Prado, 11, Madrid, 2004, pag. 493. Sobre
otros sarcofagos, puede verse, ademas del extenso articulo del LIMC ya citado, el libro ya antiguo de
N. Terzaghi Prometeo, Turin, 1966, y los comentarios de G.Luri, en su Prometeos, Madrid, Trotta,
2001, pp. 48-50. Mas notas iconograficas en H.K. y S. Liicke, en Antike Mythologie. Ein Handbuch,
Rowohlt, Hamburgo, 1999, pp. 673-91.

[7]. La idea de que Prometeo solo model6 el cuerpo del ser humano —y no su alma— esta
subrayada por Propercio en su queja (Elegias, 111, 5, versos 7-10): «;Oh arcilla primera , infausta para
Prometeo que te modeld! Poco cauto fue aquel al crear el corazén humano. {Model6 el cuerpo, pero
no se preocupd del espiritu en su mente, y lo primero debid haber sido el trazado recto del alma!»
(del mismo modo, segiin contaba Hesiodo, Hefesto no model6 sino el cuerpo de Pandora, mientras
que de su interior se ocuparon Hermes y Atenea).

[§] Me gustaria citar aqui unas lineas de H. Blumenberg (o.c., pp. 352-3): «Si el hombre debe
todo lo que es a Prometeo no es absurdo hacer de ¢l el demiurgo de la especie humana y, con ello, de
la alfareria la metafora de todas las producciones primeras de este dios. Prometeo se convierte en
figulus saeculi novi. Puede que la asignacion mitica de ese papel no le haya venido mal ni a la
«teologia» de Zeus, pues implica un descargarse de responsabilidades por lo que puede hacer esa
sospechosa criatura que es el hombre. Al fin y al cabo, en el mito platonico se habia dotado a Zeus de
la liberalidad suficiente como para dar a los hombres lo que el mismo Prometeo no habia podido
darles: un estatus de ciudadano de la polis.

El papel de Atenea como donadora de vida para esos cuerpos de barro debié de inventarse —

como un complemento— ain mas tarde que aquella cualidad de Prometeo como alfarero de la



humanidad. Su papel se puede haber configurado siguiendo la analogia con el representado en el robo
del fuego. No se puede excluir que esto pueda venir inducido por el complejo de cosas reunido en
torno a la historia de Pandora. Segtin nos dice ya Hesiodo, todos los dioses se desvivieron en hacerle
atractiva a Epimeteo esa obra deslumbrante. Solo a partir de la época de Luciano (s.11) completa
Atenea la tarea de Prometeo y legitima, en calidad de hija de Zeus, su creacion dotandola de alma. El
uso de este motivo en sarcofagos apunta a una asociacion del mismo con la creencia en la
inmortalidad, para la cual podia no ser suficiente la mera actividad demitrgica del Titan, que, con
toda su dudosa legalidad, no era capaz de garantizar el estado futuro y el destino del alma mas alla
del cuerpo y su sepulcroy.

[9]. Para los textos de los romanticos el lector puede acudir al citado libro de R.Trousson —3?
ed., en Droz, Ginebra, 2001— que les dedica muchas paginas, con una ndémina muy completa de
obras y autores, y buen comentario (Cf. p.e., sobre Goethe, pp. 303-71).

[10]. Que este creador del hombre llegue a fabricar, con desmedida audacia y desafio a los
poderes divinos, una criatura imperfecta, un monstruo que escapa a su control, dara pie a la variante
romantica del mito que tenemos en el Frankenstein de Mary Shelley.

[u] Cf. Lactancio, Instituciones divinas, 11, 10, 11-12, (Trad. E.Sanchez Salor, Madrid,
Gredos, 1990).

[12]. G. Boccaccio, Genealogia de los dioses paganos. (Traduccién de M* C. Alvarez y Rosa
M* Iglesias) Madrid, Editora Nacional 1983, pag. 269. Es muy curiosa la alegorica disertacion de
Boccaccio en este capitulo sobre Prometeo, que contiene notables sugerencias propias sobre el saber
de Prometeo y su relacion con Mercurio, y concluye con una cita misoégina de Petrarca sobre las
seducciones de las mujeres. Recordemos que dependia en gran medida de resimenes medievales, y
no conocia el texto de Esquilo y tampoco conoce, al parecer, el Protdgoras de Platon.

[13]. Blumenberg resume y comenta con su habitual agudeza critica la aportacion de todos
estos autores (o0.c., pp. 392-404).

[H] Cf. Plotino, Enéadas, 1v, 4, 14.

[15]. Blumenberg, o.c., pag. 395.



EL MUSLO DE ORO. PITAGORAS COMO PROMETEO
David Hernandez de la Fuente
Universidad Nacional de Educacion a Distancia

El hombre divino, el mediador entre la comunidad y la divinidad que es a la
vez lider de una secta social y religiosa, es una de las concepciones
humanas mas antiguas y, como es evidente, su discusion sigue estando de
actualidad. Como tal, este lider carismatico en un grupo humano, ya sea
religioso o politico, estd marcado por ciertas sefiales de lo divino,
espirituales, morales y también fisicas, signos de su excepcionalidad, a
veces poderes divinos de su mente, otras un cuerpo sobrehumano con partes
o piezas metalicas. Ciertos modelos de lo que podriamos llamar «hombres
excepcionalesy transitan entre lo politico y lo religioso, héroes con un aura
sacra y providencial que sirven a la comunidad politica como mediadores
con un mundo mas alld de la experiencia humana y las categorias
racionales. Hay también figuras prometeicas del saber humano, inventores o
protoi heuretai de las diversas artes y ciencias, hombres divinos de la
sabiduria humana a medio camino entre hombres y dioses que acercan a sus
semejantes los dones del progreso.

En el mundo occidental la primera figura de estas caracteristicas fue, sin
duda alguna, Pitagoras de Samos. Son enormes las implicaciones de este
personaje y de sus doctrinas para la historia de las ideas, mas alld de la
nocidn expuesta de hombre divino. Se le atribuyen invenciones en todos los
campos del saber: como un auténtico descubridor (protos heuretes) de la
sabiduria humana, Pitdgoras parece un ser a medio camino entre los
hombres y los dioses, un Prometeo que acerca a los mortales el fuego del
progreso. La matematica, la astronomia, la filosofia, la retdrica, la politica,
la adivinacion, la medicina, la religion. Nada escapa a este sabio primordial
al que la opinion comun atribuye un famoso teorema matemadtico, las
escalas musicales y algunas ideas astronomicas sobre el movimiento de los
astros. Hay quien recuerda también que es suya una idea que ha



revolucionado a la humanidad: la de la inmortalidad del alma (y su
consecuencia inmediata, la vida tras la muerte y la reencarnacion). Y quien
afade que fundo6 un estilo de vida, un grupo humano de estricta ascesis,
doctrinas secretas y pervivencia marginal pero persistente pese a los
problemas con que se encontro.

En el caso de este héroe extraordinario, hay una marca arquetipica de la
excepcionalidad en la configuracion fisica de su cuerpo que es bien
conocida y que incluye un misterioso muslo de oro que lo configura como
un hombre metilico, un ciborg avant la lettre. Sobre esta pieza
sobrehumana en su cuerpo las fuentes biograficas refieren informaciones
escuetas. El neoplatonico Porfirio de Tiro, bidgrafo de Pitagoras, relaciona
el muslo de oro del sabio con su identificacion con Apolo y lo cita al hablar
de Abaris, un mitico chaman hiperbéreo que viajaba sobre una flecha y
estaba dotado de poderes asombrosos y lo hace de esta manera (Vida de
Pitdgoras 28):

Acerca de que mostro su muslo de oro a Abaris el Hiperboreo, que le asimilaba a Apolo
entre los Hiperboreos, de quien era sacerdote el propio Abaris, se ha confirmado que era

verdad.

Por su parte, el discipulo de Porfirio, Jamblico de Calcis, refiere asi esta
virtud casi robdtica en su Vida pitagorica 135 y 140:

Y también el hecho de que mostré su muslo de oro a Abaris el Hiperboreo, que le compar6 a
Apolo entre los Hiperboreos, del que el propio Abaris era sacerdote, lo que hizo que para
constatar que esto [scil. su caracter divino] era verdad, que no se engafiaba y que estaba
totalmente en lo cierto. Multitud de otros hechos mas divinos y admirables que estos se
cuentan de forma unanime y uniforme sobre aquel hombre, como sus vaticinios infalibles de
terremotos, sus veloces curaciones de pestes, su dominio de huracanes violentos y
tormentas, su apaciguamiento de tempestades en los rios y en el mar para que sus

compafieros pudieran atravesarlos con seguridad. También compartian estas capacidades



