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Einleitung

Musik bewegt. Ich selbst darf dies als Musiker uhdhdrer immer wieder erleben. Sie
lasst einen vergessen was auf einem lastet untdiitan in eine Welt, die mit Worten nur

schwer zu beschreiben ist. Trotz allem schreibeailmr Musik. Genauer gesagt tber Mu-
sikproduktion mithilfe des PCs in der Sozialen ArbBie PC-Systeme, die fur die Allge-

meinheit erschwinglich geworden sind, werden imhegstungsstarker und ermdglichen
mithilfe von Programmen ein Tonstudio zu erstelkeim. Tonstudio, das vor einigen Jahren
noch mehrere 10.000 € gekostet hatte, ist heutedtagvielleicht nur ein Zehntel dessen
realisierbar. Softwarehersteller wie Steinberg olllkagix haben erkannt, dass sich nun
nicht mehr nur professionelle und vermégende Musikier Tontechniker ein Tonstudio

zulegen, sondern auch unter anderem Jugendlichen 8aidget und Kenntnisse tber Mu-
sikproduktion verhaltnismafig gering ausfallent@&en kommen Programme, wie Sequel

oder Music Maker auf den Markt, die fir Laien gddegind.

Durch die Globalisierung werden immer kostengueség”rodukte auf dem Markt an-
geboten, wodurch eine Zusammenstellung eines Ptgesn Tonstudios immer er-
schwinglicher wird. So werden beispielsweise Stomukoofone, wie dag.bone SC 300

ab einem Preisen von ca. 30 € angeboten, was voge&reJahren noch undenkbar war.

Alles deutet daraufhin, dass die Musikproduktion B@ fiir den Laien noch nie so
gunstig und einfach zu ermoglichen war, wie jettuisikprojekte im schulischen und au-
Berschulischen Kontext zeigen, dass Jugendliche dselan interessiert sind, abseits des
regularen Musikunterrichts, musikalische Erfahrunge machen und ihre eigene Musik
zu komponieren. Ein Bedarf ist demnach vorhandemndch gibt es gewisse Schwierig-
keiten Angebote fiir Jugendliche bereit zu steltka,trotz fehlender Vorkenntnisse Musik
am PC produzieren wollen. Dies mag an verschied@iegen liegen. So wird es man-
chen Sozialpadagogen abschrecken, mit dem kompeystem PC zu arbeiten, wenn ihm
der Umgang mit dem Computer nicht vertraut ist. @redSozialarbeiter haben vielleicht
Schwierigkeiten sich auf Jugendliche einzulasseth scheitern bei dem Versuch deren
(musikalische) Lebenswelt zu verstehen. Auch kacim féir den ein oder anderen die Fra-
ge stellen, welche Musiksoftware sich fur die Andwimg in der Soziale Arbeit eignet und
welche finanziellen Kosten bei der Anschaffung sif&C-gestlitzten Tonstudios aufge-

wendet werden miissen.

Vgl. The t.bone SC 300. http://www.thomann.de/de/thone_sc300.htm (Zugriff: 04.01.08)



Diese Diplomarbeit soll interessierten (Sozial-fi&ogen und Musikern eine Hilfestel-
lung geben, wie ein Musikprojekt mit Jugendlichemgabaut sein kann und was dafur an
Wissen, Kénnen und Geratschaften bendtigt wird.

Die Diplomarbeit ist in drei Bereiche gegliedern Ersten Bereich geht es darum zu
verstehen, inwieweit Musik mit der Lebenswelt degehdlichen in Verbindung gesetzt
werden kann. Zudem wird auf die Zielsetzungen untbAlerungen fur die Soziale Arbeit
im Umgang mit dem &sthetischen Medium Musik nalregegangen. Im zweiten Teil die-
ser Diplomarbeit soll dem Leser ein Uberblick veedtt werden, was fur die Anschaf-
fung, den Aufbau und die Bedienung eines PC-gdstiitzonstudios in der Sozialen Ar-
beit an Wissen und Equipment bendtigt wird. ImtdntTeil wird, angelehnt an die zehn
Module und Qualifizierungsbausteine von Soundche¢diehe Anhang E), der Aufbau ei-
nes Musikprojekts geschildert. Zuvor wird auf dlarRing und Anforderungen an den Pro-
jektleiter eines Musikprojekts eingegangen. In déodulen gibt es unter anderem eine
EinfUhrung in die Musiksoftware Sequel. Diese wilatch Grafiken veranschaulicht, die
dem Leser zum schnelleren und leichteren Verstamdienen sollen. Ebenso werden Gra-
phiken auch in anderen Themenbereichen zu Verdbutiy angeboten. Weiterfihrende
Literaturhinweise, welche auf Themenvertiefungerwetsen sowie sich im Anhang befin-
dende Kopiervorlagen als Arbeitsmaterial fur Duithitingen, sollen dem Leser die M6g-
lichkeit geben, sich auf ein Musikprojekt gut vadagen zu kdnnen. Am Schluss der Di-
plomarbeit wird in einem Ausblick auf die Integmatider Musik bzw. der Musikprojekte

im deutschen Schulsystem eingegangen

Es ist auf keinen Fall mangelnde Wirdigung der tiesen dieser Diplomarbeit (oder
gar der Frauen allgemein), wenn sich Beispiele,8azialpddagoge” oder ,Séanger” bezie-
hen. Die ausschlie3lich mannliche Form steht sedpstindlich immer fur beide Ge-

schlechter. Der Grund fiir diese Schreibweise it bessere Lesbarkeit und Ubersicht.



1. Musik in der Sozialen Arbeit

1.1 Musik als asthetischer Erfahrungs- und Lernproess

1.1.1 Der Begriff Asthetik

Was hat Asthetik mit Sozialer Arbeit zu tun? DieBegestellung soll in dem Kapitel 1.1
nachgegangen und die Zusammenhange aufgezeigtrwéaeAufgabe der Sozialen Ar-
beit ist es, neben den Hilfeleistungen zur Vermegdder Armut, das Lern- und Entwick-
lungspotentials der Klienten sowie die Fahigke#anLebensbewaéltigung und zur Verbes-
serung der eigenen Lebenssituation, zu fordernt KEsst sich der erste Zusammenhang
zur asthetischen Praxis herstellen, denn die dsthetPraxis ist eine wichtige Methode in
der kulturellen und sozialen Bildungsarbeit, digefaund Kuckhermann absthetisches

Lernenbezeichnen.

Die Alltagsdefinition von Asthetik weicht von detisgenschaftlichen, theoretischen De-
finition stark ab. Meist werden zuallererst mit Aatik Vorstellungen von Tanz, Musik,
Poesie, Architektur, Kunst sowie andere ,schonefidei wie Sinnlichkeit, Erotik, Design,
Kreativitat usw. in Verbindung gesetzt. Inwiefeilmea Asthetik mit der Sozialen Arbeit in
Verbindung gesetzt werden kann, erklaren Jagekwatthermann in ihrem Herausgeber-
werk, ,Asthetische Praxis in der Sozialen ArbeitaWhehmung, Gestaltung und Kommu-
nikation®“. Flr sie hat Asthetik unterschiedlichedBatungen. Zum einen gehort zur Asthe-
tik all das, was die allgemeine sinnliche Wahrnehgneines Menschen betrifft. Hiermit ist
der alltagstheoretische Zugang gemeint, der nanh/dghrnehmungs- und Deutungsmus-
tern der Adressaten, nach ihrer asthetischen $&atiah und nach der Aneignung person-
licher und gesellschaftlicher Wirklichkeit fragtuz anderen ist, laut den beiden Autoren,
die sich dazu einem Zitat von Lehnerer bedienemm&twas als asthetisch bezeichnet
wird, damit auch etwas ,,ganz besonderes und wkgt/&innliches' bezogen auf die,
Vollkommenheit, Anmut, Harmonie [..] [unrg. d. Verf] die Schénheit eines Gegenstan-
des“® gemeint. In diesem Fall geht es vereinfacht foremylum die Praxis und die Theo-
rie der Kunst. Beide Bedeutungen kdnnen als zwtdraohiedliche Zugange der Sozialen
Arbeit zur Asthetik genutzt werden. Im Ersten, désthetischerPraxis — den ,alltagsés-

thetischen Zugangeh“wie Jager und Kuckhermann sie nennen — geht iessahon er-

2/gl. Jager/Kuckhermann 2004, S. 26
3Lehnerer 1993, S. 39, zit. nach Jager/Kuckherm&od4 2S. 11
4Jager/Kuckhermann 2004, S. 12



