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What I love about fairy tales is something very simple and emotional in them
which is shown on a much broader symbolic scale.! (Tim Burton)

1 Einleitung

Die Filme Tim Burtons zeichnen sich durch ihre unverkennbare
Visualitdat aus: Diese duflert sich in der intensiven Farbgestaltung
der Bilder oder im Setdesign, das oftmals expressionistische Einfliis-
se aufweist. Ein inhaltliches Merkmal, das einige seiner Filme ge-
meinsam haben, ist die skurrile Hauptfigur, die in der Gesellschaft,
in der sie agiert, eine AufSenseiterposition einnimmt.

Der 1958 in Burbank, Kalifornien, geborene Regisseur studierte am
California Institute of Arts im dortigen Trickfilmprogramm und ar-
beitete danach als Zeichner fiir die Disney-Studios. Obwohl seine
Ideen niemals Eingang in deren Filme fanden, erkannte das Studio
sein Talent und ermoglichte ihm eine finanzielle Unterstiitzung fiir
seinen Kurzfilm Vincent (1982). Seit seiner ersten grofien Produkti-
on, Pee-Wee’s Big Adventure im Jahr 1985, hat er bis heute bei 13
Spielfilmen und mehreren Kurzfilmen Regie gefiihrt sowie bei eini-
gen weiteren Filmen, wie beispielsweise The Nightmare before Christ-
mas (1993), als ausfiihrender Produzent agiert.

Fiir eine wissenschaftliche Untersuchung ermoglichen seine Werke
eine Vielzahl von unterschiedlichen Ankniipfungspunkten. Da in
der Sekundarliteratur zu seinen Filmen hiufig die Begriffe des Mér-
chens und der Fantasy beziehungsweise des fantastischen Films
gebraucht werden, eine Analyse in diesem Zusammenhang aber
bisher nur in Ansétzen erfolgt ist, soll nachfolgend der Bezug dreier
Filme Tim Burtons zu diesen Gattungen, vorrangig zum Marchen,
untersucht werden. Neben der Forschungsliteratur benutzen auch
verschiedene Distributionskanile den Begriff des Maérchens, um
Burtons Filme zu kategorisieren. So ist beispielsweise in dem Be-
schreibungstext der DVD von Edward Scissorhands von einem , mo-

1 Fuller, Graham: Tim Burton and Vincent Price - Interview. In: Woods,
Paul. A. (Hg.): Tim Burton - A Childs Garden of Nightmares. London
2002, S.59.



dernen Mirchen” die Rede; Sleepy Hollow wird von einer Fernseh-
zeitung als ,Horrormérchen” bezeichnet.

Doch wie kommt es, dass gerade diese Begriffe genutzt werden, um
Burtons Filme zu beschreiben? Lassen sich seine Filme tatsédchlich
als moderne Mirchen begreifen? Nutzt Burton inhaltliche oder
strukturelle Elemente des klassischen Mairchens fuir die Inszenie-
rung seiner Filme? Erfolgt sogar eine Vermischung der unterschied-
lichen Gattungen, wie es der Begriff des ,Horrorméarchens” sugge-
riert?

Edward Scissorhands aus dem Jahr 1990 wird von vielen Autoren als
Burtons personlichster Film bezeichnet. Die Geschichte handelt von
einem kiinstlich erschaffenen Menschen, der auf Grund des Todes
seines Erfinders unvollstindig ist und anstelle von Hinden grofie
Scheren besitzt. Nach langer Isolation auf einer Burg wird er von
einer Familie aufgenommen und erlebt den amerikanischen Vor-
stadtalltag, in dem sein AufBleres und sein Verhalten auf die Ein-
wohner zunidchst exotisch und aufregend wirken, ihm sein Anders-
sein aber letztendlich zum Verhangnis wird.

Neun Jahre spater wurde Sleepy Hollow verdffentlicht. Im Gegensatz
zu Edward Scissorhands basiert dieser Film nicht auf einer Idee Bur-
tons, sondern auf einer Kurzgeschichte des amerikanischen Autors
Washington Irving aus dem Jahr 1820. In einem kleinen Ort gesche-
hen einige Morde bei denen die Képfe der Opfer verschwinden. Ein
Polizist wird wahrend der Aufklarungsarbeit mit dem Konflikt
zwischen rationalem Denken und Aberglauben konfrontiert.

Die dritte Produktion, die betrachtet werden soll, ist Charlie and the
Chocolate Factory (2005), eine Adaption des gleichnamigen Kinder-
buches von Roald Dahl. Der Film spielt in London und handelt von
einem exzentrischen Fabrikanten, der Schokolade herstellt und
einige Kinder in seine wundersame Fabrik einlddt, um einen von
ihnen als Erben zu benennen.

Diese drei Filme wurden fiir die Analyse ausgewéhlt, da sie dhnli-
che inhaltliche, dsthetische und narrative Strukturen aufweisen und
sich daher fiir einen Vergleich anbieten. Zudem wird bereits auf den
ersten Blick deutlich, dass in jedem der drei Filme fantastische oder
marchenhafte Elemente vorzufinden sind und sie sich daher im



Bezug auf die Fragestellung fiir eine Analyse eignen. Des Weiteren
wird durch diese Auswahl eine breite Zeitspanne von Burtons T&-
tigkeit als Regisseur abgedeckt, wodurch ein umfangreicher Ein-
blick in das Spektrum seiner Arbeit seit deren Beginn Anfang der
neunziger Jahre bis ins aktuelle Jahrzehnt ermoglicht wird.

Nach einem Blick auf den Forschungsstand zu Burtons Filmen er-
folgt eine Betrachtung der Gattung des Marchens. Hier werden die
wichtigsten inhaltlichen und strukturellen Merkmale herausgear-
beitet, die fuir die Filmanalyse von Bedeutung sind. Weiterhin wird
die Entwicklung des Filmmaérchens skizziert. Nachfolgend werden
zudem einige Eigenschaften des fantastischen Films, insbesondere
des Horror- sowie des Fantasy-Genres, bei dem viele Ahnlichkeiten
zum Marchen bestehen, herausgearbeitet.

Die drei Filme werden zundchst getrennt voneinander betrachtet.
Wéhrend der Untersuchung soll auf die zuvor herausgearbeiteten
Besonderheiten des Marchens und des fantastischen Films Bezug
genommen werden, um Tim Burtons Umgang mit diesen Gattungen
deutlich zu machen.

Die Filmanalyse ist in vier Abschnitte aufgeteilt: Zu Beginn werden
die wichtigsten Charaktere des jeweiligen Films untersucht. Hier
stellt sich vor allem die Frage danach, wie diese Figuren inszeniert
werden und welche Rolle sie fiir die Handlung spielen. Welche
Eigenschaften konnen dem jeweiligen Charakter zugeschrieben
werden und lassen sich Analogien zu den Rollenmustern im klassi-
schen Marchen finden?

Ein weiterer Abschnitt widmet sich der Bilddsthetik, die man als das
auffélligste Element seiner Filme bezeichnen kann. An ausgewahl-
ten Szenen sollen die Kamerafiihrung, die Farbgebung, der Bildauf-
bau sowie die Montage und die daraus entstehenden Kontraste
erldutert werden. Werden durch den Einsatz von bestimmten Stil-
mitteln strukturelle Beziige zum Mérchen geschaffen?

Als drittes erfolgt eine Analyse der Narration. Burton wird in die-
sem Zusammenhang oft unterstellt, dass er diese den visuellen
Elementen und der Atmosphire des Films unterordnet.? In der Un-
tersuchung wird auf die Erzédhlperspektive und die Struktur der
Handlung Bezug genommen. Welche Handlungsebenen existieren

2 Vgl. Page, Edwin: Gothic Fantasy - The Films of Tim Burton. London
2007, S. 8.



und wie sind diese angeordnet? Auflerdem wird in diesem Absatz
auf die Rolle der Zeit im Film eingegangen. Obwohl sich die Filme
durch bestimmte Merkmale, wie beispielweise die Kleidung der
Figuren, scheinbar einer auflerfilmischen Zeitdimension zuordnen
lassen, gibt es immer wieder Elemente innerhalb der Bildgestaltung
oder der Handlung, die diese Wirkung durchbrechen. Kann man die
Filme daher als zeitlos betrachten?

Ein letzter Abschnitt widmet sich den Rdumen im Film. Das teilwei-
se expressionistisch anmutende Setdesign und die Kontraste zwi-
schen den Handlungsorten tragen einen Grofsteil zur Atmosphire
des Films bei. Ist die Gestaltung dieser Orte an das klassische Mar-
chen angelehnt?

In einem kurzen anschliefenden Vergleich sollen die Gemeinsam-
keiten und Unterschiede der drei analysierten Filme zusammenge-
fasst werden.

Ist das Marchen ein passender Begriff, um die Filme Burtons zu
beschreiben? Oder wird dieser Begriff nur zur besseren Verortung
seiner Filme genutzt, obwohl er nur in Teilen oder eventuell gar
nicht zutreffend ist? Bietet sich eher eine kombinierte Bezeichnung
aus Marchen und fantastischem Film an? Im Hinblick auf diese
Fragestellungen, werden die zuvor erarbeiteten Ergebnisse zusam-
mengefasst, die gemeinsam mit einem kurzen Ausblick auf zukiinf-
tige Projekte Burtons die vorliegende Arbeit abschliefsen.



2 Forschungsstand

In diesem Kapitel sollen die wichtigsten Ansitze zu Burtons Filmen,
die in der Forschung bis zu diesem Zeitpunkt existieren, ohne An-
spruch auf Vollstandigkeit herausgearbeitet werden. Neben den fiir
diese Arbeit wichtigsten Aussagen zur Bedeutung des Mérchens in
seinen Filmen wird auch auf andere Thesen eingegangen, iiber die
in den meisten Analysen ein Konsens herrscht, die jedoch fiir die
vorliegende Betrachtung nicht weiter berticksichtigt werden sollen.

Da die ersten Filme Burtons erst in den spaten 1980er Jahren verof-
fentlicht wurden, ist die Forschungsliteratur relativ aktuell. Es exi-
stieren zwar vereinzelte Veroffentlichungen aus den 1990er Jahren,
die sich mit seinen frithen Filmen und der Person Tim Burton befas-
sen, der Grofsteil der Analysen stammt jedoch aus den letzten acht
Jahren. Bei der Literaturrecherche wurde deutlich, dass im deutsch-
sprachigen Raum nur sehr wenige Verdffentlichungen zum Euvre
Burtons existieren und dass die meisten Untersuchungen von briti-
schen oder amerikanischen Autoren verfasst worden sind.

Die umfassendste Analyse aus dem deutschen Sprachraum stammt
von dem Filmjournalisten Helmut Merschmann und wurde im Jahr
2000 veroffentlicht. In seiner filmwissenschaftlichen Betrachtung
schafft er hdufig Verkniipfungen zwischen der Biografie Tim Bur-
tons und der Asthetik und Handlung seiner Filme. Weiteren Raum
widmet er dem Faible des Regisseurs fiir das Genre des Horrorfilms
und die dadurch entstehenden Einfliisse auf dessen Filme. Auch
seine Untersuchung der Protagonisten, die er als Auflenseiter be-
zeichnet, nimmt viel Raum ein. Eine wichtige These in diesem Zu-
sammenhang lautet, dass den Filmen ein Hauptmotiv zu Grunde
liegt, das auf die Charaktere und deren Verhalten bezogen werden
kann. Dieses ist ,als romantischer Grundkonflikt zu beschreiben
[...]: die Konfrontation von Innen und Aufden, von Phantasiewelt
und Wirklichkeit.”3

Merschmann tiiberschreibt seine Untersuchung von Edward Scissor-
hands mit dem Titel , Ein romantisches Mirchen”. Durch diese Uber-
schrift wird bereits ein Ansatz deutlich, der auch von anderen For-
schungen gestreift, aber hdufig nicht weiter verfolgt wird: Die Filme

3 Merschmann, Helmut: Tim Burton. Berlin 2000, S. 27.



Burtons werden in der Literatur oftmals als Marchen beziehungs-
weise in englischsprachigen Veroffentlichungen als ,fairy tales”
bezeichnet.

Merschmanns wichtigster Ansatz ist jedoch das Einwirken der Bio-
grafie des Regisseurs auf die Inszenierung seiner Filme. Er sieht
seine komplette Filmografie als ein biografisches Projekt an:

Mit beachtlicher Kontinuitét hat er seinen Filmen eine Refle-
xivitit verliehen, die immer wieder auf sein biographisches
Projekt zuriickstrahlt. So &hneln manche Helden ihrem
Schopfer bis aufs Haar, und viele Begebenheiten, wie Burton
sie aus seinen Kindheitserinnerungen beschreibt, tauchen in
den Filmen wieder auf.4

Der Einfluss seiner Biografie auf sein filmisches Schaffen wird von
vielen Autoren hervorgehoben und stellt somit einen Konsens in-
nerhalb der Forschung dar, obwohl Burton sich selbst von einer
solchen Herangehensweise eher distanziert hat. Er sagt zwar selbst,
dass in jedem Film gewisse biografische Erfahrungen des Regisseurs
einwirken, pladiert jedoch gegen eine Gleichsetzung zwischen dem
Hauptcharakter eines Films und seiner Person, was unter anderem
in einigen Analysen zu Edward Scissorhands getan wurde:

Edward very clearly is Burton’s onscreen alter ego. However,
Burton himself - and Caroline Thompson [Anm: Drehbu-
chautorin des Films] - both claim [...] that Edward is not a
portrait of Tim Burton.>

Der amerikanische Autor Ken Hanke fiihrt diese These in seiner
nicht autorisierten Biografie {iber Tim Burton aus dem Jahr 1999
sehr ausfiihrlich aus. Des Weiteren ist fiir Hanke der Aspekt der
Kindheit und die Rolle der Fantasie in Burtons Filmen von grofier
Bedeutung. Seine Inszenierung der Kindheit bezeichnet er als le-

4 Merschmann, 2000, S. 8.

5 Hanke, Ken: Tim Burton - An Unauthorized Biography of the Film-
maker. Los Angeles 1999, S. 104.
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bendige Holle, aus der man einzig mit Hilfe der Fantasie fliichten
kanns.

Der Mittelpunkt vieler Analysen sind die immer wiederkehrenden
Motive sowie die Atmosphiére, die bei Burtons Filmen eine wesent-
liche Rolle spielt:

In every Tim Burton film there are a few elements you can
count on. The script offers an eccentric, funny and exciting
mixture of goofiness and morbidity. The sets and costumes
are heavily influenced by German Expressionism and the
Universal horror films Burton loves so. The lead character is
an outsider [...] - someone who longs for a place in society
that he can never fully occupy. And through the entire enter-
prise runs a healthy and audacious dose of irony.”

Diese Aussage aus einem Buch tiber seinen frithen Film The
Nightmare Before Christmas findet sich in dhnlicher Weise auch in
anderen Betrachtungen, die sich mit der immer wiederkehrenden
Auflenseiterrolle des Protagonisten sowie den Einfliissen frither
Horrorfilme beziehungsweise des Expressionismus auf seine Filme
beschéftigen.

Jim Smith und ] Clive Matthews untersuchen Burtons Filme, indem
sie verschiedene Motive wie beispielweise den Umgang der Filme
mit dem Tod oder die Rolle der Familie, herausarbeiten. Im Unter-
schied zu anderen Autoren, wie beispielweise Merschmann, ldsst
sich bei dieser Abhandlung eine sehr oberfldchliche Betrachtung der
Filme feststellen. Diese Tatsache ergibt sich vermutlich daraus, dass
Burton trotz seines kiinstlerischen Stils ein sehr breites Mainstream-
Publikum anspricht, das wahrscheinlich durch Veroffentlichungen
mit geringerem Anspruch an Wissenschaftlichkeit angesprochen
werden soll. Dennoch bietet auch diese Untersuchung einige Aussa-
gen zum Marchen, die fiir diese Arbeit genutzt werden kénnen: ,[...]
Burton began to consider the possibilities of retelling old, and cre-

6 Vgl. Hanke, 1999, S. XVff.

7 Thompson, Frank: Tim Burton’s Nightmare Before Christmas: The Film,
the Art, the Vision. New York 1993, S. 10.
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ating new, fairy tales for the more cynical world of the late twentieth
century. ”8

Eine dhnliche Herangehensweise an Burtons Filme findet sich auch
bei Colin Odell und Michelle Le Blanc. Die Autoren sehen ihn als
einen Regisseur an, der Fantasy-Filme dreht, die jedoch beeinflusst
von literarischen Vorlagen wie dem Marchen sind:

[...] his output descends from phantasmagorical tales so be-
loved of pre-cinema magic latern shows. In telling fables or
allegorical stories there is very little visual subtext to much of
his work - the tale is told in a fantastical light and not bur-
dened with too much extraneous baggage. This economy
makes his best films timeless and hits the basic human emo-
tions, as all good folk tales should. Burton is a fantasy film-
maker - fantasy refers here to the fantastic rather than the the
sword'n’sandal/sorcery/elves sense of the term.?

Auch die oftmals gedufierte Kritik, dass Burton einer kohirenten
Erzdhlung zu Gunsten der Bilder und Emotionen weniger Bedeu-
tung zuschreibe, wird in dieser Untersuchung aufgegriffen: , Tradi-
tional narrative techniques exist in his films, but are secondary to
image and feeling.”10

Alison McMahan hat sich in ihrer Veroffentlichung zum Grofiteil
mit der Narration in Burtons Filmen beschiftigt und einen sinnvol-
len Ansatz herausgearbeitet. Ihre These zur Narration ist, dass sich
viele zeitgenossische Filme nicht mehr dem klassischen Erzahlkino
Hollywoods unterwerfen, sondern alternative Narrationen schaffen.
Diese scheinen auf den ersten Blick oftmals nicht logisch erkldrbar
zu sein, dennoch existiert eine interne Logik, die beispielsweise
durch Magie oder dhnliche Faktoren bedingt wird.!!

8 Smith, Jim; Matthews, ] Clive: Tim Burton: Virgin Film. London 2002,
S. 90.

9 QOdell, Colin; Le Blanc, Michelle: Tim Burton. Herts 2005, S. 13f.
10 Ebd.S. 11.

1 Vgl. McMahan, Alison: The films of Tim Burton: animating live action in
contemporary Hollywood. New York 2005, S. 15f.
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