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von Barbara Kadletz

Als Sarah Legler und Jorghi Poll von der Edition
Atelier fragten, ob ich mir vorstellen kénnte, fiir
die Biographic-Novel-Reihe des Verlags die Ge-
schichte einer weitgehend unbekannten Gsterrei-
chischen Frau zu erziihlen, sagte ich gerne zu, Denn
als leidenschaftlich an Pop- & Untergrundkultur
Interessierte wollte ich schon seit vielen Jahren
ein literarisches Projekt iiber die Wiener Schlurf-
bewegung umsetzen - allein, mir fehlte dazu der
passende Rahmen. Nun war er da, und als im Laufe
des Arbeitsprozesses die urspriingliche Biographic
Novel zur Graphic Novel wurde, war ich als groRer
Fan des Genres umso begeisterter.

»Schlurfkatzen« bewegt sich zwischen Fakt
und Fiktion, die Erzihlung beruht auf historischen
Tatsachen, erlaubt sich jedoch bewusst Freiheiten.
Luise, die Heldin, ist eine erfundene Figur, doch
um sie herum treten reale Menschen auf, deren Le-
benswege meine Recherchen gekreuzt und die sich
in die Geschichte eingeschrieben haben. Eine von
ihnen ist die Jazzmusikerin Vera Auer, eine Frau
mit internationaler Karriere, deren Bedeutung
heute kaum mehr bekannt ist. Auch Persénlich-
keiten wie Helmut Qualtinger, Erni Mangold oder
Ernst Jandl waren einst loser Teil dieser Szene und
dienten mir als Inspiration fiir die Charaktere. In
Alter, Herkunft und biografischen Details haben
Jorghi Poll und ich uns allerdings erlaubt zu impro-
visieren, um Raum fiir eine dichte und lebendige
Erzihlung zu schaffen - die Historiker:innen unter
den Lesenden mégen uns dies verzeihen.

Denkt man heute an den Widerstand gegen den
Nationalsozialismus, so hat man zumeist politische
Gruppierungen oder heroische Einzelpersonen im
Kopf, deren Opposition zumeist politisch-ideolo-
gisch motiviert war. Weit weniger bekannt ist ein
jugendlicher Widerstand, der nicht aus Program-
men oder Manifesten erwuchs, sondern aus der
Popkultur - aus Musik, Kleidung, Gesten und dem
unbedingten Willen zur Selbstbestimmung, In Os-
terreich, Deutschland, der damaligen Tschecho-
slowakei oder Frankreich verweigerten zahlreiche
Jugendliche den Gehorsam gegeniiber der H] und
dem BDM. Sie hérten Jazz und Swing, besuchten
verbotene Konzerte, tanzten, lieRen sich die Haa-
re wachsen, trugen iibergroBe Sakkos, weite Hosen
oder kurze Ricke und Lippenstift. In Wien wurden
diese Jugendlichen - je nach sozialer Herkunft — ab-

schiitzig als »Schlurfs« oder »Swings« bezeichnet.
Was sie einte, war kein politisches Programm, son-
dern der Widerstand gegen den autoritiren Alltag
des NS-Regimes: gegen militirischen Drill, vélki-
sche Blut-und-Boden-Kultur, rassistische Ideolo-
gien, Gleichschritt und das Verbot auslindischer
Radiosender — und damit gegen das Verbot der Mu-
sik, die sie liebten.

In bisherigen Publikationen iiber diese wider-
stindige Jugendkultur standen, auch wegen man-
gelnder Quellen, fast ausschlieBlich méannliche
Akteure im Fokus. Deswegen habe ich in meiner
Geschichte eine junge Frau ins Zentrum gestellt:
Luise, 17 Jahre alt, wohnhaft in einem Wiener Ge-
meindebau, Niherin in einer Fabrik, sogenannte
Schlurfkatze.

Der Titel »Schlurfkatzen« ist dabei bewusst
ambivalent gewiihlt. Er ist keine Selbstbezeichnung
der Jugendlichen, sondern eine abwertende Zu-
schreibung der Nationalsozialisten, Wihrend be-
reits der »Schlurf« als nachlissiger Herumtreiber
diffamiert wurde, riickte das Wienerische »Katz«
die jungen Frauen zusétzlich in die Nihe der Pros-
titution. In der Tradition feministischer Umdeu-
tung diskriminierender Begriffe habe ich mir diese
Bezeichnung hier jedoch angeeignet und verwan-
delt: aus der Beleidigung wird eine Bezeichnung
fiir Stirke, Eigenstindigkeit und Widerstands-
kraft.

In der Umsetzung haben wir bewusst weitest-
gehend auf eine Verwendung von NS-Symbolik ver-
zichtet und konzentrieren uns stattdessen auf den
jugendlichen Leichtsinn unserer Held:innen, ihre
Freundschaft, ihren Trotz und die Musik. Uns inte-
ressieren weniger Fahnen und Abzeichen als Blicke,
Gesten, Komplizenschaft und der Moment, in dem
die Musik lauter wird als die Angst. Luises Wider-
stand ist kein heroischer, er ist alltéiglich. Er liegt
im Nicht-Mitmachen, im Tanzen und im Schmih-
fiihren und in der Weigerung, sich vereinnahmen zu
lassen. Dass Luises Geschichte nicht abgeschlossen
ist, zeigt sich bis heute, Autoritire Regime reagie-
ren nach wie vor empfindlich auf popkulturellen
Ungehorsam - ob im Swing der 1940er-Jahre oder
im Riot heutiger Jugendkulturen in autoritir ge-
fiihrten Staaten. Denn, frei nach dem legendiren
Coco Schumann: Wer den Swing in sich hat, kann
nicht mehr im Gleichschritt marschieren.




Wien, 1942. Vor vier Jahren sind Adolf Hitler und
dic Nationalsozialisten am Heldenplatz begeistert
empfangen worden. Nur eineinhalb Jahre spiiter
entfesselte das »GroRdeutsche Reich« mit dem Uber-
fall auf Polen den Zweiten Weltkrieg, Nun herrscht
Verdunklungspflicht, und das Leben der Menschen ist
auf den Krieg ausgerichtet. Noch ist der Siegeszug der
Nazis nicht ins Stocken geraten. Aber in Wien gibt es
cine kleine Gruppe junger Menschen, die keine Lust
haben, im Gleichschritt zu marschieren.
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Frau Dworak, Bewohnerin ciner arisierten
Wohnung in einem Gemeindebau im 2. Wiener
Bezirk, hat mal wieder ein Geriiusch gehort.

Na da schau her, wer sich
da hinausschleicht mitten in der
Nacht! Ist das nicht wieder die Luise,
das asoziale Gdr von gegeniiber?
Die wird sich noch wundern, bald hat
diese ndachtliche Herumtreiberei
hier ein Ende!




