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1. Einleitung

1.1. Erkenntnisinteresse

Bill Viola ist, neben Nam June Paik der bedeutendste und vielleicht erfolgreichste Kiinstler,
der mit dem Medium Video arbeitet. Seine Ausstellungen sind tiberdurchschnittlich gut fre-
quentiert. Die Menschen fiihlen sich offensichtlich von seinen Arbeiten angesprochen und
selbst solche, die sonst sehr selten Ausstellungen zeitgendssischer Kunst besuchen, kehren
zum Teil mehrfach zu Violas Arbeiten zuriick. Was ist das Besondere an seinen Bildern?

In seiner Fiille von Sujets fillt schnell auf, dass er sehr hiufig Bilder von Geburt und
Tod zeigt. Diese beiden Ereignisse bilden den ,,existentiellen Rahmen® seiner Arbeiten. Be-
ginnt man, sich niher mit Bill Viola zu beschiftigen, ,.stolpert man uber eine Reihe von
Mystikern und mystischen Traditionen, die er in fast allen seinen Schriften und Interviews
erwihnt. Schnell wird deutlich, daB3 diese mystischen Traditionen sein Denken und seine
Arbeiten wesentlich beeinflussen. Der Verdacht liegt nahe, daB die groBen Sinnfragen des
Lebens —Woher/Wohin/Warum fiir Viola in seinem Leben wie in seiner Kunst wesentlich
sind.

Da diese Fragen und ihre Untersuchung durch Mystiker verschiedenster Traditionen
fir mich seit lingerer Zeit wesentlich sind, war es naheliegend Violas Videoarbeiten unter
eben diesem Aspekt niher zu untersuchen. Weshalb hat Bill Viola begonnen, sich mit My-
stik zu beschéftigen und was versteht er darunter? Ein geistiger Bezug wird von nahezu al-
len Autoren, die Viola besprechen, erwihnt." Die vorliegende Magisterarbeit untersucht,
welche transzendenten Ansitze den Grundstock von Violas Arbeit bilden, mit welchen My-
stikern er sich beschiftigt hat und wie er ihr Gedankengut fiir sich interpretiert hat. Daher
beleuchte ich auch kurz die von ihm am haufigsten erwahnten mystischen Traditionen und
Personen sowie deren Aussagen und mochte diesen geistigen Rahmen in seinen Arbeiten
und Artikeln aufspiiren. Viele seiner Arbeiten werden deshalb im Kontext erwéhnt und auf
sie entsprechend eingegangen. Explizit wird dann das Video ,,7The Passing“ (1991) bespro-
chen, das vor allem die Fragen von Geburt und Tod sowie Violas Haltung und Umgang mit

dem _existentiellen Rahmen® des Lebens deutlich macht.

! In dem Katalog zur Karlsruher Ausstellung ,,Stations (Karlsruhe 2000) gehen Ralph Melcher und Dérte
Zbikowski explizit auf Violas Rezeption der abendlindischen Mystik und des ostasiatischen Gedankengutes
ein. Dies sind jedoch relativ kurze Beitriige, die zwar vicle wichtige Punkte anreifien, aber (durch den engen
Rahmen, den ¢in Katalog setzt) nicht niher erlautern.



1.2. Aufbau der Arbeit

Zu Beginn mochte ich einen Einblick in Violas Arbeiten und sein Umfeld in den frihen
siebziger Jahren geben. In dieser Zeit entwickelte Viola seinen Kunstbegriff. Ich gehe kurz
auf sein kiinstlerisches Umfeld sowie auf einige der friihen Werke ein, soweit sie fir diese
Arbeit von Interesse sind. Es 1Bt sich so nachvollziehen wie sich Violas Aussagen gegen
Ende des Jahrzehnts inhaltlich und gestalterisch verdichtete. Die wesentliche Verdnderung
in seinen Arbeiten, die mit seiner Entdeckung der christlichen Mystiker zusammenfallt, setzt
gegen Ende der Siebziger Jahre ein. Ab dieser Zeit konzentriert sich sein Werk zunehmend
auf bestimmte Themenbereiche, es entwickelt sich eine persénliche Tkonographie. Viola be-
ginnt, Bilder und Gedanken, die zuerst in den Videos ausformuliert werden in spéteren In-
stallationen wieder aufzunehmen.

Violas Arbeiten unter dem Blickwinkel seiner Beschéftigung mit Mystik und Religi-
on betrachte ich im dritten Kapitel. An welchen Arbeiten 148t sich dieser Einflu3 ablesen,
welche Themen stehen dabei im Vordergrund? Auf welche Weise versucht er, innere Wel-
ten und innere Bilder dem Betrachter zugénglich zu machen?

Im vierten Kapitel untersuche ich Violas grundlegendes Interesse an der Mystik, die
er regelmaBig in Interviews und Artikeln erwihnt und die offensichtlich wesentlich zu sei-
nem Verstindnis von Kunst, Welt und Religion beigetragen haben. Um einen Einstieg in
dieses Thema zu ermoglichen, habe ich kurz die von ihm am haufigsten zitierten Mystiker
und geistigen Traditionen angesprochen.

Welche technischen Mittel benutzt Viola, um Bilder zu verfremden und zu bearbei-
ten? Kann man das Nicht-Sichtbare iiberhaupt zeigen und benennen? Diesen Fragen widmet
sich das fiinfie Kapitel. In diesem Zusammenhang gehe ich auch auf fiir Viola wesentliche
Begriffe wie dem der ,,Dunklen Nacht* ein.

Die folgende Besprechung des Videos ,,7The Passing” (1991) mochte exemplarisch
aufzeigen, wie Viola sein Interesse an transzendenten Themen umsetzt. ,,7he Passing™, das
bisher letzte Video Violas aus dem Jahr 1991 (seitdem hat Viola ausschlieBlich Installatio-
nen verwirklicht), stellt eine Art Synthese der vorangegangenen Arbeiten dar. Starker als
andere Videos leitet es sein ikonographisches Vokabular aus friiheren Arbeiten ab. Das 54
Minuten lange schwarz-weiBe Video kreist thematisch um BewufBtsein und Unterbewuf3t-
sein/TraumbewuBtsein, vor allem aber um Geburt und Tod.

Ein abschlieBender Blick wird die wichtigsten Einsichten/Aspekte noch einmal zu-

sammenzufassen.



1.3. Wichtige Literatur

Die ersten und wichtigsten Quellen fur die vorliegende Arbeit waren vor allem Violas eige-
ne Texte und Interviews von denen einige explizit sein Verhiltnis zu Spiritualitdt und My-
stik behandeln. Diese finden sich zum groBen Teil in der Textsammlung ,,Reasons for knok-
king at an empty house; Writings 1973- 1994 “. Dieses Buch enthélt neben einer Fiille von
Notizen aus den Arbeitsbiichern von Bill Viola auch Skizzen zu seinen Installationen, seine
wichtigsten Aufsitze und aussagekriftige Interviews zu spirituellen Fragen. Bei der Lektiire
der Schriften uber einen Zeitraum von zwanzig Jahren kiinstlerischer Arbeit wird Violas Art
zu denken und Fragen zu stellen deutlich — es bietet sich die Moglichkeit den Prozef3 eines
kreativen Geistes zu teilen, wie Deidre Boyle auf der Umschlaginnenseite vermerkt.”

Wichtig waren auBerdem die Beitrage von Friedemann Malsch, Celia Montolio und
Alexander Piihringer aus dem Katalog des Salzburger Kunstvereins anlaBlich der Ausstel-
lung von Bill Viola 1994. Violas Wegbegleiter und Freunde David. A. Ross und Peter Sel-
lars, die Herausgeber des Ausstellungskataloges ,,Whitney Museum of American Art New
York 1997 — 2000° warfen in ihren Beitragen Erhellendes auf die Arbeiten und das Umfeld
der frithen Siebziger Jahre. Lewis Hyde fiihrte mit Viola ein in diesem Katalog veroffent-
lichtes Interview, das neben dem von Jorg Zutter gefiihrte, das bedeutendste Interview Vio-
las iiber Spiritualitat ist. AuBerdem finden sich in diesem Katalog auch eine Reihe von
Werkbeschreibungen, die Bill Viola selbst geschrieben hat und auf die ich im Lauf der Ar-
beit immer wieder zuriickgegriffen habe, wenn von Interesse war, welche Absicht Viola
selbst mit seinen Arbeiten hatte.

Der Katalog , Bill Viola, Europdische Einsichten, war in Bezug zu Fragen wie z.B.
zu frithen Arbeite und einzelnen Daten eine grof3e Hilfe. Wesentlich zu Beginn meiner Ar-
beit war der Artikel von Marie Luise Syring in dem Katalog ,,Bill Viola: Unseen Images/
Nie gesehene Bilder/ Images jamais vues™*. Sie gab mir viele DenkanstoBe, auch wenn ich
ihre Ansichten haufig nicht teilen kann, oft sogar diametral gegensétzlicher Ansicht bin.
Zudem findet sich darin ein Text von Rolf Lauter, in dem er auf die Arbeit ,,The Passing”,
(1991) genauer eingeht sowie das Interview Violas mit Jérg Zutter in deutscher Uberset-

zung.

2 Reasons for knocking at an empty house, Writings 1973 — 1994%, London 1995, S. 59 — 72 (im folgd.
» Writings®)

? hrsg. von Rolf Lauter anlifilich der groBen Retrospektive Violas 1998 in Frankfurt/Main

* Kunsthalle Diisseldorf, 1992



In dem Katalog ,,Bill Viola, Survey of a Decade “ aus dem Jahr 1988 fand ich Essays
zu den beiden Videos, die ich besprechen werde. AuBBerdem waren die Beitrage von Marilyn
Zeitlin und Deidre Boyle wichtig.

Weiterhin nennen mochte ich die Texte von Barbara London, J. Hoberman und Do-
nald Kuspit in dem Katalog zu der Ausstellung ,,Bill Viola Installations and Videotapes,
October 16, 1987 — Janurary 3%, die 1988 im Museum fiir Moderne Kunst, New York ge-

zeigt wurde.



2. Entwicklung des kiinstlerischen Denkens Bill Violas

“Every part of a space contains knowledge of every other.” — Note, July 6, 1975°

Dieses Kapitel stellt eine Einfithrung zu der Person Bill Violas dar. Alle Ausfithrungen
stelle ich in Bezug zu meinem Erkenntnisinteresse, namlich den Einflu3 von mystischen
Texten und Traditionen auf seine Arbeiten. Zu Beginn steht eine kurze Darstellung der fri-
hen Arbeiten Violas (von 1972-1975). Bereits in diesen Werken lassen sich gestalterische
und inhaltliche Ansitze erkennen, die Viola bis heute beibehalten hat und die er spater kon-
sequent ausbaut. AuBerdem stelle ich an dieser Stelle auch Violas Auffassung von seiner
Rolle als Kiinstler vor.

Seine , Entdeckung des Klangs* fillt ebenfalls in die Siebziger Jahre. Es ist wichtig,
Violas Interesse am Klang zu beleuchten, da er als Videokiinstler den Seh- und den Horsinn
anspricht. Viele seiner Arbeit sind von einer intensiven Akustik gepragt.

Ab Mitte der Siebziger Jahre setzt etwas ein, das ich eine ,,Verdichtung der Bilder*
genannt habe. Seine Arbeiten werden langer, komplexer und inhaltlich vielschichtiger. Es
I4Bt sich ein Interesse am Transzendenten feststellen (In ,,Chotf el-Djerid“). Auch das von
Viola seitdem oft aufgegriffene holistische Paradigma zeigt sich erstmals in den Arbeiten

,,He weeps for you “(1976), und ,,Migration* (1976).

2.1. Die friihen, didaktischen Arbeiten der Siebziger Jahre (bis 1975)

,,When one is starting out in video, however, even before setting out to find a problem, the hard
at first is to understand the technology, aquire the technical experience and knowledge, and de-
velop craft and technique. This has proved to be a lot more difficult than expected, since at the
outset video is so deceptively easy to work with. The entire first wave of what is called video art,
a period of roughly 13 years from 1963 to 1976 but concentrated in the early Seventies, was
taken up by just this process.”®

Bill Viola wird am 25. Januar 1951 in New York geboren und ist ein Videokiinstler
der ersten Stunde”. Er studiert zunidchst ab 1969 an der Universitdt von Syracuse, New
York, Kunst und graduiert dort 1973 zum Bachelor of Fine Arts. Wihrend seiner Studien-
zeit besucht er vor allem die Kurse fiir elektronische Musik. Er interessiert sich fiir Perfor-

mances und Experimentalfilm.

> In: ,Reasons for knocking at an empty house, Writings 1973 — 1994“, London 1995, S. 59 — 72 (im flgd. nur
,, Writings®), Zitat S. 45.
® Bill Viola ,, The Porcupine and the Car* in: ,,Writings“, S. 59 — 72, Zitat S. 61.




Ab 1970 beginnt er auf Anregung seines Lehrers Jack Nelson mit einer Super-8-
Filmkamera und bald darauf mit einer Videokamera (damals noch in schwarz—weif}) zu ex-
perimentieren. 1972 entstehen die ersten drei Videobander sowie eine Installation, 1973 und
1974 entstehen bereits zwolf Videobinder, fiinf Ton- und zehn Videoinstallationen. Seine
ersten Ausstellungen hat Viola gemeinsam mit Nam June Paik, Peter Campus, Bruce Nau-
man und anderen Pionieren der Videokunst.

Violas Karriere hat sich synchron mit dem technischen Fortschritt seines Mediums
entwickelt. Er gehort der ersten Generation von Kiinstlern an, deren Kindheit von dem Fern-
seher begleitet wurde — der ersten ,elektronischen Generation™. Und er ist einer der ersten
Kiinstler, die von Anfang an das Medium Video wihlten, ohne sich zuvor in einem anderen
Medium versucht zu haben

Uber seine Studienzeit sagt Viola:

,.Ich hatte das Gliick, die Kunsthochschule an einer groBen Geisteswissenschaftlichen Univer-
sitat zu besuchen. Dabei entwickelte ich vielfiltige Interessen und hatte auch die Moglichkeit
sie zu verfolgen. Nachdem ich schlieBlich herausgefunden hatte, wozu das Studium und das
Lernen in Wirklichkeit gut ist (ndmlich nicht dazu, die Anforderungen der Professoren zu er-
fullen, sondern um ein Verlangen zu stillen), fing ich an, alles mogliche zu lesen und so viele
Lehrveranstaltungen wie moglich zu besuchen: Ostliche Philosophie, Wahmehmungstheorie,
Physik, Elektronik, Religion und Mystik — die Kunstvorlesungen waren am wenigsten interes-
sant, zumindest an dieser ziemlich konservativen Schule. Die Kunst wurde bald zu einem
Mittel, all diese allgemeinen Einfliisse zu aktualisieren, zu synthetisieren und in die Praxis
umzusetzen, und sie ist der einzige Bereich, der traditionell weit genug ist, um mir zu erlau-
ben, das zu tun.*’

Viola beschreibt die Videoarbeiten der frithen Siebziger Jahre (nicht nur seine eige-
nen, sondern den gesamten ersten kiinstlerischen Ausdruck in Video) als kiinstlerisches Ex-
perimentierfeld.® Auch seine eigenen Arbeiten aus dieser Zeit sind von dem Durchspielen
aller technischen Moglichkeiten dieser Zeit, geprégt. Ihr Inhalt war das Medium selbst. So
wie Marshall Mc Luhan sein berithmtes Manifest , Das Medium ist die Botschaft™ postu-
lierte, so war Viola zu Beginn weniger das gezeigte Bild wesentlich, als vielmehr das Medi-

um, das es transportierte.” ,.Jm Vordergrund stand damals das Kennenlernen des Mediums,

7 Aus dem Interview mit Otto Neumeier und Alexander Piihringer, in: ,,Bill Viola (Katalog)“ Alexander Piih-
ringer (Hrsg.), Klagenfurth 1994; anliiBlich der Ausstellung: , Bill Viola — Videoinstallationen und — binder
im Salzburger Kunstverein, Kiinstlerhaus, 11. August — 2. Oktober 1994, S. 112 (im flgd. nur , Katalog Salz-
burg®).

® Bill Viola, ,, The Porcupine and the Car“ in ,Writings, S. 61

° , Everyone had read McCluhan in those days. The original video field was greatly informed by the intellec-
tual currents of the time — the McCluhan, Weiner, Fuller media culture self-consciousness constellation.” in;
Bill Viola ., History, 10 Years and the Dreamtime™ in: ,,Writings™, S. 124.
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das heiB3t, das Untersuchen und Durchspielen seiner technischen Moglichkeiten und seiner
asthetischen Wirkungsqualitaten.«'® !

Wesentliches Charakteristikum der Videos der frithen siebziger Jahre, ist die Inszenie-
rung, die Viola vornimmt. Thematisch kreisen sie fast ausnahmslos um Fragen der Wahr-
nehmung und ihrer bildlichen Entsprechung mit den Mitteln der Videoiibertragung. ,,An-
hand von narrativen, alltiglichen Handlungen sowie deren technischer Bearbeitung mit un-
terschiedlichen Hilfsmitteln untersuchte Viola den Menschen und seine Sinne. Hierbei war
die Bearbeitung realzeitlicher Handlungsablaufe unter verschiedensten raumlichen und zeit-
lichen Koordinaten ein wichtiges Ausdrucksmittel. [...] Wahrnehmung wird von Viola in
seinen Videotapes der Jahre 1972/1973 zundchst unter verschiedenen technischen Gesichts-
punkten behandelt, wobei hier stets die sich in Zeit und Raum aktualisierende Veranderung
Voh realen und virtuellen Bildwelten eine Grundkonstante darstellt.“'? Thematisiert werden
Prozesse der Erfahrung von Verdnderungen in Zeit und Raum. Zunichst allerdings wird die
Verdnderung von Zeit und Raum jedoch nur in Bezug auf die optischen, d.h. duBerlich
sichtbaren Erscheinungen gesucht.'® Spiter taucht Zeit auch inhaltlich als Thema auf: Erin-
nerung, Kindheit und Altern, Werden und Vergehen sowie der Mensch in Natur und Kultur
wird von Viola in seine Bildwelten eingebracht. , In den frithen Videotapes und Videoin-
stallationen setzt der Kunstler die Kamera stets als ,Beobachtungskamera‘ ein. Mit ihr be-
obachtet er den Menschen ,gegeniiber‘, den ,Anderen‘, seine Handlungen, Verhaltenswei-
sen und Reaktionen um tiber das Leben des Menschen ,an sich® Erfahrungen und Erkennt-

nisse zu sammeln.“'*

19 Rolf Lauter in: , Bill Viola, Europdische Einsichten” , Frankfurt 1999, S. 14 (im flgd. nur , Europdische Ein-
sichten®).

! Viola beschreibt auf vielfiltige Weise den Enthusiasmus dieser ersten Jahre, in denen die Kiinstler noch al-

les
und jeden in ,,Echtzeit” aufnahmen, ich méchte noch eine kleine Anekdote anhingen, die die urspriingliche
Begeisterung fiir die technischen Méglichkeiten verdeutlicht:
“Once, a friend of mine gave me a shopping bag full of used audio casette tapes that he had retrieved from
the garbage at his office. Thrilled at the prospect of unlimeted free recording time, I got anidea to set up a
tape recorder right in the center of activity in my house, the kitchen, and to try and record everything that
went on. My idea was to have an ongoing, almost continuos record of all sonic activity in that space. When
played back, it would create a sort of stream-of-consciousness paralell world to the present, but displaced in
time, I kept the recorder loaded with tapes all time I was at home, which then being my summer vacations
was practically all time. By the end of the week, when I had accumulated well over 24 hours of tape, 1 sud-
denly realized a distressing thought. It would need 24 hours, exactly the time it took to record, to play all this
stuff back. Furthermore, if I kept this up say, for a year, I would have to stop after six months to begin play-
ing back, and if T really got ambitious and made it my life’s work, I would have to stop my life when it was
only half over to sit down and listen to all the material for the rest of my life, plus a little additional time for
rewinding all the casettes. It was a horrible thought, so I took down my tape recorder and immediatly
stopped the project.”

'2 Lauter, in , Europiische Einsichten”, S. 15.

13 Vgl. Lauter ebd.

! Lauter, in ,,Europiische Einsichten®, S. 13.
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So ist der menschliche Korper, als Erfahrender der subjektiven Wahrnehmung, in
dieser Zeit wichtig. Der Kunstler ist in diesen ersten Videos immer Hauptfigur oder Teil des
Geschehens und nimmt den Zuschauer quasi optisch an die Hand um mit ihm in die Welt
der Realitit verfremdeter, abstrahierter Bilder einzutauchen.'> Video, das fiir Viola Inbegriff
von Kommunikation ist, wurde in diesen frithen Arbeiten als Kommunikation (mit dem Be-
trachter/mit sich selbst) genutzt.'® Das Medium wird verstanden als eine Moglichkeit zur
Uberpriifung von Wahrnehmung und BewuBtsein — der Méglichkeiten der menschlichen
Sinne. Diese Uberpriifung findet statt anhand der technischen Moglichkeiten, die der Kame-
ra gegeben sind. Obwohl Viola sich noch orientiert und die technischen Moglichkeiten sei-
nes Mediums auslotet, ist doch bereits dieser erste Ansatz von Interesse an BewufBtsein
spurbar. Eine der Fragen, die in diesem Zusammenhang auftauchen, ist: Wie sehe ich? War-
um sehe ich nicht anders? Wie sieht der Andere? Dir Videokamera blickt aus einem techni-
schen, blicklosen Auge und obwohl sie die Dinge, die sie , sieht”, wiedergibt, verdndert sie
deren Realitdt. Das, was gefilmt wird, bekommt eine Wichtigkeit. Und der technische Blick
des elektronischen Mediums tberfiihrt die Dinge in eine gewisse Distanz. Obwohl die Vi-
deokamera den Dingen viel dichter auf den Leib riicken kann, als beispielsweise eine Film-
kamera, verschiebt sie das gezeigte in etwas Ungreifbares. Bilder, die aus elektronischen
Impulsen zusammengesetzt werden (auch Fernseh- und Computerbilder) bleiben in gewisser
Weise immer abstrakt. Selbst Familienfeste und Kinderbilder riicken in diese elektronische
Ferne.

Dieses friihe Interesse Violas an Wahrnehmung und BewuBtseins verdichtet sich im
Lauf der Zeit, wie spiter zu zeigen sein wird, immer mehr zu geistig, religiésen Fragen in
der Art: Was ist Wahrheit, was ist wirklich wirklich?

In Violas Arbeiten 146t sich zunédchst beobachten, daf er bereits von Anfang an seine
Bilder manipuliert und verfremdet.

In dem ersten Videoband Violas aus dem Jahr 1972 mit dem Titel ,, Wild Horses“ tritt
der Kunstler als Subjekt/Handelnder oder Erklirender auf und fithrt den Betrachter in seine

Bilder ein. Die nachtraglich mit Spiegeln und elektronischen Mitteln bearbeiteten Aufnah-

15 Lauter ebd. S. 15.
6 Camera breaks from the eye
camera as nose
camera as ear
camera as hand
camera as insect
camera as conciousness
camera as microscope
camera as telescope — Note, 1980
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men von Pferden und Reitern werden als optische Scheinwelten erfahren. In einer spéteren
Arbeiten — ,,Chott el-Djerid“, (1979) — werden solche Scheinwelten anhand von natiirlichen
Phianomenen (Fata Morgana) weiterentwickelt.

In ,, Composition ,D‘“,(1973) (Abb. 1/1a) flieBen die sich seriell wiederholenden
Gehbewegungen eines Mannes an der Kamera vorbei. Die Serialitét iiberfithrt den Prozel3
des Gehens in reine Bewegung und die verwendete Zeitlupe macht diese Verlangsamung
von Bewegungsabldufen nicht etwa deutlicher sondern abstrakter!

Die als selbstverstiandlich empfundenen Gegebenheiten von Raum und Schwerkraft
(die Einrichtung eines Zimmers), geraten in Bewegung (in ,, Level “, 1973) (Abb. 2) und au-
Ber Kontrolle.

Dieser Moment, daBl Dinge fallen oder wanken, Tische kippen und Dinge verrut-
schen wird von Viola bis heute eingesetzt. In dem bisher letzten Video Violas ,, The Pas-
sing “ von 1991 erst kippt ein Tisch, auf dem ein Stilleben angerichtet ist, in Zeitlupe um. Im
Fall der Dinge wird deutlich, was vorher nicht zu vermuten war, da3 der Tisch unter Wasser
steht. In diesem Fall steht das Kippen des Tisches in Zusammenhang mit dem Tod (das Vi-
deo wird spiter eingehend besprochen). Immer wieder aber behandelt Viola das Fallen und
Kippen als Hinweis auf die Verganglichkeit und Relativitit der Dinge.

In dem ersten Farbvideo ,, Vidicon Burns“, (1973) tritt die Farbe in den Vordergrund
wahrnehmungsisthetischer Experimente. Die Videotechnik mit ihren Moglichkeiten der
Bildverfremdung und der bewuBte Einsatz von Fehl- oder Falschbildern wird von Viola bis
heute verwendet. Er schafft so ,,Momente der Assoziation [...] Wahrnehmung wird als eine
subjektive Erfahrungskategorie entlarvt.«’

In ,, Polaroid Video Stils“, (1973) wird eine im Dunkeln stattfindende Aktion fiir ei-
nen Moment durch einen Lichtblitz erhellt und hinterldBt ein Nachbild auf der Netzhaut, ei-
ne Erinnerung von Bild in unserem Gedéachtnis. Rolf Lauter sieht in diesem Video zum er-
sten Mal da8 Wahrnehmung in Bezug auf BewuBtsein und Gedéichtnis thematisiert wird.'®

Optische Scheinwelten, Zeitlupe und das Flashlight erforscht Viola mit diesen frihen
Arbeiten als technische Mittel. Er setzt sie alle bis heute ein. Sie eignen sich dazu die Rela-
tivitat von subjektiven Wahrnehmung aufzuzeigen. Violas Absicht war und ist es, das was
als , Realitit” bezeichnet wird, zu untersuchen. Das technische Auge seiner Videokamera
schaut anders in die Welt als sein eigenes, dadurch hat er Zugang zu einer anderen Realitét:

Zunichst zu der der technischen Bilder. Diese Bilder setzt er dann spéter in Bezug zu geisti-

in:  Writings®, S. 52.
'7 Lauter in ,,Europiische Einsichten, S. 15.
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gen Inhalten. Er verfeinert die hier angesprochenen Ansitze dieser ersten Videos iiber die
Jahre hinweg und setzt sie heute gezielt als Instrument ein. Bis 1975 jedoch steht das Aus-
probieren und Experimentieren im Vordergrund. Das, was spater in kurze Sequenzen ein-
flieBt, bildet in diesen frithen Jahren noch die Thematik einer ganzen Arbeit.

Von Peter Campus, mit dem er gemeinsame Ausstellungen hatte, hat Viola das An-
liegen iibernommen griindliche, wissenschaftliche Kenntnis von neurophysiologischen Ab-
laufen von Wahrnehmung mit einer ungewohnlichen Sensibilitdt fur das bewuBte Erleben
des Betrachters zu verkniipfen. ,Die grofle intellektuelle und materielle Schlagkraft von
Campus Videoinstallationen forderten Violas Interesse an der unverfilschten Physikalitét

von Wahrnehmung und Erkenntnis.«"

»Campus, einer der bedeutendsten Vertreter der er-
sten Generation von Videokiinstlern, untersuchte psychologische Aspekte der Wahrneh-
mung. In seinen Installationen befaBite er sich mit Fragen der Realitat, der Selbstwahrneh-
mung und Reflexion. Durch Einbeziehung des Betrachters in raumfiillende, projizierte Vi-
deo-Environments provozierte Campus eine Auseinandersetzung mit der Physiologie des
Sehens ebenso wie mit der psychologischen Dimension von Wahrnehmung. Seine rigorosen
schwarzweiflen, interaktiven Live-Projektionen, wie beispielsweise ,Negative Crossing™
(1974) (Abb. 3), hatten einen enormen Einflul und erweiterten ganz wesentlich das astheti-
sche Potential des Videobildes. Indem sie einen stark kontrollierten Raum erzeugten, setzten
Campus spiegelnde Riaume die physische Erscheinung der Dinge mit subtilen, psychologi-
schen Phiinomenen in Verbindung, “*

Dieses Interesse an Wahrnehmung, das an biologischen Prozessen ansetzt verbindet
Viola bereits wahrend seines Studiums an der Kunsthochschule?! mit metaphysischen Fra-
gen.

»There are three ways of perception. One way of perception belongs to the surface of the
mind; that is thought. Thought manifests to our mind with a definite form, line and color. The next
way of perception is feeling. It is felt by quite another part of the heart; it is felt by the depth of the
heart, not by the surface. And therefore the more the heart quality is wakened in a person, the more
he perceives the feelings of others. [...] But there is a third way of perception which is not even the
feeling. ... This feeling comes from the deepest depth of the heart. It is the voice of the spirit,[...], it
belongs to the light. [...] In order to study life fully these three perceptions must be developed. Then

'¥ Lauter ebd.

1% David A. Ross, Ein Gefiihl fiir die Dinge selbst, in; , Katalog Whitney Museum* S. 25.

2 David A. Ross, ,.Ein Gefiihl fiir die Dinge selbst“, in: , Katalog Whitney Museum® S. 22.

21 Seine Studienzeit an der Syracuse University hat Viola stark gepriigt. Die Kunsthochschule unterstiitze

nicht
nur seine frithe Auseinandersetzung mit Video als kiinstlerisches Medium, die Psychologieabteilung der
Universitit verfiigte iiber ein anspruchsvolles Laboratorium fiir die Erforschung von sinnlicher Wahrneh-
mung, Viola bediente sich hiufig, als ungebetener Besucher, des Laboratoriums und seiner Einrichtungen.®
David A. Ross: ,.Ein Gefiihl fiir die Dinge selbst”, in: ,Katalog, Whitney Museum® S. 25.




