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Einleitung.

Inhaltsverzeichnis

Motto:

Am Tage: Arbeit, ernster Wille,
Abends: einen Schluck in der Destille.
Dazu ein bisken Kille-kille,

Das halt munter -

Heinrich Zille.

Das Zillebuch -

Es ist selbstverstandlich, dals sich dies Zillebuch nicht mit
kunstwissenschaftlichen oder kunsttechnischen
Betrachtungen abgibt, sondern vor allem der Personlichkeit
des Klnstlers gerecht zu werden versucht.

Seine Bedeutung in der Kunst steht fest. Sie ist offiziell
von seinen Kollegen durch seine Berufung in die Akademie
der Kunste anerkannt worden.

Auch in diesem Buch wird hier und da auf einige wichtige
Seiten seines Schaffens eingegangen werden. Es soll eine
Darstellung seines Gesamtwerkes werden. Das Wesentliche
aber ist der Mensch, der aus seinen Werken und aus seinem
Wirken zu uns spricht.

Zille ist immer ein ganzer Mensch gewesen. Als seine
ersten Zeichnungen aus dem Volke in den humoristischen
Zeitschriften auftauchten, um 1900 herum, empfanden alle
Leser, dalS hier eine durchaus besondere und bedeutende
Personlichkeit sich aulSerte. Eine eigenartige, personliche
Auffassung sprach aus dem kraftigen Strich der Darstellung,
die eine ebenso geschulte wie eigenwillige Hand erkennen
liels. Das Dargestellte aber selbst: Volk, elendes, gedriucktes
Volk, das sich trotz allem den Humor nicht nehmen liel3, das



mit Lachen gegen den Druck und gegen seine kimmerliche
Lebenshaltung aufbegehrte.

Zille wurde ein Programm.

Was andere in langen Reden und dicken Blchern sagten,
wozu andere jahrelange Untersuchungen brauchten, das
teilte er durch seinen Zeichenstift mit wenigen Linien mit. Er
Ubermittelte aber mit seinen humorvollen Darstellungen
nicht nur Elendsmenschen und Elendswinkel. Mit voller
Liebe und mit vollem BewulStsein berichtete er auch von der
Kraft des Volkes.

Seine Gestalten sind durchaus nicht immer
Elendsgestalten. Ja, auf den meisten Blattern sind Kinder
und Frauen recht wohlgenahrt und die Manner robust und
kraftig.

Er glaubte ja auch an das Volk. Er glaubt auch heute
noch an das Volk.

Vielleicht oft unbewulst half er mitarbeiten an der neuen
Zeit. Haufig aber fuhrte ihm auch Emporung Uber die
Zustande die Hand bei seiner kunstlerischen Arbeit.

In welcher Zeit reifte er zum Klnstler! Bigotterie und
brutaler Materialismus von oben und eine heftige naturliche
Reaktion des Volkes auf den Druck von oben umgaben ihn in
der Jugend und wahrend der Jahrzehnte, in denen er zum
Kunstler heranreifte. Naheres daruber ist in dem Kapitel:
»Zille als Kinstler« und in den Kapiteln von seiner Kindheit,
seiner Lehr-und Gesellenzeit zu finden. Das waren jene
Jahrzehnte, als die Menschen in Deutschland darauf erzogen
wurden, barsch kommandiert zu werden. Diese Gemutslage
ging aber gegen die germanische Eigenart. Sie war uns erst
in Jahrhunderten anerzogen worden. Die Zeit nach dem
DreiBigjahrigen Kriege hatte besonders das »Radlertum«
(nach oben krummer Rucken, nach unten treten) gefordert.
Gegen diese Knechtsgesinnung hat sich Zille immer emport.

In diesen Kapiteln auBBert er sich auch ausfuhrlich Gber
das, was ihn zum Schaffen drangte, und uber das, was ihn
zum Zille werden liels. Hier moge noch eine Mitteilung



stehen, die er selbst nach seinem 70. Geburtstag Uber sich
machte:

einem Zillebild.

Bl ran T _ - =

1. Pfefferkuchen nac

Mitmenschen!

Ja - ich erinnere mich; als ich zum erstenmal, auf
Drangen meiner Freunde, in der ersten SchwarzWeil3-
Ausstellung der Sezession, so um 1901 herum, in der
KantstraBe neben dem Theater des Westens, meine
Zeichnungen hingegeben hatte - Zeichnungen, die viel

besser, wahrer waren als die, die ich spater zum Broterwerb
geleckter, frisierter bringen mufte, die das herbe Leben der



Armen zeigten -, da standen vor den Bildern viele
Menschen; und ich horte, als ich mal lauschte, wie ein
alterer Herr, wie es schien, Militar in Zivil oder Hauptmann
an der Majorsecke, zu seiner Dame sagte: »Der Kerl nimmt
einem ja die ganze Lebensfreude« - da schamte ich mich,
so verstanden zu sein!

Ja, und wie es mir passierte, dals ein reicher Kunstjunger,
der »Armut« malen wollte und sich dachte, wenn er meine
Modelle, die vom Wedding, hatte - dals er sich dann in das
»Milljoh« konnte hineinarbeiten, oder dall ihm die Sache
dann besser liege -, der aber auszusetzen hatte, der Mutter
der Kinder gegenuber: »Det se doch so wenig sauber und so
sehr dreckig waren« und dals die Mutter ihm entrustet
erwiderte: »Ja - und for Zillen ken’n se jarnich dreckig
jenuch sind -« Soll man sich da eigentlich nicht schamen?

Da hab’ ich mich, als ich das spater erfuhr, doch etwas
geschamt. - Und als mein lieber Freund Karl Arnold, der
Zeichner im »Simplicissimus«, ein Bild brachte, das mich
zeigt, wie ich vor zwei »wohlhabenden« Mannern
»untertanigst« stehe und der wohlhabendste mich mit den
Worten anspricht: »Nehm’ Se sich noch ne frische Habana,
Meister Zille, Sie ham uns mit [hren Nutten un arme Leute
imma so ville Freude jemacht!«

... Da schamte ich mich, dals das so wahr war.

Z.

Wenn Zille auch hinterher in seinem Alter manchmal sich
krankt, dals seine Schilderungen nur als Humoristika
aufgenommen werden, so liegt doch in seinem Wesen und
seiner Kunst so viel Humor, dal8 er selbstverstandlich nicht
nur als Elendsmaler gelten kann. Er selbst steckt so voller
Eulenspiegeleien, dall er sogar in seiner Krankheit und unter
den Erscheinungen des Alters seinen Humor immer wieder
explodieren lassen muf. Naheres daruber findet der Leser in
den letzten Abschnitten dieses Buches.
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2. Pennbruder Studle nach der Wirklichkeit.
Nach dem Original zum 1. Mal veroéffentlicht.

Zille ist aber ganz gewils der moderne Eulenspiegel. Er
|6ckt mit tolldreisten Streichen und Ausspriuchen wider
bosartige Erscheinungen aller Art an. Seine humoristische,
allerdings manchmal mit einem »Bittern« durchwurzte
Lebensauffassung hat zweifellos unsere Weltanschauung
und die allgemeine Einstellung zum Volke und zum Leben
uberhaupt beeinflufSt.



Zille selbst blieb allerdings durchaus in seinen Schichten,
in seiner Lebensfihrung sowohl wie in seiner Anschauung.
Er blieb im Volksviertel wohnen. Er blieb in seiner
Empfindung und seiner Uberzeugung kampflustiger
Proletarier, der immer auf eine Besserung dieser »besten
aller Welten« hindrangt. - Dies aber, dals er sich immer als
»Knecht des Kapitals« fuhlt, ist seine kunstlerische Starke.
Dies befahigt ihn, aus innerstem Erlebnis heraus zu
schaffen, jede Linie seiner Gestalten mit ihrem
Empfindungsgehalt zu fullen.

Er ist eben aufgewachsen in einer Zeit, als auf der einen
Seite das Burgertum nach aufsen hin fromm tat, als es aber
in Wirklichkeit, verfuhrt durch den Milliardensegen der
siebziger Jahre, in Ubermutigem GenulS viele Ideale verlor.
Das einfache Volk fuhlte nur die Last der Anforderungen,
den harten Druck der Verwaltung und eine qualende
Verlassenheit. Die Berufenen, Kirchendiener und
Staatsangestellte, fanden nicht den Ton und die Tat, um dem
Volke Liebe und reine Lebensfreude zu geben. Zille weild aus
jener Zeit genug volkliche Derbheiten zu berichten und zu
schildern. In Wort und Bild.

Grundlich verfehlt ware es jedoch, nach manchen Zille-
Gestalten zu schlielsen: Zille habe nur die fragwurdigen
Elemente des Berlinertums und der Hauptstadt schildern
wollen oder er habe nur solche Gestalten als »Volk«
gesehen. Nein, er hat alle Schichten des Volkes mit gleicher
Liebe geschildert. Das Kleinburgertum, das arbeitende und
werktatige Volk sind in seinem Werk mit gleicher Liebe
behandelt worden wie die AuRenseiter der Gesellschaft. ]a,
wer sein Werk mit Grandlichkeit betrachtet, wird finden, dals
er mit besonderer Liebe das sich ehrlich ernahrende Volk
dargestellt hat. Allerdings ist er an den Aulsenseitern, an
den Entgleisten und Verkommenen nicht lieblos
vorbeigegangen.
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3. »Wenn man so in de Kintoppe sieht, wie se sich haben
- die Lotte Werkmeister, die Clare Waldoff, die Soneland -
der lange Westermeier und der schlacksige Lambert Paulsen
- un’ wie die Prominenten alle heillen, dann denkt man, det
se woll alle in de Kaschemme sind uffgewachsen - aber
keene Spur von Klammergast - de janzen Fisimatenten ham
se sich von hinten rum abjekiekt und sich so quasi
weggestohlen - Kunststuck!!«
Nach dem Original.

Er nahm sie als Ergebnis sozialer Bindungen und
Vorgange und erhob durch ihre Schilderung ebenso eine
laute Anklage gegen die Verantwortlichen wie in den
Darstellungen, in denen er die tausendfachen Note und die
Duldungsfahigkeit der Werktatigen, besonders aber auch



der Kinder und Frauen des Volkes allen jenen Menschen vor
Augen fuhrte, die nicht selbst in diesen erbarmlichen Hofen,
Hinterhausern und Mietskasernen leben brauchen. Auch im
Bild 3 duRert er das in seiner humoristischen Weise. Uber
das Mittel der humoristischen Zeitschriften und Bucher
fUhrte er die Kenntnis und die Anteilnahme an dem
»funften« Stand auch in die eleganten und in die
gutblrgerlichen Wohnungen und Landhauser der besseren
Wohngegenden ein ...

So ist denn Zille selbst auch durchaus nicht begeistert
daruber, dals sich der »Hofball bei Zille« ebenso wie die sich
daraus entwickelnden Zille-Balle im riesenhaften Sportpalast
zu einem Stelldichein aller nachgemachten
Kaschemmenmiezen, unechten Pennbruder, Schieber und
falschen Apachen auswuchsen. Er sagte selbst daruber:

»Das sind alles blof8 nebensachliche Sachen. Das ist
jerade wie der Zille-Ball, was auch blofs een abjeloster
Apachenschwoof is, als wenn es nischt wie blaue Oogen,
Schiebermutzen und Salonluden uff de Welt jabe. Das war
jarnicht das, was ich zeichnen wollte.«

Und doch ist Zille nicht nur der soziale Kampfer. Er ist
und bleibt in seinem innersten Wesen eine vollblitige
Eulenspiegelnatur, eine immer muntere und ermunternde
Eulenspiegelseele. Darum werden ihn alle lieben - selbst
jene, die seine Uberzeugung nicht teilen. Denn
ursprunglicher Humor ist immer willkommen.

Und weil in diesem Buch das Wesentliche von seinen
Scherzen und Schnurren und viel mehr Bedeutsames und
Belustigendes, das noch nirgends veroffentlicht war,
gesammelt ist und seinen Freunden und Verehrern
dargebracht wird, hoffe ich, dalS alle sich gern dem kraftigen
und ermunternden Humor Heinrich Zilles hingeben werden.

1929.

Hans Ostwald.

Manche Abschnitte hat Heinrich Zille selbst geschrieben,

die anderen schrieb ich nach den ganz personlichen und



sehr anschaulichen Erzahlungen Zilles.

4. Mutter aus dem Volke.



Nach dem Original.



Zille als Kunstler
Inhaltsverzeichnis

Die nachsten Kapitel, besonders »Zille und seine
Modelle« »Studien« usw., enthalten noch manches uber Zille
als Klnstler

Zille sprach von den Anfangen seiner Kunst:

»Als ich anfing, war es ein grolses Risiko, arme Leute zu
malen. Damals koofte sowat keen Hammel - nicht einmal
der Magistrat.«

Er lachelte verschmitzt GUber diesen Witz und erzahlte aus
seiner Jugend:

»Mit neun Jahren kam ich aus Sachsen nach Berlin, so um
1867. Am Anhalter Bahnhof kletterten wir aus dem Zug. Da
hatten wir nun in der Gegend wohnen bleiben sollen. Denn
die Leute siedelten sich damals in den Stadtteilen an, wo sie
mit der Bahn ankamen. Die Pommern blieben am Stettiner
Bahnhof, am Schlesischen Bahnhof wohnten die OstpreulSen
und die Pollacken und am Gorlitzer Bahnhof die Schlesier.
Wir zogen aber in die Gegend am Schlesischen Bahnhof mit
ihren engen, alten Hausern. Was ich da sah, habe ich schon
in der Geschichte vom Kellner-Franze und von Frau Clara
mitgeteilt. Jugendeindrucke - die haften! - Na, und denn,,
was man so als Lehrling und als Geselle erlebte. Da gibt’s
‘ne ganze Menge Geschichten ...«

*

»Das Sehen und Erleben in der Kinderzeit und in der
Jugend half mir wohl spater manche Bilder gestalten. Oft
ist’s umgekehrt. Arme Kunstjunger malen Reichtum und
dicke Schinkenbrote. Und die reichen Junglinge qualen sich,
die Armut in Wort und Bild darzustellen.
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5. Kiichentisch bei Frau Clara. Studienblatt nach einem
Winkel in einem Schusterkeller.

Nach dem Original zum 1. Mal veroéffentlicht.

Ich bin bei meinem >Milljoh< geblieben. -

Ich wollte ja von meinem Milljoh aus der Jugendzeit
erzahlen ... Die Bewohner im Hause lernte ich alle gut
kennen. Aus’m Vorderhaus, aus’'m Seitenfligel und aus’'m
Quergebaude. Die hatten immer wat fur mich zu tun. Da war
der Kellner-Franze, der meist in seiner Kneipe schlief, die
Nachtbetrieb hatte. Seine Frau Clara ging schon in der



Dammerung auf die StralSe - die Bruste hochgeschnurt, den
kleinen Hut ins Gesicht gedruckt, um die Hufte eine hohe
Tournure; unter dem Hut trug sie hoch aufgeturmte Locken,
die am Tage im Tischkasten lagen, zwischen Kontrollbuch,
Wurstenden, Schrippen, Schminke, Kammen, Bindfaden,
Gabeln, Loffeln, Mutterpflaster und allerlei anderm Kram. Ich
mulSte ihr schwachsinniges Kind bewachen - bei einem
Teller dampfender Bratkartoffeln und einem Haufen
gelbgehefteter Schundromane: >Die Bauernfanger von
Berlin.<

Und wenn Frau Clara kein Geld hatte, wenn’s regnete und
nichts zu verdienen war auf der Stralse - dann mulfste ich zu
ihrem Mann nach Geld laufen. Oft hatte er selbst nichts und
gab mir seinen Frack zum Versetzen. Den nannte er im
Kreise seiner Sauf-und Spielkumpane sein >Feigenblattz.

Und auch vom versoffenen Kommodentischler im
Vorderkeller und von der blinden Rohrstuhlflechterin, vier
Treppen hoch im Hinterhaus, wurde ich der Vertraute - und
verdiente mir den Taler, den ich monatlich far die paar
Zeichenstunden in der Woche an den alten Zeichenlehrer
Spanner in der armlichen Dachstube in Berlin O,
Blumenstralse, zahlen mulSte.«

*

»Das ist komisch, wie man manchmal zu seinem Beruf
kommt!« meinte Zille, zugleich sinnend und lachelnd. »Das
Zeichnen machte mir ja schon in der Schule Spals. Es ging
mir eben leichter von der Hand als den andern Schulern.
Und als nu die Zeit ran kam, wo man an einen Beruf denken
mulSte, sagte mein alter Zeichenlehrer zu mir:

>Das beste is, du lernst Lithograph. Zeichen kannste -
und da sitzt du in ‘ner warmen Stube - immer fein mit
Schlips und Kragen. Brauchst nich schwitzen und kriegst
keene dreckigen Kleider. Wirst mit »Sie< angeredet - un vor
allem - du sitzt in de warme Stube! Wat willste noch mehr?«



Das gefiel mir - un so bin ich eben >Zille<c geworden.«

*

In einer Skizze: »Mein Lebenslauf« schildert Zille seine
weitere Entwicklung:

»1873 lernte ich Lithograph und ging die Woche zweimal
abends in den Unterricht zum alten guten Professor
Hosemann in die Kunstschule, die damals in der Akademie
war, ebenso zweimal die Woche zum Professor Domschke,
Anatomie, der sehr grob war - und die vollste Klasse hatte.
>Wenn Se noch nich mehr kenn’, dann setzen Sie sich mit Ihr
Brett uff die Treppe un’ nehmen nich hier die
hoffnungsvollen Jinglinge, die bald nach Italien wollen, den
Platz weg!< - aber die Klasse war Ubervoll, die jungen Leute
freuten sich Uber den alten Herrn, der so wie der olle
Schadow sprechen sollte - nach ihm hat’'s P. Meyerheim
verstanden, das »Berlinern< weiter auszubilden. Der alte
Hosemann liel mich in seiner Wohnung, Louisenstralie, am
Neuen Tor, ganz gern seine Skizzen und Zeichnungen
ansehen und auch abmalen, sagte aber: >Gehen Sie lieber
auf die Stralse ‘raus, ins Freie, beobachten Sie selbst, das ist
besser als nachmachen. Was Sie auch werden - im Leben
konnen Sie es immer gebrauchen; ohne zeichnen zu
konnen, sollte kein denkender Mensch sein.< Es ist ein nicht
grade heiteres, von wenig Sonne erhelltes Feld, das ich
wahlte: der funfte Stand, die Vergessenen! Ich bewunderte
Hans Baluscheck, den ich so hoch verehre und nie erreichen
werde! ...«

Z.

*

In seiner Lehrzeit erlebte er dann auch manches »Milljoh-
Stuck«. Das findet der Leser in dem Kapitel, in dem jene



Lehrjahre beschrieben werden. Hier sei auf seine
kinstlerische Ausbildung eingegangen:

»Bei diesem Lithographen wurden die deutschen
HeerfUhrer und Fursten dutzendweise in allen Grolsen
fabriziert, ebenfalls nach Photographien verstimmelte und
geheilte Soldaten fur medizinische Werke auf Stein
gezeichnet, Heiligenbilder, Madonnen mit blutenden Herzen,
der Gekreuzigte usw., die dann in den Wohnungen der
armen Leute, rechts und links neben den Regulatoren
hingen. Darunter baumelten die Kriegsgedenkblatter und
Kriegsmedaillen der gefallenen oder verstimmelten Vater
und Sohne. Wir hatten damals ein merkwurdiges
Kunstgewerbe, der Triumph in der Mobelarchitektur war der
Muschelaufsatz. All das friUhere Gute ist seit jener Zeit aus
den Wohnungen der kleinen Leute verschwunden, das
Kunstgewerbe ging an die Arbeit. - War auch die Arbeit am
Tage nicht so erfreuend, um so mehr waren es die Abende in
der Kunstschule und spater im Abendaktsaal. Sonntag
ging’s ins Freie, um Landschaften zu versuchen. Die noch
bleibende Zeit muhte ich mich, das auf der StralRe
Gesehene aus der Erinnerung zu zeichnen. Der Lehre folgte
die Gehilfenzeit; ich kam in gute Werkstatten, arbeitete mit
R. Friese und Frenzel, den spateren Tiermalern, und vielen
tuchtigen Lithographen zusammen und erlernte den
Buntdruck. Nach der Militarzeit ging ich zum graphischen
Gewerbe, wie Lichtdruck, Zinkographie, Photogravire usw.,
da hat mir das Etwas-zeichnen-kdnnen geholfen, gute Arbeit
zu machen. Mancher Beitrag fur Zeitungen war entstanden,
die Zeichnungen und Skizzen sammelten sich an, so dals ich
auf Zureden von Freunden mich zaghaft traute, in der ersten
SchwarzWeils-Ausstellung der Berliner Sezession 1901
auszustellen. Man war entrustet Uber die Verunglimpfung
Berlins und seiner Bewohner.

Nach und nach lernten die Leute sehen, urteilen und
mich verstehen. Im Osten und Norden Berlins verstanden
sie mich gleich, als meine Gestalten im Simplicissimus und



der Jugend, den ersten Zeitschriften, die mir gnadig waren,
auftauchten. Seit 1907 bin ich nicht mehr im graphischen
Gewerbe und konnte mich mit dem, was mir am Herzen lag,
nun ganz und gar befassen ...«






6. Rucken-Akt.

Aus der Zeit, als Zille noch nicht selbstandiger Klnstler war.
Diese Radierung, eine der neben seinem Broterwerb
entstandenen Arbeiten, zeigt ihn schon abseits aller

akademischen SuBigkeit.
Nach dem Original zum 1. Mal veroffentlicht.

*

Zille erklarte, dal nicht nur die Kindheitseindricke auf
ihn so stark gewirkt hatten:

»Nie werde ich vergessen, was ich am Donhoffplatz
erlebte. Ich hatte ‘ne kleine Privatarbeit und ging so fruh in
die Werkstatt, dal ich schon vor Arbeitsbeginn ein paar
Stunden far mich arbeiten konnte. Es handelte sich um eine
Technik, die nicht in der Werkstatt geubt wurde, in der ich
mich aber selbst Gben wollte. Und da war nu am
Donhoffplatz zweimal Wochenmarkt. Lauter Obdachlose
kamen hin, die als Helfer wat verdienen wollten. Und damit
sie nich die Zeit verpalSten - denn die Bauern aus der
nachsten Umgebung, aus Schoneberg und Templow fuhren
ziemlich fruh an - kamen die armen Markthelfer schon am
Abend vorher und pennten da - vor den Hausturen. Wie die
Heringe lagen sie in den Hauseingangen. Die Schwachsten
und die, die am meisten froren, lielSen sie hinten liegen,
wo’'t warmer war. Die vorne, das waren die Starksten.

Manchmal aber kamen die Schutzleute. Die zogen die
armen Kerle an die Schlafenhaare hoch. Und das tut
verflucht weh. -

Uber diese Reihen von Armsten muRte ich wegsteigen,
wenn ich meine Fraharbeit anfing. Solche Eindricke vergifst
man nicht.

Und wenn ich mal spat Unter den Linden lang ging - ich
hatte doch Abendunterricht in der alten Akademie und
daran schlof8 sich manchmal noch ‘n kleiner Bummel - da
sallen auf manchen Banken die Obdachlosen. Schlafen



sollten sie nicht. Und weil die Schutzleute kontrollieren
kamen, stellten die Obdachlosen Wachen aus. Die mulsten
>Polente!< rufen, wenn Schutzleute kamen. Erwischten die
Schutzleute aber doch einen Schlafer, dann falsten sie ihn
an den Fufen an und kippten ihn Uber seinen Kopp weg uff
de andre Seite. Im Hotel de Rome und in den andern Hotels
driben neben den Palais aber war’s noch hell und da ging’s
hoch her. Die Equipagen und die Droschkenkutscher
warteten und verstauten die Angeheiterten und fuhren sie
nach Hause. Und hier wurde den Armen die letzte Ruhe
genommen ...«



7. Zerzauste Kiefer in der Nahe von Rummelsburg.
Eine der Studien Arbeiten, die Zille vor oder nach seinen
Broterwerbsstunden »fur sich« machte.

Nach dem Original zum 1. Mal veroffentlicht.

*



»Ja, wenn ich meine eigene Arbeit fur mich nicht gehabt
hatte - dann hatte ich es wohl kaum ausgehalten -
jahrzehntelang in der Tretmuhle. Aber wenn ich morgens so
‘n biBchen nach der Natur gezeichnet hatte, dann hatte ich
Ruhe fur die Brotarbeit. Ich mulSte erst ein Bild fur mich
gemacht haben, ehe ich an die Arbeit ging.

Und abends? Ja, da konnte es wohl vorkommen, dals ich
bis vier in der Nacht arbeitete - bis der Hahn krahte. Friher
gab’s ja noch HUhner - in Rummelsburg, spater in Karlshorst
und auch hier in Charlottenburg in unserer Nachbarschaft.
Als ich damals hierher zog - die Photographische
Gesellschaft verlegte doch ihre Werkstatt vom Donhoffplatz
hier ‘raus - da war’s noch landlicher. Am Kaiserdamm war
grolSe Heide. Da salRen die Weiber mit ihren Kindern -
hielten sie ungeniert an die Brust - oder hielten sie ab: da
konnte man sie belauschen ... Und Uberall waren freie
Platze, wo die Menschen sich noch auf die Erde setzen
konnten.

Na - und immer habe ich auch nicht blo8 gezeichnet.
Manchmal wurde es auch so spat Uber ein Buch: Dickens - -
und Zola: Germinal, Nana, Fruchtbarkeit - und was ich sonst
alles bekam.

Aber auch spater, als ich nicht mehr in die Werkstatt
ging, sals ich morgens oft bis vier auf, am ReilSbrett mit dem
Stift oder stand vor der Staffelei. Na ja - wenn man was
schaffen will! - Und ich rihmte mich zu Gaul:

>Du, jetzt geht’s schon bis um viere«<!«



8. Zille vor seiner Staffelei.
Hinter der Staffelei Senta Soneland.
Nach einer Photographie.

Uber Zilles wirklich ernste und gewissenhafte Einstellung
zur Kunst mogen seine folgenden AulSerungen unterrichten
und aufklaren:



»Es gab so viele, die sich vor eine Sache hinstellten oder
hinsetzten und sie muhselig abmalten. Das Volk lafSt sich
das nicht immer gefallen. Und dann wechselt doch auch das
Bild rasch. Auf der StralSe - und auch sonst: Licht und Farbe.

Ich machte mir blo8 Notizen. Und sagte: >Das mufst ihr
euch ins Auge klemmen - und denn zu Hause verarbeiten!
vea €

Wer das nicht kann, der kommt nicht zu einer fertigen
Sache.«

*

»Wie das so ist: erst hat man keine richtige Kritik far
seine eigenen Sachen. Und so machte ich denn die Korper
immer zu lang und die Kopfe zu klein. Bis mir eines schonen
Tages der Bildhauer Krauls sagte:

>Mensch, lhre Figuren haben ja alle zuviel Kopflangen!«
Und das stimmte!

Da sah ich mich vor. Und was kam nu!?

Als Hyan mal meine Zeichnungen sah, meinte er:

>Na, Ihre Puppen haben wohl alle eens uff'n Kopp
gekriegt!«

Und das stimmte auch!

Na - nun suchte ich eben das Richtige.«

*

»Liebermann fragte mich mal, warum ich keine
Selbstbildnisse male.

Ich antwortete ihm:

>Wenn ich mich frih im Spiegel gesehen habe, wenn ich
mich gekammt habe, habe ich genug von meinem Gesicht!«
-«



»Liebermann fragte mich auch mal: »Vakoofen Sie? Sie
mussen doch machtig Jeld machen!!«

>Nich wie Sie bei de Reichen¢, antwortete ich ihm. »>lch
verkoofe bloR an kleene Leute. Die kdnnen nich Dausende
zahlen: Denen mul ick die Freude schon billiger machen!«

»Zille, det is schon von |hnen!«

Ich schwieg ein Weilchen, uberlegte und sagte: >Ach, Herr
Professor, die Leinwand und die Olfarbe achte ich viel zu
hoch. Und denn: es malen schon zu viel Leute in Ol. Ich
kritzle lieber auf Papier!«

>Na, denn kleben Se doch lhre Zeichnungen uff Pappe
und schmieren Lack draber. Dann kriegen Se mehr Jeld vor!«
riet mir der berGhmte Maler.

>Ich bleibe aber lieber bei meinem Kritzeln!< schlols
Zille.«

*

»Das ist alles nur mit Gewalt gemacht!« behauptet Zille
von seinen Werken. »Nur mit Gewalt!

Weil ich es gewollt habe. Weil ich mich immerzu
gezwungen, immerzu geubt habe! Weil ich jedes kleine Ding
beobachtete und abzeichnete. Jeden alten Latschen. Jeden
krumm getretenen Stiebel. Jede alte Gosse. Jede
Kichenecke. Jeden StraBenwinkel.« (Siehe die Bilder im
Kapitel »Studien« sowie Bild 2, 5 und andere.)

Und wenn man ihm erwidert: Aber auch die Kuchenecke,
der Stiebel und die Gosse sind doch von lhnen so
gezeichnet, wie es eben nur ein Meister kann!

Dann sagt er, mit einem nach innen flimmernden
Zwinkern seiner hellen Augen, halb bescheiden, halb
angstlich sich belauschend, wie wenn er sich vor einer
geheimnisvollen Kraft in seinem Innern furchte:

»Nee, nee - das ist mit Gewalt gemacht! ...

Das habe ich alles nur mit Gewalt erzielt. Nur mit Fleif3!
Und immer wieder Gewalt!



Sonst schafft man das nicht!

Das ist nicht Begabung.

Das ist nur Wollen.

Ich wollte eben auch was fur mich machen.

Ich wollte nicht immer in der Werkstatt blof8 an einer
Sache ein biBchen rum arbeiten. Wie etwa so’'n Arbeiter, der
blol8 sein ganzes Leben lang Turklinken macht - vielleicht
blof8 die Gulsinaht abkratzen - oder den GulSkopp abkneifen.

Nee -

Da fragten mich die Herren von der Photographischen
Gesellschaft, warum ich denn jeden Morgen schon zeichne -
so ‘n bilBchen nach der Natur - und abends auch noch oft bis
in die Nacht. Das hatte ich doch nicht notig. Ich hatte doch
mein Brot.

Ja, ich wollte doch auch was fir mich machen.

Was Ganzes wollte ich machen.

Ich wollte was machen, aus mir heraus .

So, wie ich die Welt und die Menschen sah.

Ich sah sie doch ganz anders, als die andern.

Und das muflste ich eben machen ...«

*

»Alle moglichen und unmoglichen Kunstjunger - und
solche, die sich daflr halten, schicken einem Proben oder
ridcken einem sogar selbst auf die Bude. Oder die lieben
Eltern oder Onkels kommen und bringen Proben.

Ja, was soll man dazu sagen?

Soll man die Verantwortung auf sich laden, dalR da wieder
so ‘n Kunstproletarier erzogen wird? Ich sage meist:

>Werdet Schoffor; die leben wenigstens nicht lange - die
haben aber Brot« ...

Weils man, wie solch Mensch sich entwickelt?

Manch einer macht als Kind soviel Versprechungen -
macht die schdnsten Bilder. Uberhaupt, wenn Vater selbst
Klnstler ist oder in der Familie allerlei Liebhaberei getrieben



wird. Dazu kommt dann solche kindliche Urspringlichkeit -
und das Genie ist fertig.

>Unser Peter braucht doch kaum was zu lernen - ach, der
braucht gar nicht mehr zu lernen. Sehen Sie nur, was der
kann!<

9. Die Jungfernbrucke im Schnee zeichnete Zille,
nachdem er, nachts aus einer Kaschemme heimkehrend, sie
im frischen Schnee gesehen. Er benutzte diese Skizze zu
einem Rodelbild, und zu der Zeichnung, auf der die noch
»immer frisch vom Lande« gekommene Dirne die Manner

anspricht.-

Und es ist auch manchmal Uberraschend, was so’n Junge
kann. Ja - und dann, wenn die Pubertat vorbei ist - dann soll
er selber Charakter haben - und Fleils - und Erfindung -

Und denn ist er ein hohles Ei. Ausgepustet ....

Nee - ich nehme die Verantwortung nicht auf mich.

Ich sage immer:

>Gehn Sie man auf die Hochschule und holen Sie sich da
Bescheid. Die Leute da sind angestellt und werden dafur
bezahlt< ...«



*

In seinen fruheren Jahren ist Zille von manchen
Geschaftsleuten rucksichtslos ausgebeutet worden. Seine
Zeichnungen wurden, ohne dals er gefragt oder dafur
bezahlt wurde, in Massen zum Nachdruck verkauft. Auch
erschienen viele Abbildungen von ihm, zu deren
Reproduktion er keine Genehmigung erteilt hatte, die von
den Verlegern gegen seinen Willen veroffentlicht worden
waren. Zuerst hat er wohl manches ruhig geschehen lassen:
»Man verliert sonst seine Beziehungen.« Dann hat er
gemeinsam mit Kollegen Nachdruckskontrolle geubt, seine
Zeit im Dienste der Kollegen geopfert. Jetzt steht er auf dem
Standpunkt, von dem er erzahlt:

»Der Kunsthandler .... bot mir so recht niedliche Preise
fur meine Zeichnungen. Am liebsten hatte er den ganzen
Schwung so auf Ramsch gekauft. Da sagte ich zu ihm:

>Gewils doch - ich werde meine Zeichnungen pfundweise
verkaufen!«

Da merkte er denn, was los war und ging. -«

*

SelbstbewulSt erzahlt er, wie Liebermann immer fur ihn
eintrat, wie er ihn in die Akademie brachte (siehe Kapitel:
»Wenn man beruhmt ist«) und wie er auch bei andern
Gelegenheiten Zilles Kobnnen anerkannte und bewertete: Ein
grolSer Verlag stiftete einen Preis fur den besten
lllustrationszeichner. Selbstverstandlich wollte er - schon
um der Reklame wegen - seinen Hauszeichner
ausgezeichnet sehen. Aber Liebermann, der neben andern
als Schiedsrichter gebeten war, bestimmte Zille als
Preistrager. Das gab dann einen langen Streit und
Verhandlungen zwischen Liebermann und dem Verlag.

SchlieSlich einigten sie sich auf Zille und den
Hauszeichner.



