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GrufBwort

Dieses Buch zu publizieren, hat manche Anlasse:

>> Vor zwei Jahren konnte gemeinsam auf das 50-jahrige Jubilaum des Anwerbe-
abkommens zwischen der Bundesrepublik Deutschland und der Tiirkei zurlick-
geblickt werden. Die damit verbundene Intensivierung der politisch-sozialen und
tkonomischen Beziehungen war ein wichtiger Anstof3 auch fiir den kulturellen
Austausch zwischen den beiden Landern.

>> 2014 begehendie deutsch-turkischen Wissenschaftsbeziehungenihr 30-jahriges
Jubildum: Die Durchflihrung dieses gemeinsamen Deutsch-Tlrkischen Jahres der
Forschung, Bildung und Innovation soll einen Rahmen bilden, um den bilateralen
Aktivitaten zwischen Deutschland und der Tlrkei eine noch héhere Sichtbarkeit
zuverleihen. Gleichzeitig werden im Hinblick auf eine nachhaltige Weiterentwick-
lung der Kooperation wichtige Impulse gesetzt. Besonders geférdert werden soll
die Zusammenarbeit des Nachwuchses in Wissenschaft und Forschung beider
Lander (so heif}t es in den ,Richtlinien zur Forderung von Aktivitaten im Rahmen
des Deutsch-Turkischen Jahres der Forschung, Bildung und Innovation 2014°).

Seit 30 Jahren besteht ein intensiver Arbeitskontakt in der Theaterarbeit zwischen
der Bundesarbeitsgemeinschaft (im folgenden: BAG) Spiel und Theater e. V. mit Sitz
in Hannover und dem Cagdas Drama Dernegi (im folgenden: CDD) mit Sitz in Ankara.
Derallein suchende Mensch kann nicht(s] finden; aber die gemeinsam Suchenden
finden etwas! Dieser Gedanke bildet die Grundlage fiir die fruchtbare Kooperation
zwischen der BAG und dem (DD —also zwischen der Tlirkei und Deutschland. Die Wech-
selseitigkeit und Interaktion im Bereich der Spiel- und Theaterpadagogik und dem
kreativen Drama in der Erziehung besteht seit langem und hat neue Wege im Bezug
auf Kunst, Kultur und Erziehung geebnet. Durch Spiel, Drama und Theaterpadagogik
kénnen Traume der gemeinschaftlich Suchenden erfiillt werden. Gemeinschaftlich
konnten wir uns in der Nahe unserer Arbeiten kennenlernen, und die Komponenten
Spiel, Drama und Theater ermdglichten uns eine neue, gemeinsame Sprache, so,
als ob man in der Arbeit zwischen beiden Landern keine Worter und Satze braucht.
Die BAG hat seitlangem einen Schwerpunktin derinternationalen und interkultu-
rellen Arbeit. Davon zeugen die intensiven Arbeitsbeziehungen, etwa zu Ghana, Israel
und Paldstinaund eben auch zur Turkei. Diese zeigen sich in zahlreichen Konferenzen
und produktiven Theorie-Praxis-Symposien, Jugend-Theater-Begegnungen, Theater-
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Festivals, Buch- und Zeitschriften-Publikationen und im persénlichen Engagement
von Mitgliedern.

Der CDD ist seit langem z. B. durch seine tirkei-weiten Bildungsangebote, seine
internationalen Symposien und Publikationen [auch mit eigener Fachzeitschrift] in
Diskussionen, Konzepten und Praxis-Modellen von drama education / Theaterpada-
gogik weltweit eingebunden. Der CDD ist Mitglied in der BAG.

Die hiervorgelegte Zwischenbilanz bezeugt die Vielfalt und Bedeutung der bisher
geleisteten Kooperation und verweist gleichzeitig auf Perspektiven fiir die zuklnftige
Zusammenarbeit. Hier scheinen uns folgende Gesichtspunkte besonders wichtig:
>> die Starkung der kulturellen Bildung mit Theater und drama education in der schu-

lischen und auB3erschulischen Bildung ist zentrales, gemeinsames Anliegen der

beiden Verbande. DerAustausch tiber geeignete Konzepte, Modelle und Methoden
bilden den Kern der Zusammenarbeit in der Begegnung von Fachkraften und in
den Jugendbegegnungen;

>> die Diskussion tber die Aus- und Fortbildung von Theaterpadagog innen und die

Entwicklung gemeinsamer Bildungskonzepte und internationaler Studiengange,

wie derzeit von der Fachhochschule Dortmund und der Ankara Universitat beab-

sichtigt, bilden einen weiteren Schwerpunkt. Fiir die Zukunft ware die Intensivie-
rung des wissenschaftlichen Austausches und die Entwicklung gemeinsamer

Forschungsprojekte wiinschenswert;
>> die Verankerung und Festigung des zivilgesellschaftlichen Engagements in der

kulturellen Bildung ist das kulturpolitische Hauptanliegen unserer Arbeit. Die

ArbeitbeiderVerbande verstehtsich auch als ein Beitrag zur Begleitung aktueller

politischer und gesellschaftlicher Diskussionen und zur Gestaltung einer demo-

kratischen und gerechten Zukunft.

Omer Adigiizel (Ankara), Cagdas Drama Dernegi / Ankara Universitat
Michael Zimmermann (Hannover), BAG Spiel & Theater
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Onsoz

Bu kitabi yayimlamamizin bazi nedenleri bulunmaktadir.

>> Iki yil 8nce Tirkiye ve Federal Almanya arasinda gerceklesmis olan Isci Alim
Anlasmasi‘nin 50 Yildonimiinde hep beraber gegcmise dondik. Bu anlagmayla
birlikte olugsan sosyopolitik ve ekonomik iliskilerin yogunlugu, ayni zamanda
kiltlrel paylasimlara da oldukga ivme kazandirdi.

>> 2014’de bilim alaninda Alman-Turk iliskilerinin 30. yildénimi kutlaniyor: Bu
ortak Alman-Tirk arastirma, bilim ve inovasyon yilinin hayata ge¢cmesi, karsilikli
faaliyetleridaha ¢ok gériiniir kilmak icin bir cerceve olusturacaktir. Aynizamanda
ortak calismanin sirddrdlebilir gelisimi icin 8nemli fikirler tesvik edilecektir. Her
iki Glkenin bilim ve arastirma alanindaki yeni nesillerinin birlikte ¢caligmasi da
ozellikle desteklenecektir. (“2014 Alman-Tirk arastirma, bilim ve inovasyon yili

cercevesindeki faaliyetleri destekleme yonetmeligi’nde boyle yazmakta.)

30 yildan beri drama ve tiyatro alanlarinda Hannover‘de bulunan Federal Aimanya
Oyun ve Tiyatro Ust Birligi (BAG Spiel und Theater) ve Ankara‘'daki Cagdas Drama
Dernegi (CDD) arasinda is birligine dayali olarak yogun calismalar bulunmaktadir.

Her “yalniz” arayan bulamaz, ancak bir seyi bulanlar daima “birlikte” arayanlardir!
timcesinin altinda yatan diistincenin Bundesarbeitsgemeinschaft Spiel und Theater
e.V.ve Cagdas Drama Dernegi (Zeitgendssischer Drama Verein] tarafindan yiritilen
calismalara dayali oldugu séylenebilir. Oyun, tiyatro pedagojisi ve egitimde yaratici
drama alanlarindaki etkilesim; sanat, kiltdr ve egitim baglaminda sirekli olarak yeni
arayislari da beraberinde getirmektedir. Bunedenle Oyun, drama, tiyatro pedagojisi
ile tim “arananlar” bulunabiliyor ve hayaller gergeklesebiliyor... Oyun, drama ve
tiyatronun bilesenleri sanki iki Ulke arasinda sozciklere ve timcelere ihtiya¢ duyd-
urmayan yeni bir dilin olusmasini sagladi.

Federal Almanya Oyun ve Tiyatro Ust Birligi uzun zamandir uluslararasi ve
kiltirlerarasi calismalara agirlik vermektedir. Turkiye ile oldugu gibi Gana, Israil ve
Filistinile de yogunis birliginde bulunmaktadir. Bu calismalar bircok konferanslarda,
kuramsal ve uygulamaya dayali sempozyumlarda, genclik tiyatrosu gérismelerinde,
tiyatro festivallerinde, kitap ve dergiyayinlarinda ve Gyelerle kisisel is gdrismelerinde
de gérulmektedir.

Cagdas Drama Dernegi, uzun zamandan beri Tlrkiye genelinde yurittigi
egitim calismalar araciligiyla, uluslararasi sempozyum ve yayinlarinda (Dernegin
kendi yayini olan hakemli bir dergisi bulunmaktadir), drama / tiyatro egitimine
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yonelik yaklasim ve uygulamali calismalarla uluslararasi baglantilara sahiptir ve bu
baglantilarla birlikte hareket etmektedir. Cagdas Drama Dernegi, Federal Aimanya
Oyun ve Tiyatro Ust Birligi’'nin Gyesidir.

Yapilan ¢calismalara bakarak bugiine kadar yurdtilmus olanisbirliginin zenginligi
ve olusturdugu anlam gorilebilir. Bu durum ayni zamanda gelecekte yapilacakisbirligi
icin izlenecek perspektiflere de génderme yapmaktadir. Ozellikle asagida belirtilen
bazi esaslar 6nemli gériinmektedir.
>> Kilturel egitimin okul ici ve disindaki drama ve tiyatro egitimiyle gliclendirilmesi

iki kurumicin de ortak ve 8nemli bir konudur. Alanda kavramlara yonelik paylasim,

yeni modeller ve yontemler ile alan uzmanlari ve gencler arasindaki gérismeler
ve degisim projeleri, calismalarin ¢ekirdegini olusturmaktadir.

>> Dortmund Meslek Yiksekokulu ve Ankara Universitesi arasinda drama ve tiya-
tro egitimine yonelik olarak uluslararasi programlarin gelistiriimesine yonelik
calismalarin baslamis olmasi da 6nemlidir. Gelecekte bilimsel paylagimin ve ortak
arastirma projelerinin artmasini temenni ederiz.

>> Kiltdr politikalar agisindan sivil toplum drgitlerinin kiltirel egitime katilimini
saglamak dnemli hedeflerimiz arasindadir. Her iki kurum da bu ¢alismalari giin-
cel politik, toplumsal tartismalara, demokratik ve daha adil bir gelecege katki
niteliginde gérmektedir.

Omer Adigiizel (Ankara) Cagdas Drama Dernegi, Ankara Universitesi
Michael Zimmermann (Hannover) Federal Aimanya Oyun ve Tiyatro Ust Birligi
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Einleitung
Omer Adigiizel, Ute Handwerg, Gerd Koch

Diese Publikation kann als eine produktive Zwischenbilanz zur Kulturellen Bildung
in dem Feld verstanden werden, das durch die Kooperation mit Kolleginnen und
Kollegen aus Deutschland und Tirkei bestimmt wird. Wir haben diesen Sammelband
davon ausgehend gegliedert und kompetente Autorinnen und Autoren aus beiden
Landern gefunden.

Der vorliegende Band hat flinf grofie Kapitel:

Das 1. Kapitel liefert Beitrage, die einen zeitgeschichtlichen, persénlichen und
berufs-lebensgeschichtlichen Hintergrund haben.

Es folgenim 2. und 3. Kapitel Einblicke in aktuelle Arbeitsfelder einer Kulturellen
Bildung, in deren Handlungs-Mittelpunkt ein weites Verstandnis von Theater steht
und dessen Grundlegung und Rahmung durch den Begriff community gebildet wird.
Wie wird eine community kreativ bearbeitet und humanistisch gestaltet? An welchen
Orten geschieht was wie und unter welchen Bedingungen? Wir liefern Beitrage von
gelungener Praxis.

Das 4. Kapitel wendet sich Bildungs-Konzepten, Strukturierungen und kulturpoli-
tischen Perspektiven zu, die Gber die ganz plastisch geschilderte ,Feldarbeit’ des 2.
und 3. Kapitels und den personalen Einsatz (wie im 1. Kapitel geschildert] hinaus-
gehen —und auf diese Weise niitzlich sind fir entfaltete Kooperationen in weiteren
interkulturellen / internationalen Zusammenhangen.

Die Absichtdieses Buches zielt also in zwei Richtungen: Einmal exemplarisch Ge-
lungenes zu zeigen und zweitens, daraus Méglichkeitsraume zu entwickeln, die tber
die Beispiele hinausweisen, um auf diese Weise eine Verdichtung des Austausches
innerhalb der Kulturellen Bildung als Bildungs-Ansatz mit globalem Bewusstsein, mit
JWeltbewusstsein“ (so Ottmar Ette] zu férdern.

Internationaler Arbeitszusammenhang heif3t Austausch auf Augenhdhe als
Gleichberechtigung bei Wahrung von Differenz und verstanden als ein wechselseiti-
ges Geben (vgl. Hentschel, Hoffmann, Moehrke] mit gleichzeitiger Entwicklung und
Praktizierung von Differenz-Sensibilitét (Kleve, Koch, Miller).

Kulturelle Bildung, die sichinter-, trans- und multikulturell fundieren und verstan-
digen will, bedarf dartiber hinaus einer Arbeit an Begriffen, die das in der Lage sind
zu benennen, was aus dem jeweiligem Hintergrund fachlich gemeint ist. In den hier
vorgestellten Beispielen, Selbstzeugnissen und Perspektiven sehen wir etwa Unter-
schiede in Bezug auf die Verwendung solcher Begriffe wie Drama, Theater, Bildung,
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Erziehung, Spiel- und Theaterpadagogik, soziales Rollenspiel, Theaterpadagogik,
creative drama ...

,Drama“kann meinen einen Vorgang, Ablauf, eine — geordnete — Handlung. Der
Sozialpsychologe Erving Goffman und auch der performance-Theoretiker und -Prak-
tiker Richard Schechner benutzen in heutigen gesellschaftlichen wie dsthetischen
Kontexten den Begriff “soziales Drama”. Den Begriff kennt man im Deutschen auch
als Theater-Gattung: gemeint sind damit Theaterstticke, die die soziale Frage behan-
deln; etwas abféllig als ,Mitleidsdrama’ bezeichnet. Schechnerund vor allem Goffman
nutzen die Theater-Sprache und -Metapher auch zum Beschreiben und Erkennen
sozialer Tatbestande. ,Social theatre und / oder ,community theatre® wiederum
sind Begriffe bzw. Arbeitsweisen, die die Beobachtung und/ oder den Eingriff seitens
kiinstlerischer Bedurfnisse in sich tragen

Das methodische Verhaltnis von Drama und Padagogik, wie es sich vor dem
Horizont von creative drama zeigt, kann etwa mit folgenden Begriffen skizziert
werden: “We call it Drama in Education ... There are a variety of names ...: Theatre
in Education, Theatre Education (without the ‘in’}, Drama Education, Drama Work,
Creative Drama. Itdepends whetherit's informal, whether it's an educational context.
Sometimes you just call it theatre.” (Shirley Harbin, S. 395). Stig A. Erikson (S. 385)
erklart, in Norwegen wiirde die Sphéare der Aktivitdten dessen, was man hierzulande
mit Theaterpadagogik bezeichnet, “drama pedagogy’ or ,drama in education’;and in
everyday language just drama” heifien.

“We don’t say: You must do a play. What we say is: understand or participate in
theatre arts.” (Shirley Harbin, S. 400). “Unser Ziel war es, unseren Studenten, Kin-
dern, Erwachsenen (mit “creative drama”, “creative play”, Anm. gk] die Mdglichkeit
zu geben, sich selbst mit Hilfe von dramatischen respektive darstellenden Formen
auszudriicken.” (Nora Roozemond, S. 461)

Der als Non Govermental Organisation (NGO] arbeitende Verein “Cagdas Drama”
(CDD), also ,zeitgendssisches Drama’ oder,Drama-Zeitgenosse’ (Gagdas = Zeitgenos-
se), wurde 1990 “mit dem Ziel gegriindet, in der Turkei Theaterpadagogik und Darstel-
lendes Spielin Padagogik, Theater zu verbreiten® mit ,Creative Drama als Methode in
Theater und Padagogik” [Adigiizel (2008),S.61, vgl. auch Adigiizel (2006),S. 26 ff.].

Auch solche Sichtweise ist moglich: Drama kann eine besondere Ausdrucksstdrke
meinen — etwa in der Sprache, beim (kiinstlerischen) Erzéhlen oder bezogen auf
ein alltagliches Geschehen, das man als von (besonderer) Dramatik ausgezeichnet
wahrnimmt —waobei das Wort ,besonders’ eigentlich entfallen kann, denn Dramatik /
Dramaistja schon Ausdruck der grofien Intensitat: Drama also als ein Intensitatsgrad,
der Uber alltagliche Normalitats-Kommunikation hinausweist.

Damit verbunden ist eine sprachliche Nutzung des Ausdrucks “drama” (gespro-
chen wie  dramma’] als eine Art Aufruf, eine Aufforderung, etwas schnell, sofort oder
mit Intensitat zu vollziehen, im Deutschen vielleicht mit den Worten: “Nun aber
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schnell!”, “Mach’ hin!” zu vergleichen. Auch hier bezeichnet “drama” einen hoheren
Intensitatsgrad firs Verhalten.

Mit “dromos” wird im Altgriechischen eine Rennbahn bezeichnet — also ein Ge-
schehen, ein Ablauf wie ein “drama”? Auch das Wort “Dromedar”, fir das laufende
Tier, das einhdckrige Kamel, leitet sich von dort her ab.

Die eben gelieferten Bemerkungen entbehren der philologischen und/oder be-
griffshistorischen Exaktheit und sind etymologisch nicht exakt geprift, gleichwohl
haben sie kommunikative Evidenzenim internationalen Arbeitsaustausch firsichund
solleninunserem praktischen Arbeitszusammenhang Aufmerksamkeitsrichtungen
bilden, um interessante theatrale, theaterpadagogische und sozio-kreative Ansatze
naher zu betrachten und zu wirdigen.

Fir den bihnentechnischen / 6konomischen Austausch gibt es mittlerweile
mehrsprachige Fach-Worterbiicher. Fir den kulturellen und bildenden Austausch
fehlen bisher solche praktischen Handreichungen, so dass in fast jedem Fall neu
nachgedacht und bedacht werden muss: Wie sage ich als kulturell bildende Person
was wem wo wie richtig? Auch dazu wird Kreativitat verlangt. Daraus folgt unter
anderem, dass dem Faktor professioneller Subjektivitat in Austausch und theatra-
ler, kultureller Bildungsarbeit groBBer Wert beigemessen werden muss (neben der
Gewahrleistung kulturpolitischer, theoretisch-fachlicher, verwaltungstechnischer
und finanzieller Absicherung).

Nicht zuletzt aus diesen Erfahrungen heraus wurde von tirkischer (CDD) wie
deutscher (BAG) Seite ein ,Internationales Ubereinkommen Gber das Verhalten
und zur Ethik von Theaterpadagoginnen und Theaterpadagogen®/ ,Yaratici Drama
Egitmenleri/Liderleri ve Tiyatro Pedagoglarinin Davranis ve Tutumuna lliskin Etik
Bildirge (Sozlesme)“ formuliert und in diesen Band als Kapitel 5 aufgenommen.

Wir danken allen Autorinnen und Autoren fiir ihre produktive Beteiligung an diesem
Buch! Formale Aspekte in Bezug auf Zitierweise, Literaturangaben und gendering
wurden seitens der Herausgeberschaft nicht vereinheitlicht.

Unser spezieller Dank gilt auch den Ubersetzerinnen und Ubersetzern!

Die Fassungen der Beitrage in deutscher, englischer und tlrkischer Sprache sind
eigenstandige Leistungen, die in der Regel die landerspezifischen begrifflichen,
fachlichen Eigensinnigkeiten bertlicksichtigen. Sie sind deshalb richtigerweise als
Ubertragungen zu verstehen.
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Girig
Omer Adigiizel, Ute Handwerg, Gerd Koch

Bu kitap, Aimanya ve Turkiye’deki alan uzmanlarinin isbirligi ile kiltirel egitim
alaninda yapilan galismalarin bir tir raporu olarak da anlasilabilir. Bu dislinceden
yola ¢ikarak bu ¢alismayi gesitli bélimlere ayirdik ve alanlarindan deneyimli/yetkin
uzmanlari bir araya getirdik.

Bu kitap dért ana bélimden olugsmaktadir:

Birinci bolim cagdas tarihsel, kisisel ve meslek yasamina odaklanan makaleler-
den olugmaktadir.

ikinci ve Gglincti blimde drama ve tiyatro alanlarinin eylemsel olarak merkezde
bulundugu klturel egitime yonelik ve toplum (community) kavrami gergevesinde
yer alan ¢alismalar yer almaktadir. Bu bélimde bir toplumun nasil yaratici ola-
rak dizenlenip, himanist olarak bicimlendirildigi, nerelerde, ne, nasil ve hangi
kosullarda bu bigimlendirilmenin olustugu gibi basariliuygulamalariceren ¢alismalar
bulunmaktadir.

Dérdiinci bélim, ikinci ve tglincl bolimin “alan calismalar” ve kisisel 6zverinin
(birinci bélimde oldugu gibi) Gtesinde egitim kavramlarina, yapilanmaya ve kaltar
politikasi izerine bakis agilarina yoneliktir. Buagidan dordiincd bélim kilturlerarasi
/ uluslararasi baglamlarda gelistirilen ortak calismalari merkeze almaktadir.

Buagiklamalaraistinaden kitabin amacinin iki farkl yéni hedefledigi de séylene-
bilir. Ik olarak 8rnek olan basarilar gdstermek, ikincisi ise drneklerin étesine giderek
olasialanlari gelistirmek, boylelikle kiltirel egitimdeki degis tokusu yogunlastirarak
kdltrel egitimi egitim dusdincesinin kiresel bir bilinci olarak “dtinya bilinci” (Ottmar
Ette’'ye gore] ile tesvik etmektir.

Uluslararasiis birligi, degis tokus esit seviyedeyken esitligin yaninda farkliligi da
korur ve karsilikli alip verme olarak anlasilmakla (Hentschel, Hoffman, Moehrke ile
karsilastir) birlikte, es zamanli gelisimle farklilik duyarliliginin uygulanmasi olarak
da agiklanabilir (Kleve, Koch, Mdiller).

Kilturel egitimin, kultdrlerarasi, kiltlrel gecisli ve ¢ok kiltirli olarak anlasilan
kavramlarin mesleki anlamda daha daiyi anlasiimasiicin kavramlar Gzerine ¢alisma
yapilmasi gerekir. Mesela burada sunulan érneklerde, bakis agilarinda ve otobi-
yografilerde drama, tiyatro, egitim, égretim, oyun ve tiyatro pedagojisi, sosyal rol
oyunlari, tiyatro pedagojisi, yaratici drama gibi kavramlarin kullanimlarina iliskin
cesitli farkhliklar gériyoruz.

,Drama*“ bir slrec, bir islem, diizenli bir eylem anlamina gelebilir. Sosyal psiko-
log Erving Goffman ve performans kuramcisi ve uygulayicisi Richard Schechner
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gliniimuziin sosyal ve estetik baglamlarinda “sosyal drama” kavramini kullanir. Bu
kavram Almanca’da tiyatro tiirl olarak da bilinir: bununla kastedilen sosyal sorulari
ele alan tiyatro parcalaridir; farkh kullanimi ile “Acikli Olaylar” (Merhamet Drami)
olarak da tanimlanir. Schechner ve 6zellikle Goffman, tiyatro dilini ve metaforlari
sosyal gergekleriagiklamak ve tanimakicin kullanir. Buna karsilik ,Social theatre® ve/
veya ,community theatre“kavramlar daha dogrusu gézlem yapan ve/veya sanatsal
ihtiyaclara gére miidahaleyi icinde barindiran ¢alisma yontemi olarak tanimlanir.

Drama ve egitim arasindaki yéntemsel iliski, yaratici dramanin perspektifinden
gosterildigi gibi, yaklasik olarak asagidaki kavramlarla agiklanabilir: “We call it Drama
in Education... There are a variety of names... Theatre in Education, Theatre Edu-
cation (without the ‘in’), Drama Education, Drama Work, Creative Drama. It depends
whether it's informal, whether it's an educational context. Sometimes you just call
it theatre.” (Shirley Harbin, S. 395). Stig A. Erikson (S. 385) Norveg'te tiyatro egitimi
olarak tanimlanan kavramin, kendi etkinlikleri cevresinde “drama pedagogy’ or,dra-
ma in education’; and in everyday language just drama” anlamina geldigini aciklar.

“We don’t say: You must doa play. What we say is: understand or participate in the-
atre arts.” (Shirley Harbin, S. 400). “Bizim hedefimiz, 6grencilerimize, cocuklarimiza,
yetiskinlerimize (“yaraticidrama”."yaraticioyun” G.K. not) sirali dramatik temsil bigim-
leri yardimi ile kendilerini ifade etme olanagi vermektir” (Nora Roozemond, S. 461).

Bir sivil toplum kurulusu (STK) olarak galisan “Cagdas Drama” (CDD) Dernegi,
yani “zeitgengssisches Drama” ya da ,Drama-Zeitgenosse’ (Cagdas = Zeitgenosse),
1990°da Turkiye'de tiyatro pedagojisini ve yaratici dramayi egitimde, tiyatroda ve
sosyal yasamda bir yontem olarak yayginlastirmak amact ile kurulmustur ,Creative
Drama als Methode in Theater und Padagogik” [Adigiizel (2008), S. 61, vgl. auch
Adigtizel (2006), S. 26 ff.].

Ayrica drama dilde, anlatimda (sanatsal) veya giinluk bir olayi (6zel) dramatik
bir durum olarak algiladiginda, 6zel bir ifade giicii olarak da tanimlanabilir. Buradaki
“6zel” sdzclgl aslinda atilabilir giinkl dramatik / drama zaten bir yogunlugun ifa-
desidir. Yani glinlik dlizglsel iletisimin 6tesinde bir yogunluk seviyesi olarak drama
da kullanilabilir.

Bununla birlikte dilin kullanimi ile iligkili olarak “drama” (“dramma”, gibi okunur)
bir nevi bagirma, ¢agirma, bir seyi daha hizli, hemen veya siddetli bir sekilde
gerceklestirmek icin, Aimancada belki su s6zlerle: “Hadi ama ¢abuk!”,"Cabuk ol!" ile
karsilastirilabilir. “Drama” burada da yine yogunluk diizeyi ylksek bir davranisiifade
etmektedir.

“Dromos” ile eski Yunanca’da bir yaris parkuru olarak ifade edilir, yani “drama”
oldugu gibi bir olay, bir stire¢ midir?. “Dromedar” sdzciigli de kosan hayvan igin
kullanilir. Tek hérgicli deve de buradan tiremistir...

Yukarida verilen yorumlar dilbilim veya kavramlar tarihi acisindan dogruluktan
yoksundurlar ve etimolojik olarak tam kontrol edilmemislerdir. Buna ragmen
uluslararasi ortak calismalarda ve cesitli paylasimlarda iletisimde ortaya ¢ikan
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bosluklarda teatral, tiyatro egitimi ve sosyo-yaratici yaklagimlara daha yakindan
bakmak ve degerini anlamak agisindan dikkatimizi gekmelidir.

Buarada sahne teknigi/ekonomiye dayali degis tokus calismalariicin cok dilli ve
bransayonelik sozliikler de mevcuttur. Kiiltlrel ve egitsel degis tokus icin hala pratige
dénuk baziyardimlarin gerekliligini her durumda yeniden diisiinmek ve dikkate almak
gerek: Kltir egitmeni birisi olarak neyi, kime, nerede, nasil séylerim? Bunun i¢in
de ayrica yaraticilik gereklidir. Bunlara ek olarak degis tokus ¢alismalarinda 6znellik
faktorune, teatral, kiiltiirel ve egitim calismalarina biiytik 6nem de verilmelidir (kultar
politik, kuramsal ve mesleki uzmanlikla ilgili, idari ve mali glivencelerin saglanmasi
da buna eklenebilir).

Aktarilan buttin bu deneyimlerden yola gikarak Tiirk (CDD] ve Alman (BAG) kurumlari
tarafindan ,Internationales Ubereinkommen Gber das Verhalten und zur Ethik von The-
aterpadagoginnen und Theaterpadagogen (UVET)“/,Yaratici Drama Egitmenleri/Lider-
leri ve Tiyatro Pedagoglarinin Davranis ve Tutumuna iliskin Etik Bildirge (Sézlesme)*
/ ,International Agreement on the Conduct and Ethics of Theatre Educators® metni
de olusturuldu ve bu kitabin dérdiincl bdlimiinde yer verildi.

Bu kitaptaki Uretken katilimlarindan dolayi tiim yazarlara tesekkir ederiz! Alintinin
bicimsel agidan y6n, kaynakgalar ve cinsiyetlestirmeler yayimci tarafindan
birlestirilmemistir.

Ayrica cevirmenlere de 6zel tesekkirlerimizi sunuyoruz!

Kitaba katki saglayan Almanca, Tirkge, ingilizce olarak yazilmig metinlerin geviri-
leri; her Glkenin alana iliskin kendine 6zgl kavramlariyla dil birligi saglanmasi kurali
g6z 6nlinde bulundurularak yapilmis bagimsiz calismalardir. Bu sebeple geviriler ha-
liyle aktarim olarak anlagiimalidir.
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Drama ve Tiyatronun Pedagojik Etkileri
Omer Adigiizel'in Inci San ile Sdylesisi

Omer Adigiizel: Tiirkiye sizi “dramanin annesi” olarak, Turkiye'ye dramayi yayan kisi
olarak biliyor. Yasaminizda ve akademik ¢aligmalarinizda Aimanya’nin yeri nedir?

inci San: Universitede Alman Dili ve Edebiyati dgrenimi gordiim. Liseyi bitirdikten
sonra uzun stre distindim. Dogrusu cocukluk riiyam Glzel Sanatlar Akademisi’ne
gitmekti. Orada tek korkum vardi; acaba hesap kitaplailgili dersler var miydi? Sayilarla
ve Matematik ile aram pek yoktu, hala da yok. Ama zaten ailem pek olumlu bakmadi
Akademi’de okumama...Elbette yillar dnceden bahsediyoruz. Onun {zerine séyle
distindidm; annemden dolayr Alimanya’ya yakinhigim var. Annem Almanya dogumlu
cok geng yasta Tlrkiye'ye gelmis. Babamla Almanya’da tanismis, evlenmis Tiirkiye'ye
gelmis. Dolayisiyla Aimanca’ya bir kulak aliskanhigim vardi ancak ¢ocukluktan itibaren
benAlmanca 6grenmedim. Annem, evlendikten yediyil sonraben dogmusum. Annem,
busiireicerisinde ok glizel Tirkge 6grenmisti. Bir Tirk insanindan ayirt edilmeyecek
kadar iyi 6grenmisti Tlrkceyi. Ben de ilkokula gitmeden &nce ve ilkokuldayken, ka-
musal alanlarda Aimanca konusmay hig istemedim. Malum savasg var. Gnce Almanlar
iyi gidiyorken iste sonlara dogru yenilgi gdziiktd, birgok kisi Aimanya’dan yanayken
sonra disman oldu.

Dolayisiyla Alman kultdrligline yakinhgim annem ve Almanya’da kalan akraba-
lar nedeniyle... Onlarin Turkiye'ye gelin gdnderdikleri bir kizlari var ve onun da bir
cocugu...0Onu klturel olarak biz de desteklemeliyiz diye diistindiler herhalde ki,
bana siirekli kitap yollarlardi. Gnce cocuk kitaplari geldi Almanca olarak. Cogunlugu
masal kitaplariydi. Ondan sonrazamanigerisinde sanat kitaplari da gelmeye basladi.
Sézgelimi bu sanat kitaplarinin icerisinde Unll ressamlarin resimleri vardi. Sonra
monografiler gelmeye basladi. Mimarlikla, Aliman kentleriyle ilgili kitaplar da vard.
Bu kitaplar ince, belli bir boyutu olan kolay postaya verilebilen kitaplard. llging olan
bu kitaplari bana kimin génderdigiydi... Benim bliyik teyzem. Clinkil blytik teyzem,
kutuphaneciydi. O kitiphanecilikten de ileri gelen bir ilgiyle benim kdltirel olarak
beslenmemi saglamis oluyordu. Ustelik sadece Alman kiiltiri ile ilgili bagka sanat-
cilarin da kitaplarini génderiyordu. Ama bitiin bunlara ragmen ben Almancayi dogru
dirist 6grenmemistim. Sonra lisedeyken birdenbire bende bir simsek ¢akti. Kendi
kendime buytk bir sansi yitirdim galiba, ¢ok iyi AlImanca 6grenecekken bunu elimin
tersiyle itmisim. Edebiyata ve Tirkgeye ok merakliydim. Ama Aimancayi da mutlaka
dgrenmeliyim diye lisede ¢ok sevdigim resim secmeli dersini bir yana itip Aimanca
dersini almistim. Dért yil Aimanca okudum ve o Almancayi gramerinden baslayarak
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gayet glzel bir sekilde 6grendim. Ondan sonra bunu ilerletmem ve yasamimda kul-
lanmam gerek gibi bir diistincem oldu. Bu diistincemin baslica nedeni ceviriyapmay!
seviyordum ve Alman Dili ve Edebiyati okursam hem Almancami ilerler hem edebiyatla
ilgilenmis olurum hem de ilerde tiyatro metinlerini Tirkgeye ceviririm gibi bir fikir.
Yani neden 6yki ya da roman degil de tiyatro metni onu da bilmiyorum ama oydu
aklimdaki fikir. Yani ben Aiman Dili ve Edebiyatini bitirdikten sonra tiyatro metinleri
cevirecegim Turkceye. Bu arada iyi bir 6grenciydim bircok profesor asistani olmami
istiyordu. Hatta iki hoca birbirine girmisti. 0 zamanlar ben cekingendiim. Ogretim
yapamam, iyi bir 6gretmen olamam disiincesiyle hic o fikirlere yanasmadim. Ben
Alman Dili ve Edebiyat’nda okurken ingiliz Dili ve Edebiyati balimiinde tiyatro kursu
acildi, Tiyatro Bilimi kursu. irfan Sahinbas, Haldun Taner, Clineyt Gokger gibi tiyat-
rocularin ders verdikleri bir kurstu ve yil slirmisti ve orada bir iki tane de yabanci
uzman oldu. Zannediyorum Ingilizlerdi simdi tam hatirlaygamiyorum ama onlarin
derslerini Ingilizceden Turkceye ceviren yeni asistan Sevda Sener ve Ozdemir Nutku
cevirmenlik yaptilar. 0 zaman yeni asistandilar. Ben de o derslere devam ettim ciddi
bir sekilde bir sertifikaya benzer bir belge de aldim. Ama iki yillik bir kurs sonunda
bir yonuyle oradan DTCF'nin tiyatro b6limd ortaya ¢cikmis oldu. Hatta benim Alman
Dilinden hocam olan Prof. Dr. Melahat 0zgii onun ilk baskani oldu.

Ozete benim Almanca ve Almanya ile olan iliskim hem ailesel hem de egitim
hayatimla ile birlikte yuriidi. Universite bittikten sonra ben cok yerinde duramayan
bir 6grenciydim artik. Derslere gidiyorum, tiyatro kursuna ihmal etmiyorum, ayni
zaman da Ankara’daki bitin kiltlr derneklerini, onlarin konferanslarini diizenli olarak
izliyordum. Alman Kiiltur, Fransiz Kaltlr'an konferanslarina da katihyordum. Yabanci
dillere zaten merakim vardi. Lisede iken de esas dilim zaten ingilizceydi. ingilizcem
de ¢ok iyiydi. Dolayisiyla dersler disindaki etkinliklerim arasinda fakiiltede Sanat
Tarihiboltimu acildi. Ben ikinci siniftaydim o zaman. Orada kiirsiintin sahibi Alman bir
hocaydi, adi Prof. Dr. Kathharina Otto-Dorn’du. Dersleri Alimanca olurdu, Goniil Oney- ki
SevgiSoysal'in Duygu Aykal'in ablalaridir-dersleri Tirkgeye cevirirdi. Ben o derslere de
daha gok AlImancam gelissin diye gitmeye baslamistim. Ancak daha sonralari Sanat
Tarihi dersleri beni fena halde sarmaya baslamist.

Alman Dili ve Edebiyati b6limund bitirdikten sonra kaydoldum boliime ve bdylece
Sanat Tarihi ve Arkeoloji bolimd &grencisi oldum. Sanat Tarihi hocamizin da sevgili
égrencilerinden biri oldum, Gonll hanim gelmediginde de dersleri ben cevirdim. Bu
arada Alman Dili ve Edebiyatini bitirince ailemin eline bakmayayim birazcik da benim
katkim olsun diye Alman Havayollarinin sehir birosunda ¢alismaya baslamistim. 0
arada da Sanat Tarihi okuyordum. Oradan da diplomayi aldiktan sonra daha genislemis
birilgi alanim ve bilgim olugmustu. Bir tanidigimiz Ord. Prof. Dr. Suud Kemal Yetkin’e
asistan olmak icin bagvurmami dnermisti. Kendisiile tanistim ve ben sizinle calismak
istiyorum dedim. Kabul etti ve ben Hacettepe Universitesi'nde calismaya basladim.
Suud Hoca, saglik bilimci olacaklara sanat tarihi dersi veriyordu. Ben de onun asis-
tanligini yapiyordum. Tki yil sonra bana “Ankara Universitesi'nde Egitim Fakdiltesi
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aciliyor bende kurucusuyum oraya gelir misin?” diye sormustu. Elbette gelirim dedim.
Béylece emekli olana kadar Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi’nde calistim.
Buarada Fransiz Kiltlr Merkezi'ne giderken 4 yil da Fransizca kurslarina gitmistim...

Omer Adigiizel: Egitim Bilimleri Fakiiltesine —o zamanki adiyla Egitim Fakiiltesi- béy-
lelikle girmis oldunuz. Alman dili, Sanat Tarihi derken Egitim Fakdltesi.

inci San: Hem de ne giris. Aslinda o zamanki sisteme gore bir bélim bitirince hemen
doktoraya bagslayabiliyordun. Egitim Fakuiltesinde ¢calismaya baglamadan 6nce ben
doktorayi o kadar dislinmemistim. Ancak akademik kariyere girince doktora yap-
mak sartti. 0 zaman ki lisansusti yonetmelige gore farkl bir fakllteyi bitirdigim igin
egitim faklltesinde tekrarlisans tamamlama yapmak durumunda kalmistim. Lisans
tamamlama yaparken egitim bilimleriyle de boylece tanismis oldum. Bu arada Suud
hoca da tekrar Hacettepe Universitesi'ne gegmisti... Hoca ayrilinca onun baglica
iki dersi vardi (Sanat Sorunlari ve Tiirk Sanati) onlari ben yiiriitmeye basladim. Biri
Sanat Meseleleri, digeri Turk Sanati idi. Kisa suirede Tirk Sanati dersinin gerek olma-
digina karar verdi fakdlte. Sanat Meselesi icin de sanatin meselesi mi olur denilerek
degistirilmeye calisildi. Daha sonra bu dersin adi Sanat ve Egitim oldu... Bu dersleri
uzun stre yarattam.

Omer Adigiizel: Béylelikle Almanca, Sanat Tarihi derken egitim bilimleri sizin artik
calistiginiz alan oldu...

inci San: Bu arada 1977-1978 yillarinda Almanya’ya gittim... 0 zamanlar bilgi, gorg
arttirmak icin gdnderiyorlardi. Bir yil Aimanya’da kaldim. Kitliphane ¢alismasi yapip,
pek ¢ok kaynak topladim. Bu daha sonraki ¢alismalarim icin ¢ok yararli bir dnem
oldu benim igin...

Omer Adigiizel: Egitim Bilimleri Fakiiltesi'nde alisirken yeni bir alan cikiyor karsiniza.
Zamaninizin blyuk bir kisminiverdiginiz Dramatizasyon... Zamanicgerisinde Yaratici
Drama veya Oyun ve Tiyatro Pedagojisi olarak adlandirildigini gériiyoruz. Drama ve
Tiyatro Pedagojisine nasil basladiniz?

inci San: Onun biranekdot gibi bir baslangicivar. 1982 yilinda Devlet Tiyatrosu sanat-
cilarindan Tamer Levent, birarkadasimin dnerisiile beni ziyarete gelmisti. Elinde John
Hodgson’un Improvisation adli kitabi vardi. Bana yaraticidrama alaninda s6z etmisti.
Daha 6nce baska egitim kurumlarina gitmis, ancak fazlaca destek de gérmedigini
s6ylemisti. Dramanin (oyun ve tiyatro pedagojisinin) 6ncelikle genel egitim icerisinde
yer almasi gereken sanatla iligkili olarak degerlendirilmesi gereken bir alan olarak
distindiim. Daha sonra fakiltede 2-3 ve 4. Sinif 6grencilerinin katilimi ile olusan ve
3yilsirenuygulamalive kuramsal egitimde drama caligsmalarina baslamistik. Tamer
ile caligsmalarimiz daha sonralari da devam etti... Bir ydniyle Tamer Levent’in bana
gelisi bir rastlantiydi. Tamer’in bdyle bir kitabi elde etmesi de bir ydnuyle bir rastlan-
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tiydi. Ancak rastlantilari birzemin Gzerine oturtmak 6nemlidir. Burada anlayisin hazir
olmasi, benim sanat egitimi olarak bunu degerlendirmemin bu gelismede dnemli
roli oldugunu diisiiniyorum. Ama herhalde arastirmaciliga yonelik bir tarafim var ki
béyle hemen uygulamalarla baglandiama onlarin dayandigi kuramsal bilgiler olmali
distncesiyle de ben de hep arastirdim ve bircok kaynaga ulagtim.

Omer Adigiizel: Daha sonra uluslararasi seminerler basladi...1985 yilinda ilki ger-
ceklestirildi. Adres; Alman Kiiltiir Merkezi. Gelen uzmanlar arasinda Alman ve ingiliz
uzmanlar var. Slire¢ béylece baglamis oldu...

inci San: Evet, 1985 seminerimiz genel bilgilendirme diizeyindeydi. Dogaglama odakli
atdlyelerden olusuyordu. Dogaglamanin sanat egitimi ve egitimde bir yéntem olarak
kullanimina yénelik ilk bilgilerin olusmasini sagladi. Seminer 5 glin sirmustd ve o
zamanki adiyla Berlin Giizel Sanatlar Yiksek Okulu'ndan (Hochschule der Kiinste
Berlin), simdiki adiyla Berlin Giizel Sanatlar Universitesinden (Universitaet der Kiinste
Berlin) Prof. Dr. Hans Wolfgang Nickel, Marlies Krause ve Kéln Spor Akademisi'nden
Wolfgang Tiedt atdlyeler yonetmisti.

1987 yilinda ise Ingiltere’den John Hodgson, Scot Richards ve yine Almanya’dan
Nicel, Dagmar Dérger ve Marlies Krause gelmis pek ¢ok calismalar yapilmisti. Bu se-
minere gesitli alanlara sahip uzman olarak Trkler de katiimisti. Egitimde dramanin
(oyun ve tiyatro pedagojisinin) taninmasi agisindan bu seminer basarili gegmisti ve
onemli bir grup artik bu kavramlari tanimaya baslamisti.

OmerAdigiizel: Sizin dramatizasyona, dramaya, oyuna yakinliginiz var ki Tamer Levent
ile karsilastiginizda bu kavramlari gabuk benimsediniz...

inci San: Yakinligim var evet. Soyle diyeyim gocuklugum boyunca biz devlet tiyatrola-
rina ailecek aboneydik. DT de bir abonelik sistemi vardi. Diyelim ki B sirasinin bilmem
hangikoltuklariher oyunda bize aitti. Onun parasini énceden veriyorduk. Dolayisiyla
hichir oyun kagmazdi. Operaya da giderdik. Ben hatirhiyorum ilkokuldayken okuldan
cikip eve giderken, birarkadasimin evivardi, oraya giderdim. Onlarin evinde bir koltuk
vardi. Koltugun arkasinda gecip kendi kendime skegler oynardim. Kendim iki ya da tig
Kisiyi konustururdum, bu arkadasimin gok hosuna giderdi. Halamla biz ¢ok sik olma-
makla beraber, radyoda piyes dinlerdik, ilkokul 2. Siniftayken bir dénem istanbul’a
gittim. ilkokulu orda okudum. Tabii buradan ok zor ayrildim. Orada da béyle yabanci
bir yerdeydim. Ankara’da iyi bir 6grenciydim, oraya gittim kimseyi taniyorum...
Artik nasil bir savunma mekanizmasi gelistirdiysem, bu ilkokul ahsap bir konakt,
Kadikdy'de. iginde soba yaniyordu, onun bahgesinde bir kiimesi vardi. Uzun teneffis
arasinda o kiimeste kendime sahne yapip komiklikler yapiyordum ve cocuklar gelip
beni seyredip giliyorlardi. Orda oldugum siirece hep yaptim. Sonra tekrar eski Inci
olarak Ankara’ya dondiim. Boyle bir dénem farkhydi. Artik bir seyleri disa vurmak mi
istedim bilemiyorum. 0 dedigin yatkinlik mevzusu bu olabilir.
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Omer Adigiizel: Sizi tanidigimdan beri dikkatimi, sizin yenilige, yeni yéntem ve yak-
lagimlara karsi hep acik, ilgili ve merakli olusunuz ¢ekmistir. Aimanya’da gelisen
oyun ve tiyatro pedagojisi yaklagimina da bu anlamda acik ve etkilesimden yana
bir durusunuz var...Hans Wolfgang Nickel, egitim bilimleri kékenli bir bilim adami ve
Turkiye'dekiuluslararasi seminerlerin ge¢misine baktigimizda ¢ok siklikla bulunuyor
ve atdlyeler yénetiyor. Bugiin de tiim seminerlerde mutlaka Almanya’dan uzmanlar
geliyor. Bu etkilesimin sonuca déniik yarari oldu mu?

Inci San: Elbette. Bir kere en basta 1985'te Hans Wolfgang Nickel'in gelmesinin ¢ok
blyuk bir yarar oldu. Kendisi 6gretmenlikten gelen bir egitmen, bir egitimci oldugu
icinyaklagimlarive hazirliklari ok sistematikti. Ben de sistematikligi seven birinsan
oldugum icin onun tarzini cok benimsedim agikgasi. Her zaman notlariyla gelir, her
zaman elinde notla ¢alisirdi. Belli bir plani hep vardi. Ben derslerimde de bunlariyaptim
hatirlarsin ve birgok kisinin bu durumdan olumlu anlamda etkilendigini distnlyorum.
Marlies Krause’nin de cok yaratici bir tarzivardi. Daha sanatsal, daha hayal diinyasina,
imgelem diinyasina ydnelikti diyebiliriz. Marlies bir siire Tiirk Universitelerinde de
cahismis, farkl mekanlarda Turk ¢ocuklarla da bazi projeleri gelistirmisti.

Tim bunlarin yaninda Ankara’da Aiman Kiltiir Merkezi'nin (Ankara Goethe Istitut)
bu ¢alismalarda bize ¢ok katkisi oldu. Mekanlarini bizlere agti, uzmanlari davet etti.
Onlari finanse etti. Zaman icerisinde sayilari azalsa da ¢ogu zaman uzman davet
etmede Alman Kiltir Merkezi hep yanimizda oldu.

Omer Adigiizel: Neden uluslararasi bir seminer diizenleyip Alman uzmanlar agirlikta
olmak Uzere bu ¢aligmalari ylrGttiniz?

inci San: Egitimde dramatizasyona ya da dramatizasyona bugiinkii anlamiyla yani
yaraticidrama g6zlyle bakan kimse de yoktu. Yaratici drama ya da tiyatro pedagojisi
daha ¢ok birteknik olarak dramatizasyon biciminde vardi o da metin odakli ¢calismalari
iceriyordu...ilk uluslararasi seminer fikri Tamer'den ¢ikmis olabilir. Ve iste Beklan
Algan, Ayla Algan da gelmislerdi. Prof. Dr. Neriman Samurgay, Dog. Dr. Ertugrul 0zkék,
Prof. Dr. Abdulkadir Ozbek de vardi...

Omer Adigiizel: Aimanya’da daha gok hangi kurumlarla is birliginde bulundunuz?

inci San: Prof. Dr. Hans Wolfgang Nickel aracilig ile Berlin Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu (daha dnce de sdylemistim, bu kurum daha sonralari Universiteye dénisti),
Ankara’da Goethe Institlit ve ¢ok sonralari da BAG Spiel und Theater e.V. bizim yakin
iletisimde oldugumuz kurumlar oldular ve bugtin de slrekli olarak bir etkilesim iginde
calismalara Cagdas Drama Dernegi olarak devam ediyoruz.

Omer Adigiizel: Ozellikle Aimanya alan uzmanlari ile de devam eden bu uluslararasi
seminerlerin birincisini diizenlediniz. Bugline kadar devam edecegini, istikrarli bir
sekilde ylrliyecegini tahmin etmis miydiniz?
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Inci San: Saniyorum etmistim. Devam etmesi gerekiyor diye diistiniiyordum. Hig bir
zaman bu ¢alismalarin son bulacaginiaklima getirmedim dogrusu. Simdi kongre adini
daaldizaman zaman. Bu ¢alismalarseminerlerden biraz farkli olabiliyor 6yle degil mi?
Daha ¢ok paylastiriliyor, daha gok bildiri oluyor. Seminerlerin devam etmesi gerektigini
distniyorum. Bir de tabi bu ylksek lisans olarak agtigim, acabildigim dersin ileride
bir anabilim dalina déntgmesini disinmemistim agik¢asi. Sonra bu dersin lisans
programlarinda yer almasi da gok giizel gelismeler olarak degerlendirilmeli.

Omer Adigiizel: Ug uluslararasi seminerden sonra yani alti yillik bir zaman siirecinde
bu seminere katilanlar bir araya geliyor, sizin ve Tamer Levent’in énculiginde bir
dernek kuruyorlar. Cagdas Drama Dernegi. Dernegin kurulusu nasil oldu?

Inci San:Herhalde bir 6rgiitlenme gereksinimi vardi. 0 zamanlar 12 Eylal 198 Askeri
darbenin ertesizamanlariydive érglitlenme kolay degildi. Ayrica herhangi bir bigcimde
bir Gniversitede herhangi bir fakiltede ne ders olarak vardi ne de kendisine teklif
olarak gotlrilmus olan bazi kurumlardan da herhangi bir bicimde kabul grmemisti.
Dolayisiyla dernek olunca daha glicli olunabilecegi dusindldi. Ama tabi uzun strdi
kurulma asamasi. 0 zamanlarda ¢ok zordu bir dernek kurmak.

Omer Adigiizel: Buglin Cagdag Drama Dernegi Tiirkiye'de yaratici drama veya tiyatro
pedagojisi acisindan 6nemli islevleri yerine getiriyor. ..

inci San: Elbette. Bir kere dizenli olarak atdlye ve kurslarimizi yapabiliyor olmamiz
cok 6nemlidir. Bu gerceklesiyor. Verilen egitimin ve sertifikatin Milli Egitim Bakanhg,
tarafindan taninmasi ve onaylanmasi énemli bir agamadir. Onayli olduktan sonra
artik sirtimiz yere gelmedi. ..

Omer Adigiizel: Cagdas Drama Dernegi kurulduktan sonra ilk uluslararasi iye olarak
BAG Spiel und Theater e.V. ye kabul edildi. Daha sonra IDEA ve EDERED gibi kuruluslara
da Gye oldu. Uluslararasi iliskileri gelistirme agisindan Cagdas Drama Dernegi'ne ve
Almanya ayaginda ki BAG’ ye neler 6nerirsiniz?

inci San: Bir kere cocuktan baslamak ¢cok dnemli gériinlyor bana. Ancak cocuklarla
etkilesimler kadar yetiskinlerle de bir seyler yapiimasi lazim. Burada dnemli bir
engel tabi her iki yanli siregelen 6nyargilarin kirilmasi. Bu kolay bir is degil. Bunun
sadece drama yoluyla degil tim sanatlar aracilig) ile birlestirilerek yapiimasi daha
etkili olabilir. Dérdiincli kusak dahi olsa onlara tiyatro pedagojisinin yararinianlatmak
hala cok giic olabilir. Nispeten, oranin yasam bicimine ayak uydurmus olanlar daha
cok mizik dinlemeyi, daha gok sinemaya gitmeyi seven bir ergen grubunun varhigini
gosterebilir. Iste bu gruplarla yaratici drama calismalarini yapmak cok birlestirici ve
bitlnlestirici olabilir.

Turkiye’de bizim énemli bir kesime artik bu yaraticidrama galismalarini tanitmak
gibi bir caba gostermemize gerek kalmadi. Yani belli bir kesime kesinlikle yapmak is-



