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PROLOGO

Una de las quejas mis comunes expresadas por los
maestros de musica en afios recientes, ha sido la tenden-
cia por parte de los estudiantes de miisica de descuidar
una buena educacién musical basica en su afin exagerado
por desarrollar un estilo y una técnica modernas.

Everette James, un veterano director de orquesta y co-
nocido profesor de miisica en Beaumont, Texas, tuvo muy
en cuenta este evidente problema. A mediados del afio
1941 traté el tema ¢on su hijo, Harry James, cuyo cons-
tante contacto con jévenes trompetistas le permitié con-
firmar las observaciones de su padre.

Padre e hijo decidieron entonces colaborar en un mé-
todo moderno para trompeta que contuviera una instruc-
cién académica, completada con estudios que mostraran
cémo aplicar en la mejor forma ese adiestramiento a la
misica ritmica moderna. Everette James voleco el caudal
de su conocimiento musical en la parte didactica, mien-
tras el joven James escribia con pericia los estudios que
pudieran ayudar a los musicos para obtener la habilidad
que requiere la ejecucién moderna.

El “Método para trompeta Harry James” constituye
una guia actualizada para el estudio del estilo y la téc-
nica modernas del trompetista.

PROLOGO

Uma das queixas mais comuns feitas pelos mestres de
musica em anos recentes é a tendencia, por parte dos es-
tudantes de misica, de deixar de lado umae boa educagdo
musical bdsica. Na maioria dos casos isso se deve ao afd
exagerado de desenvolver um estilo” e uma “‘técnica
moderna”.

Everette James, um wvetérana diretor de conjuntos e
conhecido professor de miusica en Beaumont, Texas, dis-
cutiu este assumto ‘com sew filho, Harry James, o qual,
estando ligado muito intimamente com jovens pistonistas
confirmou as observagies feitas por seu pai.

Em virtude disso, pai e filho resolveram fazer um mo-
derno método de trombeta & pistdo que contivesse os en-
sinamentos académicos e 0s estudos que mostrassem como
aplicar da melhor forma esses ensinamentos & misica
ritmica moderna, Everette James dedicou o seu comheci-
mento musical & parte diddctica enquanto que seu filho
escreveu com pericia os estudos que podem ajudar os mi-
sicos a obter a habilidades que requer a execugdo moderna.

O “Método para trombeta & pistdo Harry James” nos
confirma o addgio “tal pai tal filho” e moes oferece o
ensino mais atual pare o estilo e a mais moderna técnica
do pistonista.



HARRY JAMES

Harry James naci6 con una rica herencia musical. Su
abuelo paterno fué un conocido director,de orquesta, y
su padre también logré obtener una sélida reputacién en
el mundo de la misica. Casi tan pronto como Harry Ja-
mes pudo sostener el instrumento entre sus manos, su
padre le di6 su primera leccién de trompeta. Sus progre-
sos fueron tan rapidos que a su ingreso en la escuela
secundaria, ya era, invariablemente, el astro solista de
los conciertos del colegio.

Si bien su adiestramiento académico estaba dirigido
para actuar como concertista, durante su adolescencia la
misica ritmica ejerci6 una fuerte influencia en su espi-
ritu. En 1932 decidi6 seguir su carrera en la muisica
popular.

Obtuvo su primer empleo de importancia con la orques-
ta de Ben Pollack, en 1985, y al afio siguiente integré la
orquesta de Benny Goodman. Durante esta actuacién, lla-
moé la atencién de muchos misicos veteranos a través de
audiciones radiales y grabaciones fonograficas. A medida
que aumentaba su popularidad, se hacia cada vez mas evi-
dente que Harry James terminaria por formar su propia
orquesta. Casi desde el comienzo, esta agrupacién musi-
cal recibié un apoyo extraordinario por parte de la critica
y de los aficionados. El reciente agregado de un cuarteto
de cuerdas, debe considerarse como fruto de la educacién
musical recibida en su juventud y del deseo de ampliar
las posibilidades de sus ideas orquestales.

Un auto-anélisis de su manera de ejecucién también
refleja la influencia de sus estudios musicales bésicos:
“Me gusta tocar en un estilo arrollador, de frases de dos
o cuatro compases. Para tocar en esta forma, se debe
tener un conocimiento de los acordes y de las progresiones.
Es necesario practicar escalas y ejercicios para obtener
un perfecto control del instrumento”. Este pensamiento
ha . informado todas y cada una de las paginas de este
libro.

HARRY JAMES

Harry James herdou grande riqueza musical. Seu avo
por linha paterna foi um conhecido diretor de orquestra,
e seu pai couseguiu obter também una sélida reputacio no
mundo da muisica. Logo que o menino Harry James pode
sustentar o instrumento nas mdaos, seu pai comecou a dar-
lhe as primeiras ligies de pistdo. Seus progressos foram
tdo rdpidos que, ao ingressar na escola secunddria, jé era,
invariavelmente, o astro solista dos concertos do colégio.

Muito embora sua técnica académica estivesse dirigida
para a atuagdo como concertista, a influéncia da misica
ritmica, durante sua adolescencia, deixou néle marcas pro-
fundas. Em 1932 decidiu 'seguir carreira na misice po-

pular.

Obteve o primeiro emprégo de importdneia com a or-
questra de Ben Pollack, em 1985 ¢ no ano seguinte fez
parte da orquestra de Bemny Goodman. Nesta oportunida-
de, chamou a atengdo de muitos miusicos veteranos através
de audigées pelo ridio e gravagdes de discos. A medida
que aumentava a sua popularidade, se fazia evidente que
Harry James terminaria por formar a sua prépria or-
questra. Quase desde o comego, esse conjunto musical re-
cebeu apoio decidido por parte da critica e dos amantes
desse estilo de musica. A posterior agregacio de um. quar-
teto de cordas foi fruto da sua educagdo musical primitiva
e o desejo de aumentar o campo de suas idéias sébre or-
questra.

Uma auto-critica de sew modo de executar refléte tam-
bém a influéncia dos seus estudos musicais bdsicos: “Gos-
to de tocar em estilo “ondulante”, de frases de dois ou
quatro compassos. Para tocar desta forma é mnecessdrio
ter um conhecimento das cordas e as progressées. Devem-
se praticar escalas e exercicios para obter um perfeito con-
trole do instrumento”. Este pensamento domina todas e
cada uma das folhas déste livro.
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EVERETTE JAMES

La fama de Everette James se fundamenta en los lau-
reles obtenidos como uno de los mas notables directores
de banda en los Estados Unidos. Naci6 en Nueva Orleans
y-a la edad de ocho afios se inici6 en la miisica, guiado
por su padre quien era, a su vez, una personalidad pro-
minente en ese campo. Estudios concienzudos y una prac-
tica persistente le permitieron desarrollar su prodigioso
talento musical. A los quince afios, era un miembro aca-
bado del conjunto que dirigia su padre, y que participé
en las jiras del gran Circo Haag.

Pocos afios mas tarde, organizé su propio conjunto para
la revista ambulante de Younger y Nichols. Esta agrupa-
cién llegb a convertirse en una de las mas prominentes del
pais y su fama aumenté dia a dia en los circulos musicales.
De vez en' cuando James era invitado por productores y
alin grupos civicos para organizar bandas para revistas
ambulantes y comunidades. Durante este periodo, conocié
a la que seria luego su esposa, una famosa trapecista de
su tiempo.

En 1917, el mundialmente famoso Circo de los Herma-
nos Christy contraté a su exclusivo servicio al Sr. James,
quien durante 13 afios supervisé todos sus conjuntos mu-
gicales. En 1930, y a medida que su hijo crecia, E. James
comenz6 a darse cuenta de la necesidad de constituir un

_hogar permanente. Se retir6 de sus actividades orques-
tales para dedicar todo su tiempo a la ensefianza de la
miusica y fijé6 su residencia en Beaumont, Texas.

En esa ciudad, Everette James ha estado ensefiando
trompeta, clarinete, saxofén y otros instrumentos, divi-
diendo su tiempo entre alumnos particulares y cursos en

las Escuelas Primarias y Secundarias de San Antonio.

EVERETTE JAMES

A fama musical de Everette James baseia-se nos lau-
reis obtidos como um dos maiores diretores de banda nos
Estados Unidos. Nasceuw em New Orleans e, guiado por
seu pat, iniciou-se nos segredos da misica aos oito anos
de idade. Estudos conscienciosos e prdtica persistente lhe
permitiram desenvolver seu prodigioso talento musical.
Aos quinze anos, era elemento completo no conjunto diri-
gido por seu pai e que participou dos giros do “poderoso
circo Haag”.

Poucos anos mais tarde. organizou éle seuw préprio con-
junto para a revista ambulante de Younger and Nichols.
Esta banda tornou-se uma das mais preminentes do pais
e sua reputacdo crescew rdpidamente nos circulos musi-
cdis. De tempos em tempos éle era convidado por produ-
tores e sociedades a organizar bandas para shows circu-
lantes e para comunidades. Durante este periodo encom-
trou a Senhora James, uma trapezista famosa na época,
e seu filho Harry nasceu perto de “The Big Top”

Em 1917, o wuwiversalmente famoso circo “Christy
Brothers” contratou com exclusividade os servigos de
Everette James e por 13 anos éle foi o supervisor de todos
08 conjuntos musicais do circo. Em 1930, quando o joven
James comegéu a crescer, seu ?ai sentiu a mecessidade
de constituir um lar permanente. Afastou-se da banda
para empregar o seu tempo em ensinar miisica, estabele-
cendo residéncia em Beaumont, no Tezas.

Por mais de uma decada, Everette James esteve ensi-
nando trombeta a pistdo, clarineta, saxofone e outros ins-
trumentos, dividindo sew tempo entre alunos particulares
e cursos nos colégios primdrio e secundario de Santo
Antonio.
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ORIGEN HISTORICO DE LA TROMPETA

..La trompeta es uno de los instrumentos musicales mas
antiguos que el hombre conoce. Su origen se pierde en
el tiempo. Se cree que los chinos la conocieron a través
de toda su historia documentada, cuyos comienzos se fijan
cerca del afio 2000 antes de Cristo. Puede encontrarse do-
cumentaciéon de su empleo entre los hebreos en las fre-
cuentes alusiones a la trompeta que hallamos en el Anti-
guo Testamento. La historia registr6 el uso de las trom-
petas en los concursos musicales olimpicos griegos ya en
el afio 396 antes de Cristo.

Sabemos que las trompetas se usan, en una forma o en
otra, en casi todos los paises del mundo. Toman estos ins-
trumentos diversas formas y se confeccionan con una in-
finidad de materiales, tales como cuernos de animales,
conchas marinas, colmillos de elefantes, etc.

En el transcurso de su historia se han aplicado a la
trompeta distintos dispositivos con el fin de producir sa-
tisfactoriamente las notas que se hallan entre los sonidos
arménicos naturales del tubo. El primero de estos dispo-
sitivos fué una serie de llaves y orificios, pero este in-
vento fué pronto descartado debido a la dificultad que
presentaba su manipuleo. En 1813, aproximadamente, se
inventé la valvula de pistén, aplicindose primeramente a
la trompa y luego a la trompeta. Este tipo de vilvula fué
reemplazado poco después por la valvula rotativa, pero en
afios posteriores la valvula de pistén fué mejorada a tal
punto que ha llegado a suplantar a la valvula rotativa en
todos los instrumentos modernos con excepcién del corno
francés.

Los compositores antiguos usaron poco la trompeta,
excepto en las fanfarras y pasajes de naturaleza similar.
Sin embargo, a medida que se le fueron introduciendo
mejoras, el instrumento fué siendo cada vez mas respe-
tado. Desde hace muchos afios se lo ha considerado una
parte esencial de la orquesta y de la banda.

La trompeta ha desempefiado un papel prominente en
el desarrollo de la misica bailable norteamericana. En los
viejos conjuntos de Nueva Orleans, las bandas de los bu-
ques fluviales, la infinidad de quintetos “Dixieland”, y
las grandes orquestas que le siguieron, la trompeta siem-
pre ha sido el instrumento melédico de mayor importancia.
Hoy en dia toda orquesta de baile importante tiene por lo
menos tres trompetas. Este instrumento forma asimismo
una parte esencial de todo conjunto especializado en mi-
sica latinoamericana.

ORIGEM HISTORICA DA TROMBETA
A PISTAO

A trombeta é um dos instrumentos musicais mais anti-
gos conhecidos pelo homem. Sua origem se perde no tempo,
Ezxiste a crenga que os chinezes a tenham conhecido atra-
vés de toda sua histéria documentada, cujos principios se
determinam perto do ano 2000 antes de Cristo. Encontram-~
se documentos que indicam seu uso entre os hebreos mas
frequentes alusbes a trombeta feitas no Antigo Testa-
mento. A histéria registrou, j4 no ano 396 antes de Cris-
to, o uso da trombeta nmos concursos musicais olimpicos
gregos.

Sabemos que a trombeta é usada de uma jorma ou de
outra, em quase todos os paises do mundo. Estes instru-
mentos tomam diversas formas e se fabricam com uma
infinidade de materiais como chifres de animais, conchas,
dentes de elefantes, etc.

No transcurso ae sua histéria se tem aplicado a trom-
beta variddos dispositivos com o fim de produzir, de modo
satisfatorio, as notas que estdo entre os soms erméonicos
naturais do tubo. O primeiro destes dispositivos foi uma
série de chaves e orificios sendo porém, imediatamente
descartado pela dificuldade que apresentava seu manejo.
Em 1813, aproximadamente, se inventou a vdlvula a pis-
tdo, sendo primeiro aplicada @ tromba e logo & trombeta.
Este tipo de vdlvula foi substituido pela vdlvula rotativa,
porém, em anos posteriores a vdlvula a pistGo melhorou
tdo motavelmente que chegou a suplantar a vdlvula rota-
tiva em todos os instrumentos modernos exceto o cérno
framcés.

Os compositores antigos usaram muito pouco a trom-
beta, com exceg¢do das fanfarras e passagens de natureza

similar. Porém, a medida que se foram introduzindo os

melhoramentos, o instrumento exigiu mais e mais res-
petto. Durante muitos anos tem sido considerado uma
parte essencial da orquestra e da banda.

A trombeta a pistdo desempenha um rol preponderante
no desenvolvimento da misica dansante norte-americana.
Nos wvelhos conjuntos de New Orleans, nas bandas dos
primeiros teatros americanos, na infinidade de quintetos
“Dizieland”, e nas grandes orquestras que lhe foram su-
cedendo, a trombeta a pistdo foi e continda sendo, o ins-
trumento melédico de maior importancia. Atualmente toda
orquestra de baile importante tem pelo menos, tres trom-
betas a pistdo. Este instrumento forma tambem, uma
parte essencial de todo conjunto que se especialize em
musica latino-americana.
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LAS PARTES DE LA TROMPETA

Caiflo
Cario

Boquilla
Boquilha

Cilindro
Cilindro

Bomba del 1° Piston

la Bomba Capuchon inferior

Parafuso inferior

EL CUIDADO DEL INSTRUMENTO

Es de suma importancia conservar el instrumento lim-
pio, no sélo en bien del aspecto exterior, sino porque los
pistones y las bombas prestarin mejor servicio si no se
obstruyen con particulas extrafias. De vez en cuando debe
limpiarse la parte interna del instrumento en la siguien-
te forma: disuelva jabén de coco en agua tibia (no calien-
te), y vierta esta solucién dentro de la campana de la
trompeta, haciendo funcionar los pistones para que pase
& través de las bombas y disuelva toda la corrosién y la
suciedad que se haya depositado en el instrumento. Des-
pués de repetir este procedimiento dos o tres veces, en-

_ juague el interior del instrumento perfectamente con.agua
fria, ya sea echéndola por la campana o por la boquilla.
No permita que la corrosién ataque las valvulas. Estas se
han de limpiar con mayor frecuencia que la parte interna
del instrumento, usando para ello la solucién jabonosa
en agua tibia, como hemos explicado. No es aconsejable
usar aceite para lubricar los pistones cuando se ‘trate de
un instrumento nuevo; es preferible usar agua o saliva.

Las bombas y la bomba general deben mantenerse en per-

fectas condiciones de trabajo aplicindoles simplemente
una pequefia cantidad de vaselina. El mismo cuidado debe
tenerse con los capuchones superior e inferior de los
cilindros.

1° Pistébn  2° Piston
1° Pistdo 2° Pistdo

Bomba del 2° Piston
2a Bomba

AS PARTES DA TROMBETA

3° Piston Bomba general de afinacion

3° Pistdo Bomba general

Capuchon a rosca superior
Parafuso superior

Apoyo para el mﬁique B

Campana
Campana

Ganchinho para o minino

Llave de agua
Chave de agua

Bomba del 3° Piston
3a Bomba

A PRESERVACAO DO INSTRUMENTO

E importantissimo conservar o instrumento limpo, ndo
86 pelo seu aspecto externo, sendo tambem porque os pis-
toes e as bombas prestardo melhor servigo se nio se per-
mite sua obstrugdo por particulas estranhas.

De vez em quando se aconselha limpar a parte interna
do instrumento. da maneira segwinte: dissolva sabdo de
coco em agua morna (ndo quente) e derrame esta solugdo
dentro da campana da trombeta, acionando os pistées para
facilitar sew passo pelas bombas e dissolver assim, toda
ferrugem e sujeira que estivessem depositadas no instru-
mento. Depois de ter repetido este procedimento duas ou
tres vezes, enchague o interior de imstrumento cuidado-
samente, com agua fria, seja derramando o liquido pela
compana ou pela boquilla. Ndo deixe que a ferrugem se
deposite nas vdlvulas. Estas devem ser limpas com mais
frequéncia que a parte interna do instrumento, usando
para isso a solugdo com sabdo e agua morna, como jd
explicamos. Aconselho nmdo wusar dleo para lubricar os
pistoes quando se trate de um instrumento movo; é pre-
ferivel agua clara ou saliva. As bombas e a bomba geral
devem ser mantidas em. ‘perfeitas condigées de trabalho
com a simple aplicagio de uma pequena quantidade de
vaselina. '
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COMO SOSTENER EL INSTRUMENTO

La mano izquierda aprisiona firmemente los pistones
soportando asi el peso del instrumento, tal como nos
ilustra la fotografia superior. El mefiique de la mano de-
recha calza en el apoyo correspondiente, y los tres dedos
se hallan levemente arqueados cuando descansan sobre
los botones en la forma indicada en la fotografia inferior.

COMO SEGURAR O INSTRUMENTO |

A mdo esquerda segura firmemente os pistdes, supor-
tando assim, todo o peso do., instrumento, tal como estd
ilustrado na fotografia superior. O dedo minimo da mdo
direita calga mo ganchinho, e os tres dedos estGo arquea-
dos levemente enquanto descansam sobre os botdes como
indica a fotografia inferior.

MANO IZQUIERDA

MA0 ESQUERDA

MANO DERECHA

MAO DIREITA
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VISTA DE FRENTE

El cuerpo, y especialmente los hombros y los brazos,
deben mantenerse en una posicién suelta, cémoda y des-
cansada. No es necesario tener los codos pegados a los
‘costados, ni es aconsejable alejarlos mucho del cuerpo. En
posicién sentada, no se recomienda cruzar las piernas.
Esto tltimo no sélo redundaria en detrimento del aspecto
general del ejecutante, sino también de 'su respiracién.

VISTA DE FRENTE

O corpo e especialmente os hombros e os bragos, devem
conservar-se em uma posiédo sblta, comoda e descansada.
Ndo é mecessdrio’que os cotovelos fiquem pegados aos
lados, entretanto ndo é aconselhavel afastd-los muito do
corpo. Estando sentado ndo se recomenda cruzar as per-
nas. Isso redundaria ndo sé6 em detrimento do aspecto

geral do executante como tambem da sua respiraggo.
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LA EMBOCADURA

Es méas bien dificil para un maestro dar una indicacién
precisa respecto a la posicién de la boquilla, dado que ésta
depende en.gran parte de la formacién de los labios y de
los dientes de cada ejecutante. En general, se obtienen los
mejores resultados colocando la boquilla en el centro de
los labios; si fuera posible, dos tercios sobre el labio su-
perior y un tercio sobre el inferior. Esto puede invertirse,
sin embargo, y con excelentes resultados. Los labios deben
hallarse en todo momento en posicion de sonrisa. Nunca
deben sobresalir; por el contrario, los dngulos de la boca
deben estirarse hacia abajo permitiendo asi una emisién
del sonido mas abierta y suelta.

La boquilla no ha de ser movida para ascender o des-
cender de notas; seria imposible tocar ciertos pasajes si
el ejecutante se viera en la necesidad de cambiar la posi-
cién de la boquilla cuando deseare tocar un sonido grave
después de uno agudo en rapida sucesién. Al subir, espe-
cialmente mas alla del sol en el primer espacio por encima
del pentagrama, se necesita una pequefia tensién adicio-
nal en el labio superior; y, naturalmente, los labios se
juntaran un poco, pero no permita que se cierren con
demasiada fuerza. Para tocar los sonidos méis graves,
ejerza mayor presién en el labio inferior, y disminuya
la tensién del superior. Un error muy comiin entre los
alumnos, es el exceso de premén en el labio inferior para
las sonidos agudos.

Para formar su embocadura, practique sonidos soste-
nidos, comenzando suavemente, para aumentar de volu-
men gradualmente. Cuando los labios comiencen a fatigar-
se, no fuerce el sonido; deje de tocar y descanse. Las meji-
llas no deben nunca hincharse durante la ejecucién: esto
daria pesadez a la lengua y resultaria antiestético. Muy
pocos trompetistas obtienen buenos resultados con las
mejillas infladas.

A EMBOCADURA

E dificil para um professor dar uma indicagdo precisa
em quanto & posigdo da boquilha, pois isso dependerd,
em grande parte, da formagdo dos ldbios e dos dentes de
cada executante. Em geral, obtém-se melhores resultqdos
colocando a boquilha mo centro dos libios; se possivel
dois tergos sobre o ldbio superior e um tergo sobre o
inferior. Entretanto, isso pode ser imvertido, e com exce-
lentes resultados. Os ldbios devem comservar em todo mo-
mento a posicGo “de sorriso”. Jamais devem sobressair,
pelo contrdrio, os dngulos da boca devem estirar-se para
abaizo, permitindo a emissdo de um som mais aberto e
livre.

A boquilha ndo deve ser movido para ascender ou des-
cender de som; se tornaria impossivel tocar certos trechos
se o executante se visse obrigado d trocar a posigio da
boquilha quando quizesse tocar um som baizo depois de
um alto em rdpida sucessGo. Ao subir, principalmente além
do sol mo primeiro espago encima do pemtagrama, se ne-
cessita uma ligeira tensdo adiciomal no ldbio superior;
e naturalinente os ldbios se juntam um pouco, porém ndo
é aconselhdvel deirar que se fechem com muita forga.

Para tocar os sons mais graves ponha maior temsdo no
ldbio inferior, e diminda a tensdo do superior. Um erro
muito comum entre 08 alunos é o excesso de temsdo no
ldbio inferior para os sons agudos.

]
Para formar sua embocadura, pratique sons sustenidos
comengando suavemente, para gradualmente aumentar de
volume.

Quando o8 libios comengam a cansar-se mdo force o
som; deixe de tocar e descanse. As faces mio devem in-
char-se nunca durante a execu¢@o, isso daria pesadez d
lingua ademais de ser antiestético. Poucos sdo 08 trom-
betistas que obtém bons resultados com as faces inchadas.

EMBOCADURA DE LA TROMPETA

EMBOCADURA DA TROMBETA
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