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INTRODUCCION

La musica pertenece al orden de los principios capaces
de cargar la atmésfera con poder. Al dividir la triple
rajz de LA MUSICA, obtenemos Melodia, Armonia y Ritmo.
. El fin al que aspira-el presente libro es servir como
introduccién cientifica al campo dindmico del Ritmo a
través del estudio de la Bateria. Sélo aquel que lo hace
con p_lacer deberia tocar la bateria; existen demasiados
bateristas para los cuales la ejecucién de su instrumento
es un esfuerzo antes que un placer, y la razén siempre
reside en un dominio imperfecto de las posibilidades que
‘ofrece el instrumento.

El autor no pretende ofrecer ningiin método nuevo o

abreviado, sino, méis bien, una actitud distinta frente al
arte de la bateria.

La ejecucién artistica de la bateria sélo se obtiene des-
p_ués de afios de variadas experiencias musicales y emo-
cionales, y el éxito depende en su mayor parte del dea-
arrollo de la personalidad musical individual.

GENE KRUPA.

ADVERTENCIA

La traduccién de una obra de caricter especializado como
es el “Método de Bateria” de Gene Krupa presenta serias
dificultades, por cuanto muchos de los términos empleados son
practicamente onomatopeyas sin equivalente en espafiol.

Por ello, y dada la compenetracién del “Jazz” que se pre-
supone en todo aquel que elija este método para sus estudios
conociendo el lugar de privilegio que ocupa Krupa en la per-
cusién moderna, se ha preferido dejar en inglés términos cuya
traduccién —necesariamente arbitraria en este caso— sélo
llevaria a confusiones.

Algunas palabras comunes, como “down” (abajo) “up”
(arriba) y “tap” (golpe), también se dejaron en inglés, pues
no hay en espaiiol un monosilabo equivalente. .

Finalmente, el mismo interés por conocer las expresiones
originales empleadas por los bateristas norteamericanos, que
anima a todo alumno orientado hacia la miusica sincopada
actual, nos ha inducido a presentar también al lado de algu-
nos de los tecnicismos traducibles, la denominacién norte-
americana original.

F. W. LIEBLING.

INTRODUCAO

A musica pertence d ordem dos principios capazes de
carregar a atmdésfera com poder. Ao dividir a triplice
raiz da MUSICA obtemos Melodia, Armonia e Ritmo.

O fim ao que aspira o presente livro é servir como
introdugdo cientifica ao campo dindmico do ritmo através
do estudo da Bateria. Somente quem o faz com prazer,
deveria tocar a bateria; existem demasiados bateristas
para 08 quais a execugdo de seu instrumento é um esforgo
antes do que um prazer, e a razdo sempre reside num do-
minio imperfeito das possibilidades que oferece o instru-
mento.

O autor ndo pretende oferecer nenhum método movo ou
abreviado, sendo, mais bem. uma atitude diferente em
dace da arte da bateria. .

A execugdo artistica da bateria 86 se obtem depois de
anos de variadas experiéncias musicais e emotivas, e 0
sucesso depende ma sua maior parte do desenvolvimento
da personalidade musical individual.

GENE KRUPA.

ADVERTENCIA

A tradugdo de uma obra de cardter especializado como é
o “Método de Bateria” de Gene Krupa, apresenta sérias di-
ficuldades, porquanto muitos dos térmos empregados sio pra-
ticamente onomatopeias sem equivalemte no portugués.

Por isso, ¢ dada a compenetragio do “Jazz” que se pre-
supde em todo aquéle que escélha este método para seus estu-
dos, conhecendo o lugar de privilégio que ocupa Krupa na
percussd@o moderna, preferiu-se deizar em inglés térmos cuja
radugd n ariamente arbitrdria neste caso— 36 levaria
a confusies.

Algumas palavras comuns, como ‘“down” (embaizo), “up”
(acima) e “tap” (golpe) também se deixaram em inglés, pois
ndo existe no portugués wm monossilabo equivalente.

Finalmente, o mesmo interésse mor conhecer as expressies
originais empregadas pelos bateristas morte-americanos que
anima a todo aluno orientado & musica sincopada atual, 108
levou a apresentar também, ao lado de alguns dos tecnicismos
traduziveis, a demominag¢do norte-americana original.

F. W. LIEBLING.
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NOTA BIOGRAFICA

La personalidad més pintoresca y dinidmica del “Reino
del Swing” es, sin lugar a dudas, Gene Krupa, el genio
titdnico de la bateria. Pero este creador de un séptimo
cielo de frenesi musical es mis que un artista de la md-
sica bailable; es reconocido, por bateristas y mdsicos,
como el mis alto exponente del arte de la bateria rudi-
mentaria y creadora. :

Gene Krupa naci6 en Chicago en 1909, lo cual result
especialmente afortunado para él dado que Chicago estaba

destinada a ser el centro del mayor avance en “swing”’

durante los afios 1924 - 1980. Aquellos fueron los afios en
que la orquesta de Fletcher Henderson, Louis Armstrong,
Frank Teschmacher, Joe Sullivan, Bix Beiderbecke, Bud
Freeman, “Baby” Dodds, Pee Wee Russel, Zutie Singleton,
Dave Tough, George Whettling, “Wingy” Manone y otros
grandes misicos del estilo “Chicago” de jazz estaban
alcanzando su méxima perfeccién. Gene tuvo oportunidad
de escuchar a estos artistas, vivir con ellos, tocar con ellos,
y grabar muchos de los discos que hoy en dia constituyen
raras obras de coleccionista. '

No le satisfizo a Krupa el mero entusiasmo espontineo
en la ejecucién ritmica de la bateria. Sentia que su instru-
mento debia tener un aspecto intelectual como cualquier
otro, y por lo tanto comenzé el estudio de los rudimentos
con Sanford E. Moeller, reconocido en aquel entonces como
el mejor maestro en Nueva York. Como resultado de tales
estudios, unidos a sus poderes creativos inherentes. des-
arroll6 un estilo que ha aportado y beneficiado a los bate-
ristas mas que nada en la historia de la misica. De
Vichnudrass Shirali, que toca sobre doce tambores para
Uday Shan-Kar, el bailarin hindd, aprendié Gene muchas
cosas referentes a las combinaciones ritmicas contrapun-
tisticas. Otra fuente de gran inspiracién para su arte
fueron las grabaciones realizadas en el Congo Belga por
la expedicién Denis-Roosevelt, en 1935.

Pero volvamos a la vida de Krupa. A la edad de trece
afios formé parte de una orquesta por primera vez: Los
“Frivolians” se denominaba y tocaban en Wisconsin Beach,
Wisconsin. Més adelante habria de tocar con otras mis
famosas. las de Red Nichols, Irving Aaronson, Russ Co-
lumbo, Mal Hallett y Buddy Rogers.

Finalmente en el afio 1935 se produjo el encuentro histé-
rico con Benny Goodman. Benny le dié un lugar de pre-
ponderancia en su orquesta, y, junto con el auge del
“Swing”, también las estrellas de Goodman y Krupa co-
menzaron a brillar en el firmamento. En 1938 se .di6 la
noticia de la formaeién de una orquesta dirigida por el
provio Gene Krupa.

Gene Kruva es conocido en el Jazz Americano como un
baterista original y asombrosamente versitil, v ahora hace
su primera presentacién como autor con este excelente
libro sobre el arte de la baterfa.

NOTA BIOGRAFICA

A personalidade mais pitoresca e didmica do “qu@o
do Swing” é, sem lugar a duvida, Gene Krupa, o génio
titdnico da bateria. Mas éste criador de um sétn'nq céu de
frenesi musical é mais do que um artista da misica dan-
sante; éle é reconhecido, por bateristas e musicos em
geral, como o mais alto expoente na arte da bateria rudi-
mentdria e criadora. P

Gene Krupa nasceu em Chicago em 1909, o que resultou
especialmente afortunado para éle, dado que Chicago esta-
va destinada a ser o centro do maior adiantamento do
“swing” durante 08 anos de 1924 a 1930. Aquéles foram os
anos em que a orquestra de Fletcher EeMerspn, I(oms
Armstrong, Frank Teschmacher, Joe Sullivan, Biz Beider-
becke, Bud Freeman, “Baby” Dodds, Pee _Wee“.n_Ryssek»
Zutie Singleton, Dave Tough, George Whgtth:ng,_ Wu’;’gy
Manone e outros grandes musicos do estilo :C\hwago de
jazz estavam atingindo sua nuixima_perfezggw. Gene teve
oportunidade de escutar a éstes artistas, viver com éles,
tocar com éles, e gravar muitos dos 4wcos que hoje em
dia constituem raras obras de colecionista. .

Krupa ndo ficou satisfeito com o mero entusiasmo es-
pontdneo da execugdo ritmica da bateria. Sentia que seu
instrumento devia ter um aspecto intelectual como qual-
quer outro e, por conseguinte, comegou o estuflo dos rudi-
mentos .com Sanford E. Moeller, reconhecido maqueles
tempos como o melhor mestre em Nova '}_’orque. _Como
resultado de tais estudos, unidos d sua facilidade criadora
natural, desenvolveu um estilo que se tem mcorpomdo_ e
beneficiado aos bateristas mais do que_'nenhum na Ahzs-
téria da musica. De Vichnudrass Shirali, que toca sébre
doze tambores para Uday Shan-Kar, o bailarino _hindi,
aprendeu Gene muitas coisas referentes ds combinagOes
ritmicas contrapontisticas. Outra fonte_ de gra_nde ins-
piracdo para sua arte foram as_gravagoes realizadas no
Congo Belga pela expedicGo Denis- Roosevelt, em 1935.

Mas, voltemos a vida de Krupa. A ulade_ de treze anos
formou parte de uma orquestra, por primez:ra vez: chama-
vam-se “The Frivolians” e tocavam em Wisconsin Beac}},
Wisconsin. Mais tarde, teria de tocar com outras mais
famosas, como as de Red Nicols, Irving Aaronson, Russ
Columbo, Mall Hallet ¢ Buddy Rogers. .

Finalmente, no ano 1935, produziu-se o encontro histé-
rico com Bemny Goodman. Benny deu-lhe um lugar pre-
poderante ma sua orquestra, e, junto com o sucesso do
“swing” também as estrélas de Goodman e Krupa come-
caram a brilhar no firmamento. Em 1938 se deu a noticia
da formacdo de uma orquestra dirigida pelo proprio
Krupa.

Gg:e Krupa é conhecido mo Jazz americano como um
baterista original e asombrosamente versdtil, e agora faz
sua primeira apresentagdo como autor com este excelente
livro sébre a arte da bateria.



EL REDOBLANTE, DADA SU
IMPORTANCIA SERA ESTUDIADO
EN PRIMER TERMINO

La almohadilla para las practicas .

La mayoria de los principiantes y muchos bateristas de-
penden mas de su instrumento que de sf mismos. Por _ello
se recomienda al alumno el uso de una almohadilla de ejer-
cicios.

Posicién y forma son los primeros requisitos para tocar
el instrumento. Mediante los correctos movimientos de
las manos y de los brazos obtenemos el desarrollo muscu-
lar adecuado.

Un tambor verdadero no conduce a un control adecuado
de los misculos porque el sonido del mismo influye sobre
el principiante, al desviarlo del desarrollo de una buena
base.

No es dificil tocar un redoblante, pero marcar los com-
pases en “tempos” diferentes y con intensidades de volu-
men variadas es otra cosa muy distinta.

A CAIXA, EM VIRTUDE DE SUA
IMPORTANCIA, SERA ESTUDADA
PRIMEIRO

Modélo para prdtica

A maior parte dos principiantes e muitos baterias de-
pendem mais do tambor°do que déles préprios para seu
trabalho. Por esta razdio é que um modélo de pritica ¢
recomendado ao estudante.

Pogigio e forma 3do os primeiros requisitos do tam-
bor rudimental. Dos corretos movimentos das mdos e
dos bragos resulta o desenvolvimento muscular apropria-
do. Uma caiza de rufo ndo é conveniente para o adequado
contrile dos musculos, porque o som das caizas influencia
0 J;rincipiante, desviando-o do desenvolvimento de um sé-
lido inicio.

Nao é dificil golpear um tambor, mas conseguir batidas
em d‘zferente;s tempos e com variadas graduagies de volu-
me € matéria inteiramente diversa.

La fotografia presentada arriba muestra la almohadi-
lla de ejercicios recomendada para las practicas. Es el
“modelo de mesa”, que tiene la ventaja de su movilidad.
Puede ser transportada facilmente a todas partes, y no
transmite sus vibraciones a los objetos sobre los cuales
se coloque, debido a los amortiguadores de goma.

La almohadilla empleada en las figuras que ilustran las
posiciones es el “modelo de pie”, que permite al ejecutan-
te estar sentado mientras toca, y usar los pies. Se reco-
mienda especialmente para alumnos avanzados.

A fotografia acima mostra o modélo pare prdtica,
recomendado para seus estudos periédicos. E a ‘“mesa-
modélo”, que tem a vantagem do mobilidade. Pode ser le-
vada facilmente de um lugar para outro, e com o0s pés de
borracha ndo transmite vibracies ao mdvel sébre o qual
estd colocado.

o modélo que aparece mas fotografias que ilustram as
posigies é o ‘‘modélo-padrdo”, o qual permite ao execu-
tante sentar-se emquanto toca e usar os préprios pés. B
especialmente recomendado aos estudantes avangados.
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LOS PALILLOS

No puede hacerse suficiente hincapié en la importancia
de seleccionar el par de palillos apropiados. Para uso ge-
neral, nogal es la madera que ha dado los mejores resul-
tados. La seleccién del modelo queda librada al gusto in-
dividual, pero sugerimos que se elija un palillo de ahusa-
miento mediano, como se indica en la figura.

BAQUETAS

Muito ndo pode ser dito sébre a jmportdnecia da apro-
priada selegdo dos pares de baqueta. Para téda espécie
de trabalko a mogueira tem sido indicada como sendo a
mais salisfatéria madeira. A escolha do tipo de baqueta
deve caber a cada um, mas sugere-se a escolha de uma
conica de pescogo, como na ilustragdo.

Las cualidades que importan en la seleccién de un par
de palillos son: sonido, peso y rectitud. Cada palillo tie-
ne un grado de vibracién definido, que depende de la
densidad y del granulado de la madera, y es de suma im-
portancia que ambos palillos sean parejos en sonido. Po-
demos verificar el mismo, sosteniendo el palillo flojamen-
te con la mano derecha y golpeando ligeramente la almoha-
dilla de ejercicios. Pruebe cada palillo siempre con la mis-
ma mano. Después de hallar varios palillos con idéntico
sonido, verifique sus pesos en una balanza postal. Deben
pesar exactamente lo mismo. Luego, hégalos rodar sobre
una superficie lisa para asegurarse de su rectitud, ya que
un palillo combado puede causar enormes dificultades al
principiante.

COMO SOSTENER LOS PALILLOS

En la ejecucién del redoblante intervienen los palillos,
los dedos, las muifiecas, los codos y los hombros. Conviene
quizas recordar al estudiante que si bien los palillos son
sostenidos firmemente en la mano, no debe nunca haber
rigidez muscular alguna. Trate siempre de tener los miscu-
los lo més relajados posible.

Coisas importantes a observar quando da escolha de um
par de baquetas sGo: sum, péso e retiddo. Cada baquetw tem
um determinado ponto de vibragdo, dependendo da densida-
de e do veio da madeira, e é muito importante igualar o som
de cada baqueta quando estiver escolhendo um par. Isto
pode ser feito, segurando-se a baqueta livremente na mao
direita e batendo-a mo cavalete de prdtica. Teste cada ba-
queta sempre com a mesma mdo. Depois de encontrar
diversas baquetas com sons indénticos, teste-lhes o péso.
Elas devem pesar exatamente o mesmo. Depois, faga-as
rolar s6bre ume superficie lisa para estar seguro da reti-
ddo, porque uma baqueta empenada pode causar nio pouco
embarago ao principiante.

COMO SEGURAR AS BAQUETAS

O tocar duma caixa emprega o uso de baquetas, dedos,
pulsos, cotovelos e ombros. Neste ponto é bom recordar
ao estudante que embora as baquetas sejam seguras fir-
memente na mdo, ndo deve haver nunca qualquer rigidez
muscular. Procure ter sempre o mvisculos frouxos, tanto
quanto possivel.

BA 11743



ESTAS DOS FIGURAS MUESTRAN EL ESTAS DUAS FOTOGRAFIAS®
CORRECTO EJE Y DESARROLLO MOSTRAM O EIXO CORRETO E O _
DEL GIRO DE LA MANO DESENVOLVIMENTO DO GIRO DA MAO

Esta figura muestra como deben
sostenerse el palillo en la bifurcacién
formada por el pulgar y el area poste-
rior al nudillo del dedo indice. La dis-
tancia del extremo grueso del palillo
hasta el punto de contacto con la mano
es aproximadamente 1-3 del largo del
palillo. Al tomar la posicién indicada
(nétese que el codo se dirige hacia
afuera, lejos del cuerpo) ya se halla
preparado para tocar.

Esta fotografia wostra a baqueta
sendo segura no colchete entre o pole-
gar e a drea logo atrds da junta dos
0ssos do primeiro dedo (indicador). A
disténcia da ponta da baqueta ao ponto
de contato com @ mdo é cérca de 1:8
do comprimento da baqueta. Tomando
a posicdo aqui indicada (repare que o
cotovélo estd separado do corpo), vo-
cé estd pronto a dar uma pancada.

B

La punta del palillo debe ser lanza-
da contra la almohadilla con una ro-
tacién hacia adentro de la mano y del
antebrazo. Al pegar contra la almoha-
dilla con el palillo, la elasticidad de
la goma hari que el golpe rebote en la
misma direccién, hacia el punto de
partida del movimiento.

A ponta da beaqueta sera arremeti-
da contra o cavalete, com um giro in-
terno da mdo e do antebraco. Quando
a baqueta fere o cavalete a repercus-
sdo da batida ferd a baqueta saltar
para cima na mesma direcdo em que
desceu.

e =
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