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PROLOGO

Los métodos de ensefianza modernos estan reemvlazando
répidamente a los conocidos libros “standard”, muchos de
los cuales han caido en desuso por anticuados. Otros, a
pesar de técnicas y estilos recientemente mejorados, son in-
completos y carecen de las ideas y de los ejercicios exigi-
dos por los estudiantes modernos.

Muchos maestros han observado que el joven estudiante
de misica de hoy, después de aprender los principios ru-
dimentarios de su instrumento, se interesa en primer lu-
gar por adquirir la maestria de los astros de la radio y
del disco. No puede ofrecerse un astro més brillante que
Jimmy Dorsey, quien ahora presenta su propio método
para saxofén, en respuesta a la infinidad de consultas re-
cibidas en los ultimos afios.

El libro ha side escrito con un conocimiento completo
de las necesidades de los estudiantes y engloba muchos as-
pectos y muchas ideas nuevas y de extraordinaria impor-
tancia. Se ha dado especial énfasis a temas tan vitales como
el ataque con golpe de lengua doble y triple y otro estu-
dios técnicos y ritmicos.

En estos capitulos el alumno hallard discusiones inte-
resantes e instructivas acerca de varios tipos de msics
pbailable de hoy en dia, un tratado exhaustivo sobre impro-
visacién y muchos ejemplos de las interpretaciones perso-
nales de Jimmy Dorsey en forma de solos y transcripeio-
nes de sus grabaciones fonoeléctricas.

Los Editores.

PROLOGO

Os métodos de ensino modernos estio substituindo rapi-
damente 08 conhecidos livros “standard”’, muitos dos quais
jé mdo se usam mais por terem ficado antigos. Outros,
apesar de técnicas e estilos recentemente melhorados, sdo
incompretos e nota-se néles a falta das ideias e exercicios
exigidos pelos estudantes modernos.

Muitos mestres tém observado que o jovem estudante de
miusicaw de hoje, depois de aprender 08 principios rudimen-
tares do seu instrumento, se interessa em primeiro lugar
por adquirir a destreza propria dos astros da radio e av
disco. Nao pode ofrecer-se um astro mais brithante do que
Jimmy Dorsey, quem agora apresenta seu prbprio método
para saxofone em resposte a infinidade de consultas rece-
bidas nos Wltimos anos.

O livro foi escrito com um conhecimento completo das
necessidades dos estudantes e inclui muitos aspetos e ideias
novas de extraordindria importancia. Deu-se. especial aten-
¢do a temas tdo vitales como o atague com golpe de lingua
duplo e triplice e outros estudos técnicos e ritmicos.

Nestes capttulos, o aluno achard discussies interessantes
e instrutivas sébre varios tipos de musica dansante de hoje,
um tratado completa sobre improvisagio e muitos exemplos
das interpretacées personais de Jimmy Dorsey em forma
de solos e transcrigoes de suas gravagdes fono-elétricas.

Os Editores.
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Si bien el “swing” no ha obtenido el apoyo popular sino
en afios recientes, su desarrollo comenzé alrededor de
1920, y con su auge el director de orquesta Jimmy Dorsey,
el saxofonista mas famoso del mundo, llegé a constituirse
en un factor de importancia dentro del progreso del mismo.

Oriundo de Pennsylvania, di6é sus primeros pasos impor-
tantes hacia la fama en 1924, tocando en el famoso con-
junto pionero “The Scranton Sirens”. A medida que las
orquestas fueron aumentando la cantidad de miembros
que las integraban, y la bisqueda de misicos expertos se
hizo mas intensa, la reputacién de Jimmy Dorsey crecié
rapidamente. En 1932, ya era uno de los instrumentistas
mas codiciados en los estudios de grabacién y en las esta-
ciones de radiodifusién.

En 1934, cuando la demanda del ptiblico por el “swing”
se torné un ronco grito que pedia mas de estos ritmos
fascinantes, Jimmy y su hermano Tommy organizaron su

‘primera gran orquesta, cuyo memorable estreno tuvo lu-

gar en el Casino de Glen Island. Pero teorias divergentes
respecto del método a emplear pa.a acercarse a un idéntico
objetivo, provocé la separacién, y Jimmy llevé su orquesta
al oeste, a Hollywood, donde hizo su aparicién en peliculas
y en las audiciones radiales de Bing Crosby.

En afios posteriores hizo jiras a través de todo el pais
y la creciente demanda por sus grabacicnes fonograficas,
sumado a contrataciones en hoteles y cafés que constituye-
ron verdaderos “records”, hicieron de él un aspirante a
los més altos honores en el mundo de la miusica ritmica.

Jimmy Dorsey agrégé otro laurel a sus muchos éxitos
tomando la pluma para escribir composiciones tales como
‘“Beebe”, “Hollywood Pastime”, “Dixieland Detour”, “Mood
Hollywood”, y otras, que han llegado la ser clasicos de la
musica ritmica.

En la actualidad, Jimmy Dorsey es idolatrado no sélo
como piloto de una de las organizaciones musicales mas
grandes de] pafs, sino que su habilidad como misico sirve
de modelo a los maestros modernos para organizar los es-
tudios de sus alumnos. Y a él le corresponde también la
distincién de haber creado un estilo interpretativo que
simboliza la suprema habilidad artistica.

Ainde que a musica de swing ganhasse fama e popu.
laridade durante os recentes anos, seu desenvolvimenty
comegou nos primeiros vinte anos do século e com Suo.
expansGo o chefe de orquestra Jimmy Dorsey, o mais
famoso saxofonista do mundo, tornou-se um importante
fator de contribui¢Go para seu progresso.

Natural de Pennsylvania, féz seu primeiro grande lango
profissional a fama em 1924, tocando com o famoso grupo
pioneiro, The Scranton-Sirens. Na mesma proporgio em
que cresceram as orquestras de danga e a procura de
musicos especializados tornou-se mais cuidadosa, a repu-
tagdo de Jimmy Dorsey cresceu rapidamente. Por volta de
1932 éle era um dos mais procurados entre o3 homens da
palheta, nos estidios de discos e estacoes de rddio.

Em 1934, quando a aclamagdo piblica pelo swing tornou-
se um grito rouco pedindo mais désses ritmos fascinontes,
Jimmy e seu irmdo Tommy organizaram sua primeira
grande orquestra, que féz uma memordvel estréia ne Glen
Island Casino. Mas o contraste das teorias nmo método de
consecu¢do de um mesmo fim causou . separagio déles e
Jimmy levou sua banda em dire¢do ao oeste, a Hollywood,
onde apareceu em filmes e programas de Bing Crosby.

Nos ultimos anos percorreu o pais e o aumento da pro-
cura de seus discos fizeram déle um significante conten-
dor para as altas honras no mundo da misica ritmica.

Jimmy Dorsey somou aos seus laureis de faginha, to
mando a pena e compondo composicées tais como Beebe
Hollywood Pastime, Dixieland Detour, Mood Hollywood
e outras que tornaram-se cldssicas na musica ritmica.

Hoje, Jimmy Dorsey é um {idolo, ndo somente como o
guia d¢ uma das maiores organizagbes musicais do pafs
mas também sua habilidade musical tornou-se o modélo de
trabalho da qual 0s modernos professores servem de exem
plo para os estudos de seus estudantes. E para éle cabe
a distingGo de cinzelador dum estilo interpretativo que
simboliza a suprema habilidade artistica.
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HISTORIA Y USO DEL SAXOFON

Debemos el invento del saxofén a Adolfo Sax, un fa-
bricante de instrumentos francés. Se supone que la idea
del saxofén le fué sugerida por la “Oficleida”, un instru-
mento ya fuera de uso. Los archivos demuestran que el
instrumento fué inventado en el afio 1840, y patentado
en 1846. ’

El saxofén fué introducido en las bandas militares fran-
cesas, y después de un tiempo fué reconocido también co-
mo instrumento-solista por muchos de los grandes compo-
sitores. Entre los que lo han usado en sus composiciones
pcdemos mencionar a: Bizet, Glazounov, Ravel y Debussy.
Sin embargo, el saxofén no obtuvo mayor popularidad
hasta su introduccién en las orquestas de baile americanas.
Hoy puede decirse que practicamente todas las orquestas
de baile tienen de uno a cinco saxofones.

Comunmente se usan en las siguientes combinaciones:

Un saxofén — generalmente un tenor, a veces un con-
tralto o baritono.

Dos saxofones Ase usan rara vez.

i‘res saxofones: dos contraltos y un tenor.

Cuatro saxofones: dos contraltos y dos tenores, a veces
dos contraltos, un tenor y un baritono.

Cinco saxofones: generalmente dos contraltos, dos teno-
res y un baritono.

Algunas de las orauestas mas grandes, y especialmente
agrupaciones formadas para la radio, usan mas de-cinco
en distintas combinaciones.

Si bien debemos admitir, por un lado, que el saxofén
no ha tenido aceptacién amplia como instrumento de con-
cierto, por otro lado ha demostrado ser 1a columna verte-
bral de la orquesta de baile moderna. Su enorme valor en
este Gltimo tipo de conjunto reside en su cualidad expre-
siva, cantable, su flexibilidad en pasajes técnicos y su so-
nido amplio y calido, especialmente cuando se usan juntos
tres o mas saxofones como seccién concertante.

Précticamente todos los saxofonistas hallan muy util y
conveniente el conocimiento adicional del clarinete; en
verdad, se espera de todo saxofonista profesional que to-
cue bien el clarinete. Algunos saxofonistas tocan asimismo
otros instrumentos relacionados, tales como la flauta, el
oboe, y el fagot. Estos tltimos instrumentos suplentes
son usados mas frecuentemente por saxofonistas en tea-
tros y conjuntos radiales que por aquellos que integran
orquestas de baile,

HISTORIA E USO DO SAXOFONE

O crédito da invencdo do saxofone se deve a Adolfo Sax,
um francés fabricante de instrumentos. Supde-se que a
idéia do- saxofone foi-lhe sugerida pelo “oficleide”, um
instrumento agora obsoleto. Registros mostram que o ins-
trumento foi inventado mo ano de 1840 e patenteado em
1846.

O saxofone encontrou seu uso nas bandas militares fran-
césas e em pouco tempo tornou-se conhecido, também como
mstrumento solista por muitos dos grandes compositores;
entre eles: Bizet, Glazounov, Ravel, Debussy, etc. Ndo
obstante, o saxofone ndo conseguiu uma considerdvel soma
de popularidade até que josse introduzido nas orquestras
de danga americanas. Atualmente, pode-se dizer que vir-
tualmente todas as orquestras de danga tém, de um a cinco
saxofones. Eles sdo geralmente usados nas seguintes com-
binagdes:

Um saxofone: usualmente tenor, algumas vézes alto ou

baritono.

Dois saxofones: sdo raramente usados.
Trés saxofones: dois altos e um tenor.

Quatro saxofones: dois altos e dois tenores; ocasional-
mente dois altos, um tenor e um baritono.

Cinco saxofones: usualmente dois altos, dois tenores e
um baritono. '

Muitas das grandes orquestras e especialmente grupos
de rddio usam mais de cinco, em variadas combinagées.

Emquanto que, de um modo geral, pode-se admitir que
o0 saxofone ndo teve aceitagdo como instrumento concertis-
ta, de outra parte, provou éle préprio ser a espinha dorsal-
da orquestra de dancga. Seuw grande valor no 4ltimo tipo de
combinagdo musical resulta de sua qualidade cantante
expressiva, sue flexibilidade em passagens de técnica e
perfeigdo de soin, especialmente quando trés ow quatro sdo
usados juntos como uma sec¢do concertante.

Praticamente todos saxofonistas acham proveitoso e con-
veniente duplicd-lo com o clarinete; de fato, de todo saxo-
fonista profissional espera-se que toque bem o clarinete.
Alguns saxofonistas duplicam tambén em outros imstru-
mentos correlatos, como flauta, oboé e fagote. Os wultimos
duplos 8ao wusados mais por saxofonistas mos teatros e
grandes grupos de rddio do que pelos de orquestras de
danca. f
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MONTAJE Y AFINACION

CUBREBOQUILLA
CAPA

PUNTA

BICO > g
LENGUETA (o CANA)
PALHETA

%
LIGADURA
ABRACADEIRA

BOQUILLA
BOQUILHA

O

BOQUILLA, CANA y LIGADURA MONTADOS
BOQUILHA, PALHETA E ABRACADEIRA REUNIDOS

CUELLO
TUDEL CORPO E BOCA &

Humedezca primeramente con saliva la parte afilada
de la cafia y coléquela sobre la parte chata de la boquilla
de tal manera que la punta de la cafia coincida con la punta
de la boquilla. Luego aprisione la lengiieta fuertemente,
colocando la ligadura en su lugar correspondiente en la
boquilla, y ajustédndola con sus tornillos. Después de in-
sertar la seccién gruesa del cuello en la parte delgada
del cuerpo del instrumento (y luego de ajustar el tornillo
para mantener firme el cuello), deslice la boquilla sobre
el -corcho del cuello. La lengiieta debe hallarse ahora en
la parte inferior.

REUNINDO E AFINANDO

CUERPO
CORPO

Q
L3
=

Primeiramente molhe a parte delgada da palheta com
saliva e a ponha na parte lisa da boguilha entdo a ponta da
palheta encontra a ponta 'do bocal. Depois ligue a palheta
firmemente, fizando a abragadeira no lugar sébre a bo-
quilka e apertando os parafusos da ligadura. Depois de
inserir a extremidade maior do tudel na extremidade pe-
quena do corpo (e apertando o parafuso para manter firme
o tudel), introduza a boguilha na cortica do tudel. A pa-
lheta pode estar em baizo.
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EL SAXOFON MONTADO

Para sostener el instrumento se usa una correa. Colé-
quela alrededor del cuello y enganche la correa en el anillo
que se encuentra en el cuerpo del-instrumento. La correa
debe ajustarse de tal forma que la boquilla pueda ser in-
sertada cémodamente en la boca.

Para afinar el instrumento con el piano, haga que el
pianista toque un La en el piano. Esta nota debe coincidir
con el Fa § en el saxofén contralto o baritono, o con el
St del tenor. Si su saxofén resulta demasiado bajo con
respecto al piano, empuje la boquilla un poco mis adentro,
hacia el cuello; si desafina por lo alto, mueva la boquilla
hacia afuera (hacia.la punta del cuello).

SAXOFONE MONTADO

Uma_correia de pescogo é usada para sustentar o instru-
mento. Coloque-a em redor de seu pescogo e prenda-a na
argola do corpo do instrumento. A correia do pescog¢o deve
ser ajustada tal que a boquilha vd confortavelmente d sua
boca.

Para afinar o instrumento a um piano tem o pianista
que soar LA no piano. Esta nota pode ser a mesma que
FA sustenido no saxofone alto ou baritono, ou SI no tenor.

Se o saxofone é fixo para estar plano com o piano, em-
purre o bocal para mais longe da cortica do pescogo; se
fizo para ser agudo, puxe o bocal tanto que ndo vd tdo
longe na cortiga do pescogo.
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COMO SOSTENER EL INSTRUMENTO

El pulgar derecho debe colocarse debajo del gancho pro-
visto a tal efecto en la parte inferior del instrumento; el
pulgar izquierdo, sobre el botén de la parte superior tra-
sera. Los dedos manejan los platillos y las llaves. Se en-
cuentre Ud. sentado o parado, la campana del instrumento
debe hallarse a su derecha, y no delante de Ud. Los dedos
deben estar siempre algo arqueados, y las manos deben
mantenerse en una posicién tal que la yema de cada dedo
caiga comodamente sobre el botén céncavo de los platillos.

MANO IZQUIERDA (MAO ESQUERDA)
(vista de frente)

MANO DERECHA (MAO DIREITA)
(vista de frente)

MODO DE SEGURAR O INSTRUMENTO

O polegar direito deve ser colocado sob o gancho pro-
vido para éle na parte mais baiza detraz do instrumento;
o polegar esquerdo, sébre o botdo na parte superior detraa
do instrumento. Os dedos sGo usados para operar nos ori-
ficios e chaves. Quer esteja vocé sentado ou em pé, a béca
do instrumento deve sempre ficar do seu lado direito, ndo
diretamente a sua frente. Os dedos devem estar sempre
levemente arredondados e as maos devem ser mantidas em
posigdo tal que a cabeca de cada dedo caia confortavelmen-
te no concavo botdo das chaves.

MANO IZQUIERDA (MAO ESQUERDA)
(vista de atras)

MANO DERECHA (MAO DIREITA)
(vista de atras)
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