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PREFACIO

Las publicaciones del autor sobre el origen de las dan-
zas folkldricas argentinas tienen ya muchos afios y estdn
fuera del alcance inmediato de los estudiosos que se in-
teresan por el tema y sus vastas implicaciones. Desde el
punto de vista intelectual la danza no es un entreteni-
miento mds o menos apacible o necesario; hace mucho
tiempo Gue su nutrido problemario concita el empeiio de
grandes pensadores y que su naturaleza singular la ha
colocado entre los bienes espirituales que atraen desde
mds lejos y sumerjen en lo mds hondo. Instintos de la es-
pecie alimentan sus raices y a su incitacion obedecen des-
de los reyes hasta los desposeidos. Todos pueden ascender,
en sus dominios, a la distinguida situacion de protagonis-
tas, y como por la savia de la danza se escurre la naturale-
za, andan siempre las tendencias de los intérpretes por
enire sonrojos de moralistas; la comunidad suele atri-
buirle la representacion de sus ideales, y el danzante, con-
sigo, anuncia su propia intimidad, el mensa]e de su pro-
mesa. La danza social es la unica creacion del hombre
cuyas expresiones pueden simpatizar en un momento con
todos los hombres del mundo; la unica que sabe hallar
trasfondos accesibles y habla el lenguaje sabido. Su den-
sidad en significacion ha inspirado la profunda idea de
quel es “la vida en un nivel superior”’, y por su potencza~
lidad originaria se ha llamado “la madre de las artes”
Cualquier contribucion a su estudio —la mds humilde mo-
nografia— se exalta en consecuencias por la virtud del te-
ma, y es claro entonces que el autor del presente ensayo
se esfuerce por renovar 'y mejorar un aporte que, a partir
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de manifestaciones coreogrdficas limitadas en el tiempo
y en el espacio, aspira a concertar resultados de mayor
alcance.

Por otra parte, el autor tiene obligaciones para con el
publico. La prosperidad del actual movimiento tradicio-
nalista ha multiplicado la apetencia de conocimientos vy,
ausentes nuestras aclaraciones, invaden el ambiente libros
diversos, articulos y conferencias en que los aficionados
a la materia reproducen las opiniones con que antatio se
improvisaron respuestas a un problema histérico cuya com-
plejidad requiere contraccion, método y eliminacion de
prejuicios sentimentales. Y alguna cultura general y es-
pecializada, ademds; que no es perjudicial.

En su momento nuestras conclusiones produjeron sor-
presa y se encresparon reservas en forma de murmullos,
pero como las pruebas que dimos parecieron suficiente-
mente eficaces y no se formalizaron réplicas fundadas, so-
brevinieron pronto la conformidad pacifica y hasta la acep-
tacion consciente. Con todo, nuestros aportes se han olvi-
dado en parte. Varias de las demostraciones parciales que
ofrecimos se han generalizado de tal manera, que muchos
autores y el publico mismo las repiten hoy sin relacionar-
las ya con el nombre del autor; pero asi, desprendidas, ais-
ladas, no tienen la fuerza con que se animan en su contex-
to, y es necesario reengarzarlas para que recobren su po-
sible validez.

No obstante, este retorno al tema ha producido un li-
bro nuevo. Aunque las pdginas que escribimos antes —to-
das agotadas— no han envejecido como para desdefiarlas,
muy pocas se reproducen aqui; las otras se han rehecho
porque era considerable el aumento que admitian. En fin,
hemos agregado un numero grande de documentos no
utilizados, varias monografias breves sobre puntos de in-
terés y, en apéndice, notas complementarias concebidas
independientemente que, por momentos, resumen ideas
ya desarrolladas en el texto. Sin embargo, lo afiadido no
comunica todo lo que hemos avanzado desde que se pu-
blicaron los trabajos anteriores. Otros viajes de estudio a
la campatia, otros documentos obtenidos, nos han propor-

BA 11299



PREFACIO

cionado elementos cuya inclusion y consideracion habrian
superado los términos del proyecto.

En este libro la atencion se dirige principalmente al
problema de los origenes, como quiere su titulo, pero es
ineludible, por lo menos, una presentacion de las dan-
zas en las pocas lineas que comentan nuestra conocida cla-
sificacion general. Nada mejor que la descripcion comple-
ta de cada uno de los bailes, es decir, de los propios he-
chos en que se funda la clasificacion y a que se atribuyen
los origenes. pero si no la conoce el lector o no recuerda
indispensables pormenores, puede consultar mis libros
DANZAS Y CANCIONES ARGENTINAS (1936), y 1LAs DANZAS PO-
PULARES ARGENTINAs (1952) o la serie de folletos BAILEs
TRADICIONALES ARGENTINOS (1944-1954) en que se dedican
a la historia y a la coreografia las pdginas necesarias. Por
lo demds, como entregamos el libro a lectores de diverso
nivel, los especialistas nacionales y extranjeros justificaran
nuestra demora en detalles consabidos.

La tarea de perseguir a lo largo de varios siglos las hue-
llas de un baile o de su género, no es fdcil, de suyo; st a
esto se anade el hecho de que las naciones de FEuropa no
han realizado hasta hoy estudios histéricos minuciosos so-
bre sus danzas, parecerd exacto que el tema de este libro
es superior a cualquier esfuerzo posible. Pero una cosa es
cierta: que nuestras conclusiones se imponen por sobre las
dificultades y a pesar de la escasez de referencias. Y en
cuanto al método, creemos que este ensayo demuesira
—como los nuestros anteriores— todo lo que pueden o po-
drian dar de si los datos folkloricos en relacion con los
documentos histdricos.

Nuevas investigaciones podrdn matriana, con mds ele-
mentos, reajustar esquemas y precisar detalles, pero estoy
seguro de que los lectores atentos y desinteresados no vol-
verdn a repetir las suposiciones que han ocupado el lugar
de la investigacion en el problema de los origenes de las
danzas folkloricas.
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FORMAS, ESTILOS, SIGNIFICACION

Llamamos bailes folkldricos o tradicionales argentinos
—hemos escrito— a todos aquellos que nuestras clases so-
ciales recibieron, acogieron, adaptaron y trasmitieron a las
generaciones sigulentes; a todos los que sintieron en su
forma o en su estilo la imposicién de las preferencias y
las apetencias socializadas en nuestros centros; a todos los
que, por sobre su pristina capacidad de promover la des-
carga de tension, el vinculo sentimental, la sensaciéon de
arte o la liberacién del contorno diario, se cargaron de
nueva significacién y particular sentido al influjo de los
acontecimientos locales.

Los bailes europeos no arraigaron en América sin que
sus férmulas padecieran modificaciones por seleccion, hi-
bridacién, evolucidn o desgaste; sin que su estilo origina-
rio cediera al influjo de las maneras socializadas en cada
nacion, en cada regidn, en cada grupo social, en cada re-
ducto de los niveles etnogrificos. Por poco que cambia-
ran las formas y el sentido, por débil que haya sido el ca-
racter de las maneras locales influyentes, las danzas euro-
peas adquirieron nueva fisonomia. A veces resulté poco
menos que imposible identificar las modificadas con sus
progenitoras; a veces —sobre todo cuando retuvieron su
nombre— la procedencia se revelé con claridad.

La danza no se percibe mientras no se ejecuta; es un
conocimiento que se realiza. Se produce en el tiempo, co-
mo la musica; y asi como la linea de altitudes sobre du-
raciones se concreta en una melodia, las evoluciones sobre
pasos esquematizan una forma coreografica. Esta forma
es lo que el danzante lleva consigo en potencia, como se
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lleva un soneto en la memoria; es lo que aprende y tras-
mite, lo que recreara cada vez por vez primera y unica en
detalle, cuando suene la correspondiente musica. Esta for-
ma es la que llega, la que se modifica.

El marino inglés José Vancouver, de paso por Chile
en 1795, escribié: “Habriamos querido ceder a las instan-
cias del Sr. Cotapos y reunirnos con las damas para dan-
zar; pero sus contradanzas nos parecieron muy dificiles y
como ninguno de nosotros reconocié las figuras a que es-
tdbamos acostumbrados en Inglaterra, fué prec1so confe-
sar nuestra 1gnoranc1a y negarnos a la invitacién del due-
fio de casa.” Un arquedlogo francés, Charles Wiener, que
anduvo por Bolivia y Pert entre 1875 y 1877, vié en el
Cuzco diversos bailes criollos y describié uno. Luego apun-

“Se bosquejan después de un rato los pasos de valses,
polcas y mazurcas, recuerdos muy lejanos de las danzas
que nosotros llamamos asi. He visto ejecutar una danza
que se llamaba cuadrilla, pero no he podido comprender
sus figuras.”

Esto es la recreacion local de las formas en todas partes.

Pero la forma no es toda la danza; es apenas prevision
de itinerarios, de pasos, flexiones, reverencias; de argu-

mentos, gestos, ademanes. Entre la forma potencial y la

forma realizada se insertan las maneras de hacer, el estilo,
la intencién, los elementos complementarios con que el
danzante adereza y anima el esquema, y una velocidad so-
cializada. En cualquier pais occidental hay, fuera del su-
perior, dos estilos principales: el de salén y el de teatro;
ademds, todos los estilos de la campafa y, en los paises
americanos, €l de los ambientes aborigen y africano. To-
dos pueden influirse. Las formas presentan distinto as-
pecto segun las maneras que las vitalizan.

Un inglés que residié en Buenos Aires entre 1820 y
1825, anot6: “El minué que aqui se baila es, a mi parecer,
languido y deslucido.” Un chileno, a la inversa, juzga el
baile que vié en Inglaterra en 1853-1854. Es Vicufia Mac-

kenna, y dice: “Los ingleses bailan poco cuadrillas, pero

tienen un modo peculiarisimo de danzarla, es decir, a brin-
quitos, lo contrario de los franceses”. Esto, entre paises,
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mar de por medio. Pero dos provincias inmediatas tam-
bién pueden ofrecer diferencias de estilo. El capitdn Ba-
silio Hall, después de haber observado en 1817 “bailes del
pais” en San Luis, torn6 a verlos en Mendoza. .. “pero
con figuras mds delicadas y refinadas que las mostradas por
nuestros amigos puntanos.”, es decir, por los sanluisefios.
También imprimid a los bailes sus maneras el ambiente
indigena. Al verlos en el Cuzco, Perd, exclamé Charles
Wiener en 1877: “;Ah!, qué lejos estamos de la cueca,
de la chilena, o del baile de tierra, que tan graciosamente
danza la criolla.” En fin, hay “tiempos” lugarefios: segin
Alexander Caldcleugh, en Brasil y en 1820 “las contra-
danzas 1nglesas se bailan mucho mds ripidamente que en
Inglaterra”.

Nadie vi6 mejor que Emile Carrey la lucha de formas,
movimientos y estilos en un mismo especticulo. Fué en
Lima y en el ambiente africano; asi la describié en 1875:
Cada negro ocupa un lugar para la Contradanza. ‘“Duran-
te los primeros momentos danzan como jévenes primeri-
zos que tienen miedo de arrugarse y escanden sus pasos y
sus movimientos como acompasados autématas. Es de
buen tono bailar asi.”... “Pero la musica, cada vez mds
viva, y sus propios movimientos, los embriagan. Sus miem-
bros se agitan hasta dar la impresiéon de que ellos no pue-
den contenerlos. Una alegria sensual ilumina sus faccio-
nes. Sus dientes brillan; los ojos se les saltan. El sudor del
placer apasionado bafia sus caras relucientes. La orquesta
apresura sus sonoros ronquidos; hombres y mujeres, todos
saltan; después, casi en seguida, todos cantan y aullan
trastornados por la dicha. Esto no es una contradanza,
es el galop de la Opera. Esto no es ya un baile de hombres,
es un «sibado» de poseidos.”

Mucho mas brevemente dice esto mismo Max Radi-
guet cuando observa en el Pert, en 1841, la influencia del
estilo neoafricano sobre las danzas criollas: “Los negros,
sobre todo, desnaturalizan las danzas graciosas y apasio-
nadas del Peru, introduciendo en ellas las posturas gro-
tescas y los impulsos desordenados de sus bambulas afri-
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“Peruvian dance called Samaquaker. S.
Adherida a papel filigranado en 1823, es copia *\'*wmda de
anterior.

ion de Alejo Gonzdlez Garafio.

Colecc
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canas.” Muy bien observado: danzas africanizadas. Haén-
ke crey6 que eran negras de origen.

Ya se ve: circunlimitados estilos o maneras de uno u
otro centro criollo o de grupos indios o negros actuando
sobre las formas y movimientos consagrados por los cen-
tros difusores; sin negar que por el momento puedan ha-
berse deslizado restos de formas, no hay, en general i
posicién de estructuras aborigenes o importacién de es-
tructuras africanas. Y no subestimamos al negro: por lo
que vamos viendo hasta hoy, podemos sospechar que to-
do el siglo XX sera el siglo de los estilos afroamericanos
en el mundo occidental.

Ademads de las formas y las maneras, las danzas tienen
un sentido, se cargan de significacion.

La instalacion de los primeros grupos espaioles se
realiza mediante automatica transacciéon con el nuevo am-
biente, y es inmediata la aparicién de una especie de genio
vigilante, activo en la seleccién, adaptador en la aprehen-
sién, transformador en la realizacion.

A la imponente presencia del aborigen se afiade pron-
to la ruidosa invasién del africano, y el grado en que lo
europeo se inserta en el hacer y en el sentir de ambos, de-
termina la formacién de escalonados circulos sociales que
encabeza el grupo palaciego virreinal casi puro y conclu-
yen los numerosos grupos indios y negros casi puros. El
superior representa a Europa; los inferiores representan
a América precolombina y al Africa; los intermedios a ba-
se europea son los criollos. Hubo, pues, en los extre-
mos, danzas europeas, indias y negras, todas en alguna me-
dida alteradas, nada mas que por coetaneidad y compre-
sencia; hubo ademds caracteristicas danzas criollas.

17

Danzas indias y africanas se conservan hasta hoy, tan

puras como han podido, en los cerrados grupos sociales
que en algunos lugares del continente escaparon a la pe-
netracién espiritual del europeo y del criollo. Su estudio
corresponde a la Etnocoreografia. Las variedades criollas
sobrevivientes en la situacion folklérica constituyen el ob-
jeto de nuestra atencién y a su origen nos referimos.
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GEOGRAFIA Y DANZAS

Afanes de ingenuo determinismo geografico han inspi-
rado a numerosos autores un arbitrario encasillamiento
territorial de los bailes argentinos. Desde hace veinte afios
nuestra documentacién se esfuerza por sacar de sus casi-
llas a las danzas y a los autores, pero la idea de las limita-
ciones suele reaparecer en escritos y en especticulos.

De manera general, las grandes danzas criollas se cono-
cieron en todo el pafs y hasta en buena parte de Sudamé-
rica, sobre todo en sus décadas de expansién. Por razones
diversas —ninguna de cardcter geografico— se han produ-
cido excepcionales confinamientos temporales.

La decadencia y muerte de las danzas no es simulta-
nea. La ocasional prolongacién de su vigencia en determi-
nada regién no autoriza la idea del nacimiento y la pros-
peridad locales, bien que resulte legitima la lugarefia sa-
tisfaccién de exclusividad. Pueden darse, y se han dado,
minimas coordinaciones regionales con distinto nombre,
pero tampoco puede atribuirse a las excepciones el caric-
ter de reglas. Hay, en fin, danzas tardias que, al iniciar su
penetracién en nuestro territorio, fueron rechazadas por-
que la generacmn a que pertenecian, vigente todavia en
vecino pais y en la zona fronteriza, carecia de calor am-
biental en la zona invadida. Hechos, todos, anecddticos,
incapaces de fundamentar conclusiones de mayor alcance.

No es posible insistir en que, por ejemplo, el Gato “es
del sur” cuando nos consta que se bailé en el Perd vy se
nombra hasta en México, ni en que la Zamacueca “es cu-
yana”, si sabemos que se ejecuté hasta en California. La
divisién de nuestro pafs en cuatro zonas coreogrificas v,
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sobre todo, la corriente atribucién de danzas determina-
das a cada una, tiene poco que ver con lo poco que se pue-
de decir en cuanto a geografia y danzas.

Algo hay, en efecto, si se abarca el panorama en toda
la extensién continental y a lo largo de siglos. No el cli-
ma, no el paisaje, sino profundos y complejos procesos
histéricos han definido estratos de apetencias y preferen-
cias que manifiestan cierta capacidad de seleccién en ma-
teria de estilos coreogrificos. Se puede hablar de ellos sin
exceso de euforia, porque el espiritu no demuestra gran
entusiasmo por la perseverancia.

A cuatro siglos de la conquista, Sudamérica no ha sido
totalmente ocupada por Europa. Hasta el siglo pasado
solo una franja costera mas o menos ancha sintié la pre-
sencia del poblador blanco; hasta nuestros dias hay tri-
bus indémitas en el corazén del Continente.

De nuestra documentacién parece desprenderse que
ambas franjas, la del Atlantico y la del Pacifico, se han
comportado, en lo tocante a musica y danzas, como conti-
nentes extraios y opuestos; y aun el casquete continental
que bafan las aguas antillanas manifiesta cierta indepen-
dencia.

Esto no quiere decir que ambas bandas permanecie-
ron incomunicadas. Lafond de Lurcy vié en 1825 el Lun-
du brasilefio en Arequipa, Perti; Giovanni Pelleschi vio
en 1880 la Zamba peruana en el Paraguay. Las dos danzas
eran réplicas americanas de un mismo baile espafiol. Du-
rante el primer hervor de la boga, los bailes atravesaron el
Continente, pero nunca los de un lado perduraron en el
otro. Lejos de su franja, eran cuerpos extrafios.

La Argentina misma, cuyo territorio se extiende sobre
la parte en que se angosta el Continente, experimento
siempre, aunque en forma atenuada, esta incompatibili-
dad de las bandas oceanicas. Las promociones occidenta-
les, incluso las- Zamacuecas nacionales del Pacifico, caye-
ron sin fuerzas ante las Contradanzas o las Mazurcas orien-
tales; las promociones del Atlantico, incluso la Polca, dan-
za nacional del Paraguay, desmayaron ante las picarescas
andinas. Correlativamente; la region del Pacifico —exclui-
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dos los Incas; hablamos de criollos— concibe la mayor par-
te de sus melodias a base de pies ternarios; la del Atldn-
tico, a base de pies binarios, por lo comtin. Aun la pre-
caria instalacién de las danzas de un lado en el otro pro-
dujo a veces la binarizacién o la ternarizaciéon de su mu-

LIMA ‘ RIO DE JANEIRO
SANTIAGO DE CHILE | BUENOS AIRES
|
o .
Danzas occidentales 1 Danzas orientales
o i3 o o

Gato : Cielito
Mariquita l Pericén
Zamba } Media Carfia
Zamacueca ! Palomita
Resbalosa | —
Triunfo | Montonero
Aires } —
Bailecito Chamarrita
Carnavalito Chamamé
Llanto —
Ecuador Ondu
Escondido Milonga
Firmeza Tango
Tunante —
Sereno Polca
Palito Mazurca
Patria Chotis
Pajarillo Habanera

etc. ‘ etc.

sica, segun el caso. La siempre renovada influencia eu-
ropea se empefia en disimular esta op051c10n de preferen-
cias, y un principio de transaccion espontdnea se advierte,
principalmente en el casquete antillano.

Hubo y hay, pues, en la Argentina, danzas orientales
y danzas occidentales. Si no se extrema el rigor, es valido
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el cuadro que incluimos en la pagina anterior. Por la an-
tedicha razén del angostamiento continental, las dos fran-
jas se tocan en nuestro pais. Hubo reciproca introduccién
de cufias mas o menos durables, pero las reacciones res-
tituyeron la histérica preponderancia. La provincia de
Buenos Aires —munca la ciudad— fué el territorio mds
complaciente con los envios occidentales, al extremo de
que, por momentos, pierde su filiaciéon oriental, es ambi-
dextra. Nuestras provincias de los grandes rios, en cam-
bio, aunque no son costaneras, obedecen al régimen del
Atlantlco bien que no hayan sido del todo insensibles a
la influencia contraria. ‘

De modo general y con las atenuaciones expresadas,
nuestras danzas picarescas son occidentales, y las grandes
danzas animadas, algunas de las sefioriales y las enlazadas,
orientales.

Las danzas en expansiéon no reconocen vallas en su
accion de superficie. Pero una lenta y continua influen-
cia de subsuelos campea —como hemos dicho— por la con-
servacion de la inalterable dualidad. Y, lo menos pensado,
mientras luchan las franjas, Europa sigue enviando dan-
zas que las partes en conflicto absorben y reducen, no sin
parciales concesiones.

BA 11299



SUPOSICIONES SOBRE LOS ORIGENES

Nuestras comprobaciones se oponen a casi todo lo es-
crito antes sobre esta cuestién aqui y en otras partes. Las
ocurrencias anteriores, nunca desarrolladas, nunca docu-
mentadas, —simples afirmaciones reproducidas casi con
las mismas palabras en toda América— no articularon sis-
tema alguno, como si cada baile, o el fenémeno social de
la danza fuera producto de azarosos arbitrios individuales.
Los aficionados, sin embargo, al frecuentar todas las po-
sibilidades espontdneamente concebidas, nos permiten cla-
sificar sus incomprobables conclusiones en pocos grupos:

a) Origen espontaneo: El gaucho, el huaso, el cholo,
el llanero, etc., inventaron sus bailes.

b) Origen espafiol: Los conquistadores o los coloniza-
dores tra]eron las danzas folkléricas espafiolas, y aqui, por
trasmision de padres a hijos, subsiste el primitivo aporte.

¢) Origen indio: El pueblo de América tom6 a los abo-
rigenes los bailes que ejecuta hasta hoy.

d) Origen africano: La poblacién rural americana
adopté las danzas que trajeron los esclavos negros.

(En musica se afiade la influencia de la musica gre-
goriana).

Casi todas las suposiciones precedentes invocan la con-
currencia de factores de caracterizacién externos: la lla-
nura, el bosque, la montafia, la puna: el frio, el calor. O
internos: la raza, la sicologia.

Son pocos los autores que se conforman con enunciar
una sola posibilidad. Algunos retinen dos o tres. Don Vi-
cente Rossi suprimié el aporte espafiol de una sola plu-
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mada: ‘“‘Las danzas rioplatenses tienen: Dos tnicas in-
fluencias: aborigen y del negro.” Otros no reconocen na-
da mds que la fuente hispanica. L.a mayor parte combina
varias o todas en busca de cierta seguridad contra el error.
Asi la suposicién mds difundida nos aclara que las danzas
tradicionales argentinas proceden de las folkloricas espa-
nolas, de las indias y de las africanas. Todos imaginaron
siempre los procesos dentro del cerrado ambiente folklé-
rico y a base de interrelaciones populares puras.

Abarcados en bruto los tres aportes étnicos histéricos,
aceptada la generacidn espontinea para algunos casos y
admitido el complemento de influjos raciales, sicoldgi-
cos, geogrificos, etc., los proponentes pudieron darse por
satisfechos. Si no fué asi, ;como pudo ser? Sin duda, nos
encontramos frente a una imponente construccién for-
malista.

Notas comunes a todos los autores: ninguno conocia
las formas de las danzas folkléricas espafiolas, de las indias
y de las africanas. Muchos no habian visto ni las argenti-
nas. Fué un manipuleo de nombres. Ninguno demostré
c6mo pudieron obrar la raza, el bosque o el frio en la es-
tructuracién de los bailes. Fué un manejo de conceptos
del que la realidad estuvo ausente. Ninguno consideré el
panorama coreografico en su totalidad; cada baile fué tra-
tado independientemente, fuera de la generaciéon a que
pertenece, aislado de su conjunto caracteristico, y sin te-
ner en cuenta épocas o estilos; se dié a cada uno origen
particular, elegido de entre los enumerados lineas atras,

hasta se atribuyé diferente procedencia a cada parte de
un solo baile. Ninguno quiso el apoyo de documentos que
no buscé —y bien los requeria un proceso de cuatro
siglos—. Lo sensible es que los datos de los opinantes fue-
ron acogidos por sabios y pensadores de varios paises de
América, con lo que las conclusiones propuestas adqui-
rieron prestigio, resonancia y difusion.

Mayor detalle en la critica hace dificil la exclusién del
rigor. No la merecen los autores; no la merece quien, de
buena fe, quiso proporcionar a la inquietud general una
solucién paliativa en su época y sin elementos de juicio.
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Es poco el tiempo que vamos a perder en la considera-
cién del origen espontdneo. Hubo una época en que se
usaba y ya no interesa revisar sus antecedentes. L.a Zama-
cueca se bailé hacia 1850 desde Punta Arenas, de frente
al Polo Sur, hasta California, en el hemisferio norte; si los
observadores de cada lugar intermedio afirman que se in-
vent6 una vez en cada sitio, resulta que miles de pueblos
crearon al mismo tiempo la misma danza con el mismo
nombre. Tal afirmacién desacredita y hasta niega la ca-
pacidad de invencién que se pretende exaltar, pues tan-
tos inventan idéntica cosa.

La suposicion del origen folklérico espanol, tal como
la enuncian los aficionados, es totalmente inexacta. Una
importacién general y directa a cargo del pueblo emigran-
te es demasiado simple, aun complicada con el paisaje. Es-
pana no puede ser excluida de los procesos folkléricos
americanos, pero hay que estudiar con detenimiento la
¢poca, la indole, los limites y las consecuencias de su apor-
te. En materia de danzas (y de muchas otras cosas), Espa-
na influyé en todo el mundo; por eso influyé en América,
y no por haber sido la metrépoli de sus colonias. Limitar
la influencia de Espafia a una pasiva dinimica demogrd-
fica, es decir, a una sencilla traslaciéon de portadores, sig-
nifica aminorar su grandeza por hispanofilia. Muchas ra-
zones de orden general indebidamente aplicadas al caso
particular de las danzas indujeron en error, no sélo a los
aficionados, sino a encumbrados intelectuales y artistas.

Las danzas aborigenes y las africanas, presentes y acti-
vas en América, no han engendrado danzas folkléricas ar-
gentinas. Hay razones para rechazar su paternidad. Los ci-
clos africanos de cultura media que pasaron a nuestro Con-
tinente, y los de cultura primitiva, media y alta que esta-
ban en él, no conocieron las danzas de parejas (hombre-
mujer). Se sefiala la aparicién de la pareja en el ciclo de
las Altas Culturas o poco antes, pero no tenemos datos so-
bre su existencia en América precolombina. Los bailes
criollos son de pareja, excepto el Malambo y algtin otro.

Es inutil e imposible examinar cada una de las pro-
posiciones que se han publicado sobre el tema; todas se
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inspiran en las manuables ideas que acabamos de enu-
merar y rechazar. Largos estudios nos han sefialado cami-
nos imprevistos y resultados armoniosos. Nuestras con-
clusiones se fundan, no en argumentos de cardcter légico,
sino en una simple y llana correlacién de hechos: las
formas de nuestros bailes populares han sido comparadas
por mi con las formas de los europeos de salén, y de su
analogia se desprende 1a relacién genética. Para superar
la ausencia de datos concretos sobre algunas formas an-
tiguas, hemos comparado, ademds, las diferentes genera-
ciones de danzas histéricas europeas y criollas entre si.
Estdn cubiertos con exceso los requisitos metodolégicos,
pues, por la indole de estos hechos, se dan cita en la prue-
ba los criterios morfoldgicos y las comprobaciones docu-
mentales. , ‘

Nosotros atribuimos cardcter determinante a los mo-
delos coreograficos de los antiguos circulos cortesanos y
de los altos salones civiles europeos. En medio de los
complicados procesos que sobrevienen, se perciben dos
escuelas de danzas, activas en los primeros tiempos de la
Colonia: la espafiola y la francesa. Después predomina
la francesa, rica en elementos de origen vario. No estan
hoy a la vista esas escuelas en el plano superior de los
salones, pero sus consecuencias se reconocieron ficilmen-
te en distintas épocas coloniales. Documentos diversos
confirman la observacién que el sabio Tadeo Haénke
hizo en Lima en 1790-1794: “Las personas de distincién
aprenden la escuela francesa”... “Muchas damas hay
que sobresalen en el baile espafiol. Los bailes de la gente
mds comun se reducen a movimientos de los pies a com-
pas, introduciéndose muchos pasos de la escuela inglesa.”
Esto quiere decir Europa. Vamos a introducirnos, pues,
en los salones de Europa.
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