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PREFACIO

En la obra voeal de J.-S. Bach (1685-1750), el niéimero de sus ‘‘lieder’’ es harto
reducido. Pero la pequefia cantidad no impide que en estos ‘‘lieder’” —en su mayoria de
cardeter religioso— se ponga cliramente de manifiesto el concepto que Bach tenia acerca de
lo que debe ser en realidad toda creacién dentro del arte; concepto éste que en cierta opor-
tunidad le hizo expresar lo siguiente:

“Ya finalidad de la misica no puede ser otra que la de rendir homenaje a Dios. Si
se prescinde de esta actitud, lo que resulte no seri misica, sino un mero ruido inspirado por.
el mismo diablo..

Esta poswlon de Bach frente al arte, ha influido, claro .esti, sobre la estructura de
sus canciones religiosas, que, en efecto, llevan el sello inconfundible de la piedad y humil-
dad tan hondas que caracterizaban a su autor. De ahi que ostenten también en su “forma v
sus giros melddicos una extraordinaria sencillez, que evita deliberadamente todo dramatismo y
efecto de contraste, en la interpretacién musical de la letra que le sirve de base.

Lo que acabamos de sefialar, no debe jamis ser olvidado por quien interprete los
*‘lieder’’ de Bach. '

De las 20 obras incluidas en la presente edicién, 16 son composiciones origina-
les para una voz, con acompaifiamiento de un instrumento de teclado, para el cual —de
acuerdo con una prictica corriente entre los misicos de la época—, Bach no registrd
sino la. parte del bajo, dejando su realizacién librada a la improvisacion del acompafante.

Los numeros 17 al 20, fueron originalmente compuestos para una voz y orquesta;
uno o dos de los instrumentos (que adquieren rango de solistas) rivalizan con la voz huma-
na, de modo tal, que ésta se convierte asi en parte integrante de un conjunto Sonoro que for-
ma un elemento .contrapuesto a la’ orquesta.

Estas 4 arias, tomadas de las grandes obras vocales Misa en si menor, Oratorio. de
Navidad, La Pasion segin San Juan y La Pasién segin Sen Mateo, respectivamente, se ofrecen
en una reduceién para una voz con acompafiamiento de piano, y aunque no son versiones
originales, se les ha dado cabida en esta edicién, a fin de incluir algunos ejemplos de un
aspecto muy tipico dentro de la obra vocal de Bach

Para los ‘‘lieder” y las arias, eon aoompaﬁamiento de un instrumento de teeclado,
se utilizaron las siguientes fuentes: 1° Das Schemellische Gesangsbuch (una seleccién de
canciones religiosas editadas por G. Ch. Schemelli en e] afio 1736, a las gque Bach agregara
algunas de sus propias composiciones); en dicha edicién todos los bajos instrumentales que
secundan la voz humana, estdn cifrados, por lo que no puede haber dudas acerca de la inter-
pretacién armdnica que debe dirseles a dichas piezas; 2° Das Notenbiichlein fiir Anna Mag-
dalena Bach (Libro de mfisica para A. M. Bach) que data del afio 1725, en el que no figu-
ran indicaciones expresas con respecto a- los bajos .dnstrumentales, lo que hace concebir a
menude dudas en lo que concierne a su interpretacién armdnica.

De acuerdo con los originales de Bach, los ‘‘lieder’’ y arias que contiene este
cuaderno, »¢ !l~van indicacién alguna aeerca de los ‘‘tiempos’’ (Tempi). En rigor, el tiem-
po adecuado se deduce inmediatamente del cardcter de la letra y de la contextura musieal
que eligiera el autor.



Se ha prescindido también (siguiendo los originales de Bach), de todo signo de expre-
sibn y de fraseo, en las piezas que Hevan los nfimeros 1 al 16: la sencillez estructural de
estos ‘‘lieder’’ hace innecesaria toda indicaeidn al respecto. S6lo en las arias “‘concertantes’’
—de los niimeros 17 al 20— donde el acompafiamiento orquestal tiene una mayor importan-
cia, se opté por agregar uno que otro signo de ‘‘forte’” (f) y ‘‘piano’’ (p), econ el objeto
de hacer resaltar los interludios orquestales de los pasajes que son de mero acompafiamiento.
En dichas arias se decidié ademis —en coincidencia con lo que ocurre en la mayoria de las
partituras modernas— emplear signos de fraseo que correspondan a la técnica particular de
ejecucion de] respectivo instrumento (que hace de solista), con lo que se logra, en cierto
modo, sugerir ese su caricter, también en la transeripeién al piano,

Todos los ‘‘lieder’” y las arias de esta edicién se hallan en su tonalidad original. En
consecuencia, figuran en ella composiciones para voces de registro agudo y bajo. Donde la
tonalidad no responda al registro vocal del intérprete, aconséjase hacer el transporte de los
respectivos ‘‘lieder’’. Las arias concertantes, en cambio, —los nfimeros 17 al 20— deberian
cantarse siempre en su tonalidad original. :

Los signos de calderén aplicados con frecueneia, en las eanciones que llevan los niime-
ros 1 al 12, no deben entenderse como tales, ya que ellos no significan una prolongacién, “‘a
piacere”’, del valor de la nota, sino sencillamente una indicacién concerniente al fraseo y la
respiracién.

En razén de que los ‘‘lieder’’ que presentamos en esta coleceién no tienen una rela-
cién expresa entre si, se les puso en orden alfabético de titulos, siguiendo con ello las diree-
tivas gque anota la edicién de las obras completas de Bach, que realizara la Bachgesellschaft
(Asociacién pro obra de Bach).

En la versién espafiola de los textos que inspiraron a J. S. Bach estas maravillosas
composiciones, se ha procurado en todo momento conservar esa ingenuidad —tan simple como
encantadora— que es propia del pietismo alemén del siglo XVII: a fin de conservar asi
también, esa indisoluble unién entre palabra y misica que es la caracteristica mis singular
que revela la forma del “‘lied’”’.

ERWIN LEUCHTER.
Buenos Aires, mayo de 1944,
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