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MAS TIPOS
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mtroduccion

La primera edicion de Pensar con tipos se publicé en el afio 2004. Desde en-
tonces, este libro lo han leido disefiadores de todo el mundo para aden-
trarse en el arte y el oficio de la tipografia. Han pasado veinte afios y hemos
renovado y actualizado hasta el ultimo cicero de este fiable volumen. Mi
forma de entender el disefio ha crecido y se ha ampliado, y lo mismo ha
hecho este libro. En esta segunda edicion, Pensar con tipos tiene mas paginas
y mas contenido. La maqueta tiene mas espacio para respirar y el texto es
mas accesible.

Esta nueva edicion de Pensar con tipos incluye decenas de tipos de letra
nuevos e interesantes. Aqui encontraras tipos clasicos, letras raras, fuentes
de libre uso, fuentes de Google, fuentes de Adobe y fuentes indie, ademas
de tipos de letra y disefios elaborados por mujeres y personas racializadas.
También incluye colaboraciones de personas expertas que, en forma de en-
sayos visuales, han aportado sus conocimientos sobre algunos de los siste-
mas de escritura que existen en el mundo. Estas introducciones a diversos
alfabetos sirven para complementar el tema central del libro: trabajar con
tipografia en alfabeto latino. Esta nueva edicion aborda también principios
basicos de maquetacion, como el equilibrio visual y el agrupamiento segun
los principios de la Gestalt, lo que convierte esta obra en una guia integral
de disefio grafico.

En Pensar con tipos se incide en los errores mas habituales y en como re-
solverlos. En las ediciones anteriores se empleaba la expresion “delito ti-
pografico” para mofarse de los vanidosos esnobs tipograficos —y aqui me
incluyo—. Pero esa frase parece restar valor a los verdaderos delitos y a los
castigos inhumanos. Durante la redaccién de esta nueva edicién, me planteé
suprimir todo lo relativo a esas pifias tipograficas, pero al final decidi que
explicar los errores sin entrar en juicios de valor serviria para que lectores y
lectoras se fijasen con mimo en las tradiciones vivas de la tipografia.

Estelibro es para cualquiera que trabaje o juegue con las palabras. La tipo-
grafia es una herramienta que sirve para leer, escribir y aprender, y también
para la felicidad y el descubrimiento. Quiero dar las gracias al Letterform
Archive por sus imponentes fotografias de documentos historicos; a mis
profesores, alumnos, familiares y amigos por su atencion y su paciencia, y
a todos los disefiadores que, antes que yo, se dedicaron a escribir las reglas
de este oficio.

PENSAR CON TIPOS, SEGUNDA EDICION
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humanos

BIBLIA DE 42 LINEAS (1455).
Es el libro que supuso el
despegue de los tipos méviles
en Europa. Fue impreso por
Johannes Gutenberg, Johann
Fust y Peter Schoeffer en
Maguncia (Alemania). Unos
artesanos afiadieron a mano
las capitulares decorativas
para darle el aspecto

lujoso que tenian los textos
manuscritos de la época.
(Imagen por cortesia de
Letterform Archive.)

+ Sobre la historia de la
impresion, véanse Michael F.
Suarez S.J. y H. R. Woudhuysen,
The Book: A Global History,
Oxford University Press, Oxford,
2013, y Alan Bartram, Five
Hundred Years of Book Design,
British Library, Londres, 2001.
Library, 2001).

v maquinas

Los sistemas de escritura surgen del cuerpo. Los primeros tipos emulaban
la caligrafia (palabra que, en griego, significa ‘escribir con letra hermosa’)
y la escritura manuscrita cotidiana. Pero, a diferencia de los caracteres ma-
nuscritos, los caracteres tipograficos son una serie de simbolos manufac-
turados y estan concebidos para la repeticion. La historia de la tipografia
refleja las tensiones entre el gesto de la mano y la produccion mecanica,
entre las formas organicas y las geométricas, entre el cuerpo humano y los
sistemas abstractos. Y esas tensiones siguen revigorizando hoy el disefio
de tipografia.

Los tipos moviles, inventados por Johannes Gutenberg, revolucionaron
la escritura en Europa. Antes de su existencia, los copistas escribian los
libros a mano, mediante un proceso lento y costoso. Con el sistema de los
tipos méviles metalicos, se funden las letras a partir de un molde y luego
se ensamblan en “formas” para imprimirlas. Una vez impresas las paginas,
los operarios desmontaban las formas, reclasificaban las letras y las volvian
a guardar para usarlas en otro momento. La impresién con tipos méviles
se considera la primera manifestacién de produccion en serie.

Los tipos méviles resultaban eficaces para imprimir sistemas de escritura
alfabéticos —como el latino, el griego o el cirilico—, en los que los sonidos
del habla se representan mediante unos cuantos signos. Gutenberg, que
imprimio sus libros con tipos metalicos, también queria darles el aspecto de
estar hechos a mano. De ahi que disefiase variantes de muchos caracteres a
imitacién de la caligrafia densa y oscura de la época, conocida como “goti-
ca” o “fraktur”. También disefi6 ligaduras, unos caracteres que sirven para
combinar dos o mds letras en un solo glifo. Esos detalles, aunque le restaban
eficiencia al proceso de produccion de libros, los hacian mas naturalistas.

Ellibro impreso mas antiguo que existe, el Sutra del Diamante, se hizo
en China en el afio 868.* Se imprimié con bloques de madera, una técnica
que se adapta muy bien al sistema de escritura del chino, que tiene miles
de caracteres distintos. Este proceso consiste en que los artesanos dibujan
cada caracter en un bloque y luego tallan la madera de alrededor. No hacia
falta que esos trabajadores supieran leer, lo que contribuia a que la técnica
fuera menos costosa.

PENSAR CON TIPOS, SEGUNDA EDICION 9



Laimpresion con madera, o xilografia, también fue crucial en Corea. Para
imprimir entre 1236 y 1251 la Tripitaka, una ingente recopilacién de textos
budistas, hicieron falta mas de ochenta mil bloques. Aparte de grabar en
madera, los impresores coreanos también desarrollaron tipos metalicos
en el siglo xvii1. Los tipos méviles eran idoneos para imprimir el alfabeto
coreano, el hangul, disenado por el rey Sejong en el afio 1443.

Los sistemas de escritura y las técnicas para reproducirlos han florecido
por todo el mundo.* Gutenberg, si bien desconocia la tradicién impreso-
ra asidtica, baso su invencion en diversos precedentes europeos, como la
xilografia, la escritura manuscrita, las prensas para vino y las monedas de

metal acufladas con punzones.

SUTRA DEL DIAMANTE (868 D. C.) + Amalia E. Gnanadesikan,
Este libro se imprimi6 en China The Writing Revolution:
estampando bloques de madera Cuneiform to the Internet,
tallada sobre hojas sueltas de John Wiley & Sons, Hoboken,

papel que luego se ensamblaron Nueva Jersey, 2009.
en forma de rollo. Coleccién de la
Biblioteca Britdnica.

10 HUMANOS Y MAQUINAS
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EL HUMANISMO
Y EL CUERPO

+ Sobre los origenes de los tipos
romanos, véanse Gerrit Noordzij,
Letterletter (Hartley and Marks,
Vancouver, 2000) y John
Boardley, Typographic Firsts:
Adventures in Early Printing
(Bodleian Library, University

of Oxford, Oxford, 2021).

LIB. Il
nfitisCaut [i hoc
lioite affim,inhi
> nanaly prelif
wor mulia armat
nis divipiendum,
m, [ed oum difs et
Quke manks tota
t, ut intelligeret
FRANCESCO GRIFFO disefid
tipos en romana y cursiva
para Aldo Manucio. En aquella
época, se consideraban tipos
distintos. Esta pagina se
imprimid en 1525. (Imagen

reproducida por cortesia de
Letterform Archive.)

En la Italia del siglo xv, los escritores y eruditos humanistas emplearon
diversos estilos caligraficos. La lettera antica era una caligrafia clasica de
letras anchas y abiertas. La predileccion por la lettera antica fue parte de
un “renacimiento” de la antigiiedad clasica grecorromana, de su arte, su
arquitectura y su saber, impulsado por un movimiento denominado hu-
manismo. Nicolas Jenson, un francés que habia aprendido a imprimir en
Alemania, fundé una influyente imprenta en Venecia alrededor del afio
1469. Sus tipos fusionaron la tradicién gotica de Francia y Alemania con
el gusto italiano por las formas mas redondeadas y ligeras. Jenson creé al-
gunos de los primeros tipos romanos.*

Muchos de los tipos de letra que hoy usamos, como Garamond, Bembo,
Palatino o Jenson, deben su nombre a impresores que trabajaron durante
los siglos xv y xv1. A esos tipos se los suele calificar como “de estilo huma-
nista”. Con el paso del tiempo, la recuperaciéon de los tipos historicos se ha
ido redisefiando para adaptarlos a las tecnologias cambiantes y para que
respondan a las actuales exigencias de nitidez, uniformidad, admision de
diversos idiomas... Algunas de estas letras recuperadas se basan en tipos
metalicos, punzones o dibujos que atin se conservan, aunque la mayoria se
ha creado a partir de especimenes impresos.

La letra cursiva, que apareci6 en la Italia del siglo xv, reproducia un es-
tilo caligrafico mas informal. La rigida letra humanista era propia de los
costosos manuscritos incunables, pero aquellas cursivas, o itdlicas, podian
escribirse con mayor rapidez y proliferaron en los talleres caligraficos mo-
destos. Aldo Manucio, impresor, editor y erudito veneciano, empleé estas
cursivas para imprimir sus libros, unos ejemplares pequefios y baratos que
se distribuian internacionalmente. A los caligrafos, las letras cursivas les
resultaban menos costosas porque les ahorraban tiempo; a los impresores,
porque les ahorraban espacio. Aldo Manucio solia emparejar la cursiva con
mayusculas romanas, aunque por entonces esos dos estilos se consideraban
esencialmente distintos.

Enelsigloxvi, los impresores empezaron a incorporar cursivas y roma-
nas en una misma familia de tipos, asignandoles sus correspondientes gro-
sores y alturas de la equis (la altura del cuerpo principal de la letra minus-
cula). Los juegos de caracteres en cursiva que incluyen hoy muchas fuentes
tipograficas digitales no son una mera versién inclinada de las redondas:
incorporan las curvas, los dngulos y las proporciones mas estrechas carac-
teristicas de las letras cursivas manuscritas.

12

HUMANOS Y MAQUINAS



BIOGRAFiA DE UNA RECUPERACION HUMANISTA

1471 | NICOLAS JENSON
Jenson aprendié a imprimir
en Maguncia, cuna de la
tipografia alemana, antes de
establecerse como impresor
en Venecia. Los trazos de los
caracteres evocan el gesto de
una plumilla de punta ancha.
Con las prensas y el papel de
la época se producian unas
impresiones imperfectas y
bastas. (Imagen reproducida
por cortesia de Letterform
Archive.)

10d fub imperio Pharnacis fuerat:pi
iris atq tnimicis regibus: interpofit
trarchid legibus gallogrecori:ure g
:cupatam & pofleflam paucis antea;
utius moratus é:q neceflitas urban:
liciffime celerrimeqs confectis:in ita

1890 | GOLDEN TYPE

William Morris, reformador del
disefio inglés, era critico con la
degradacién de la produccién
industrial. Su Golden Type
entrafiaba un rechazo a los
tipos nitidos y contrastados
que imperaban en la impresién
comercial y abogaba por

la densidad solemne y los
bordes suaves de las letras
impresas de Jenson. (Imagen
reproducida por cortesia de
Letterform Archive.)

tive labour, all but the worthless mus
and therefore live in pain. Sothatthe
thousands of years of man’s effort «
must be general unhappiness and u
gradation; unhappiness & degradati
scious burden of which will grow inp
the growth of man’sintelligence, kno

1995 | ADOBE JENSON

La Adobe Jenson, disefiada
por Robert Slimbach, enfatiza
la modulacidn de los trazos y
el estilo en cinta de algunos
rasgos, propios de las letras de
la Jenson. La barra inclinada
de la e mindscula se prolonga
un poco mas alla de la curva.

Lorem Potterum dolor sit Quidditch, cons
Hogwarts elit, sed do eiusmod tempor inc
labore et magic potion aliqua. Ut enim a
wand, quis nostrud exercitation Patront

2020 | EPICA

Esta superfamilia, disefiada
por Oscar Guerrero Cafiizares,
incorpora multitud de
grosores (en la lera digital,
también denominados con

el anglicismo pesos) en sus
versiones con y sin serifa.

Los trazos presentan menos
contraste y, por ello, parecen
mas propios del Renacimiento
que los de la Adobe Jenson.

Lorem Potterum dolor sit Quidditch, conse
Hogwarts elit, sed do eiusmod tempor inc:
labore et magic potion aliqua. Ut enim ac
wand, quis nostrud exercitation Patron
laboris nisi ut aliquid ex ea potion con

PENSAR CON TIPOS, SEGUNDA EDICION
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ABSTRACCION

N

GEOFROY TORY escribid en
1529: “La barra transversal
cubre el érgano reproductor
masculino, indicando que a
quienes pretenden conocer
las letras bien formadas

se les exige, ante todo,
modestia y castidad”.
(Imagen reproducida por
cortesia de Letterform
Archive.)

LA ROMAIN DU Rol (la romana
del rey) se disefi6 sobre una
fina reticula por encargo de
Luis XIV de Francia en 1695.
Philippe Grandjean cre6

este tipo de letra para la
Imprimerie Royale basandose
en estos dibujos tedricos.

+ Sobre la busqueda de

letras esenciales desde el
Renacimiento, véase Kate
Brideau, The Typographic
Medium, MIT Press, Cambridge
(MA), 2022.

++ F. E. Pardoe, John Baskerville
of Birmingham: Letter-Founder
and Printer, Frederick Muller
Limited, Londres, 1975, p. 68.

Los artistas del Renacimiento basaban sus criterios de proporcion en las
de un cuerpo humano idealizado. En 1529, el tipégrafo francés Geofroy
Tory publicé un tratado en el que vinculaba la anatomia de la letra con la
figura humana.* Enla Ilustracion, época caracterizada por la investigacion
filosdfica y cientifica, se adoptaria un nuevo enfoque, desvinculado ya de
las proporciones corporales.

En 1693, en Francia, Luis x1v designé un comité para que trazase letras
romanas sobre una reticula muy fina. Mientras que los disefios de Tory se
imprimian con xilografia, los dibujos reticulados de la Roman du Roi (‘le-
traromana del rey’) se reproducian con la técnica del grabado, un proceso
que consiste en marcar una plancha de cobre con un instrumento punzante
llamado duril. Los tipos obtenidos a partir de esos dibujos reflejaban la
cualidad lineal y nitida del grabado, asi como el talante cientifico que ca-
racterizaba al proyecto.

Louis Barbedor, George Bickham y otros maestros caligrafos ensefiaban
a tener buena caligrafia a las élites y difundian sus trabajos por medio de
unos grabados cuyos trazos serpenteantes y modulados captan bien los
gestos de la escritura manual. En el libro de Bickham 7he Universal Penman
(1743) aparecen letras romanas de gran nitidez —se hizo un grabado de
cada una de ellas— y también caracteres de trazo manuscrito mas fluido.

EnInglaterra, William Caslon y John Baskerville se alejaron de la rigidez
del plumin caligrafico humanista en favor de la flexibilidad que brindaban
la plumilla de acero y el calamo de ave que empleaban los nuevos maestros
de la caligrafia. El propio Baskerville, que era maestro caligrafo, habria
admirado las lineas finamente esculpidas de los grabados de los libros de
caligrafia. Los tipos que disefio era tan afilados que sus contemporaneos
lo acusaron de “dejar ciegos a todos los lectores del pais; pues los trazos de
sus letras, al ser tan finos y estrechos, hacen dafio a la vista”."* Para acentuar
los detalles y el contraste de su tipografia, Baskerville fabricaba sus pro-
pias tintas y sometia sus paginas ya impresas a un proceso de prensado en
caliente.

A principios del siglo x1x, Giambattista Bodoni en Italia y Firmin Didot
en Francia llevaron un paso mas alla esa precision del estilo tipografico de
Baskerville. Sus tipos presentan un acentuado eje vertical, un brusco con-
traste entre los trazos finos y los gruesos, y unos terminales sumamente
afilados. Este estilo nuevo y deslumbrante supuso una manera de abordar
la tipografia que se separaba por completo de la caligrafia.

14
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WILLIAM CASLON (1692-1766)
cred en Inglaterra unos tipos
con caracteres tan nitidos y
verticales que parecen, como
afirmé Robert Bringhurst,
“mas modelados y menos
escritos que las letras
renacentistas”.t++ Caslon’s
Specimen of Printing Types,
década de 1780. (Imagen
reproducida por cortesia de
Letterform Archive.)

+++ Robert Bringhurst, Los
elementos del estilo tipogrdfico,
Fondo de Cultura Econémica,
México D. F., 2014.

Quoulque tan-

dem abutere,

Quoufque tandem

abutere, Gdtz/z/m

JOHN BASKERVILLE (1707-1775)
fue un impresor inglés que

se propuso superar a Caslon
y crear un contraste mas
acusado entre los trazos
gruesos y finos. El trabajo

de Baskerville fue tachado

de amateur y extremista por
muchos de sus coetaneos.
Bucolica, Georgica, et Aeneis,
1757. (Imagen reproducida
por cortesia de Letterform
Archive.)

BV ITRIGIELT MARONTS

BUCOLICA

ECLOGA I. cui nomen TITYRUS.

MeLiBoEus, TiTYRUS.

ITYRE, tu patule recubans fub tegmine fagi
Silveftrem tenui Mufam meditaris avena:
Nos patriz fines, et dulcia linquimus arva;
Nos patriam fugimus: tu, Tityre, lentus in umbra

GIAMBATTISTA BODONI
(1740-1830) disefdé unas
letras que presentan un
contraste brusco, carente

de modulacién, entre

trazos gruesos y finos, y

unos terminales finos como
cuchillas y sin curvas de unién.
El francés Frangois-Ambroise
Didot (1730-1804) y el aleman
Justus Erich Walbaum
(1768-1837) disefiaron tipos
parecido en la misma época.
Manuale Tipografico, vol. |
1818. (Imagen reproducida
por cortesia de Letterform
Archive.)

MANUALE

TIPOGRAFICO

DEL CAVALIERE

GIAMBATTISTA BODONI .,
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EL PADRE SEBASTIEN TRUCHET contribuyé

a disefiar la Roman du Roi. Rechazaba las
letras inspiradas en la caligrafia y dibujo las
mayusculas sobre una reticula. De ahi que
definiese la tipografia como una “ramificacion
del grabado”.+ (Manuscrito de 1982, por
cortesia de Letterform Archive.)

+ Véase Jacques André y Denis Girou, “Father
Truchet, the Typographic Point, the Romain du
Roi, and Tilings”, TUGboat, vol. 20, nim. 1 (dic.
1999), pp. 8-14; disponible en: <https://tug.org/
TUGboat/Contents/contents20-1.html>.
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MARIE NICOLE ESTIENNE (conocida como Veuve del rey). Este espécimen tipografico lleva su
Hérissant, viuda de Hérissant) se hizo cargo de nombre y muestra ese nuevo gusto por las

la imprenta y fundicidn de tipos de su marido. letras muy contrastadas y los remates finos
En Francia, las mujeres podian heredar los y sin modulacién. (Imagen reproducida por
negocios de sus cényuges. Alcanzé el cargo de cortesia de Letterform Archive.)

imprimeur ordinaire du roi (impresor habitual

PENSAR CON TIPOS, SEGUNDA EDICION 17



TIPOS
MONSTRUOSOS

Con su rechazo de la caligrafia y las proporciones humanisticas, Bodoni y
Didot abrieron la puerta a un mundo nuevo y extrafio. Podian manipularse
libremente elementos como los remates y las astas, los trazos finos y grue-
sos y la modulacion vertical y horizontal. En su busqueda de una belleza
que fuese a la vez racional y sublime, Bodoni y Didot habian creado un
monstruo: una manera abstracta de ver las letras, desvinculada del cuerpo
y de la mano.

T'I"I'"'I'TT"I‘IT'TT' T'I"I‘ T™'TY

ROMANA ANTIGUA

ROB ROY KELLY ha estudiado
las estrategias de disefio
mecanizado que dieron lugar
a la espectacular profusion

de letras para titulares del
siglo xi1x. En el esquema
superior se aprecia cémo

el terminal rectangular basico
de las letras llamadas egipcias
o mecanas se fue cortando,
pinzando, estirando y rizando
para dar lugar a nuevas
especies de ornamentos.

Las serifas pasaron de ser el
remate caligrafico de un trazo
a convertirse en elementos
geométricos independientes
que podian adaptarse a placer.

+ Sobre tipos decorados, véanse
Rob Roy Kelly, American Wood
Type: 1828-1900, Notes on the
Evolution of Decorated and
Large Letters, Da Capo Press,
Nueva York, 1969; Nicolete
Gray, A History of Lettering,
Phaidon Press, Oxford, 1986, y
Ruari McLean, “An Examination
of Egyptians”, en Steven Heller
y Philip B. Meggs (eds.), Texts
on Type: Critical Writings on
Typography, Allworth Press,
Nueva York, 2001, pp. 70-76.

CLARENDON LATINA/TOSCANA ANTIGUA TOSCANA

En el siglo x1x se dispararon la produccion en serie y el consumo masivo.
La aparicion de la publicidad exigia la creacion de nuevos estilos tipografi-
cos. Para atrapar la atencion, los disefiadores de tipos embellecieron, engor-
daron, estiraron o estrujaron el cuerpo de las letras. Empezaron a aparecer
tipos de letra de altura, anchura y profundidad increibles: ensanchadas,
condensadas, sombreadas, inclinadas, engrosadas, fileteadas y floridas. Las
serifas o remates abandonaron su papel secundario para convertirse en es-
tructuras arquitectonicas independientes. La modulacion tradicional del
trazo de las letras latinas se escoré en nuevas direcciones.

El plomo, material en el que se fundian los tipos de metal, no conser-
va su forma en tamafos grandes cuando se lo somete a la presion de una
prensa, pues resulta demasiado blando. Los tipos tallados en madera, en
cambio, se pueden imprimir a escalas gigantescas. En 1834, la combinacién
del pantégrafo y la fresadora supuso una evolucion en la fabricacion de ti-
pos de madera. El pantégrafo es un artilugio para reproducir dibujos que,
conectado a una fresadora para tallar madera, permite al disefiador generar
variaciones a partir de un dibujo original y crear asi alfabetos con diferentes
proporciones, grosores del ojo y detalles.*

Este sistema mecanizado de disefio no puede estar mas alejado de la ca-
ligrafia. Aquella busqueda del arquetipo perfecto basado en la figura hu-
mana idealizada dejo paso a una nueva concepcion de la tipografia como
un sistema elastico de atributos estructurales (grosor del ojo, modulacién,
fuste, travesaflo, serifas, angulos, curvas, ascendentes, descendentes y de-
mas). La relacion entre las letras que integran un tipo pasé a ser mas im-
portante que la identidad de los caracteres tipograficos individuales.

18
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FAT FACE es como se designa
en inglés a los tipos hinchados
y de stper negrita que
aparecieron a principios

del siglo xix. Estos disefios
exacerbaban el contraste
entre trazos gruesos y finos

1825;
At 10 o' Clock in the Morning:

A QUANTITY OF OLD

CORDAGE,

caracteristicos de los tipos S
de Bodoni y Didot. &Uik &c. E,,,,
Being the remaining of the -

‘Wreck of the Schooner \ O

LAS ESTRECHAS, condensadas
o chupadas contravenian

las proporciones clasicas

de las letras para rotulacion.
La publicidad del siglo xix
combinaba a menudo tipos

de anchuras y estilos variados.
Los tipos condensados
permitian encajar una palabra

o frase en un espacio reducido.

Mi figura era espantosa,
_y mi estatura, gigantesca.
cQué significaba esto?
cQuicn erayo?/...]
[Maldito mi creador!
cPor qué fabricaste un

Monstruo tan espantoso que
incluso til mismo te apartaste
horrorizado de mi?

—MARY WOLLSTONECRAFT SHELLEY,
Frankenstein, 1818; traduccion
de Francisco Torres Oliver.)

Frankenstein, novela que explora
los peligros de la tecnologia, esta
considerada como la primera

GROTESCA Y GOTICA son términos con los que en el siglo xix se
denominaba a las letras de palo seco. Estos tipos resultan llamativos
por su robustez y su frontalidad. Aunque los caracteres de palo seco se
asociaron mas tarde con la neutralidad racionalista, en origen se idearon
para llamar la atencién.

obra de ciencia ficcién. Como el
cientifico desquiciado de la novela
de Mary Shelley, los disefiadores
de tipos comerciales del siglo xix
distorsionaron el estado natural de
las letras y provocaron la alarma de
los tradicionalistas.

UN
aul
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CON LA LETRA EGIPCIA, los remates pasaron
de ser ornamentos delicados a convertirse en
estructuras robustas. El nombre se debe a la
escala grandiosa y la pesada arquitectura de
las piramides. En la Europa de la época existia
verdadera fascinacion por el arte, el disefio y
los jeroglificos africanos. Este estilo aparecid
alrededor de 1806.




SIXTEEN-LINE PICA CONDENSED.

FIELD

ITALIAN.

FIVE-LINE PICA.

SRl s

TWO-LINE GREAT PRIMER.

CEESTERFIELD,
5, 103458 70.

HENRY CASLON y otros descendientes de William
Caslon prosiguieron con el negocio familiar.

La fundicién Caslon produjo tipos de palo seco
robustos (arriba) y la Italian, una letra de mucho
contraste y una acusada horizontalidad (abajo).
Los criticos tipograficos tildarian mas adelante

la Italian de Caslon de “monstruosidad”.*Caslon’s
Specimen of Printing Types (1844). (Imagen
reproducida por cortesia de Letterform Archive.)

+ Véase James Clough, “Caslon’s Italian”, 2010,
<https://www.paulshawletterdesign.com/2010/01/
caslon’s-italian-by-james-clough/>.

FULL MOON, 1875 (pdg. siguiente). En este cartel
de impresién tipografica se utilizan una docena

de letras diversas. El impresor escogi6 distintos
tamafios y estilos tipograficos para cada linea,

con el fin de escalar al méaximo las letras en el
espacio disponible. Por muy variados y decorativos
que sean estos tipos, la composicién centrada

es tan estatica y convencional como la de una
lapida funeraria.
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'FULL MOON.

ST. IVIIOI—IAEI_”S g

TEMPERANCE BAND |

Prof. V. Yeager, Leader, will give a

5 M H.IE.. | ﬂ[‘ L

U A

Eggmgxo

BELLEY

To Osbrook and Watch Hill,

On Saturday Evening, July 17th,

Leaving Wharf at 73 o’clock. Returning fo Westerly
-at 103 o’clock. Kenneth will be at Osbrook.

TICGKETS, - FORTY CENTS.

G. B. & J. H. Utter, Steam Printers, Weaterly, R. I.
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EDWARD JOHNSTON basé este
dibujo esquematico de formas
basicas de letras de 1906

en antiguas inscripciones
romanas. Johnston
desdeiiaba la rotulacion
comercial, pero apreciaba las
ornamentaciones medievales.
Writing & llluminating &
Lettering, Sir Isaac Pitman

& Sons, Bath/Melbourne/
Toronto/Nueva York, 1932.

Hubo disefiadores que condenaron cualquier distorsion del alfabeto y acu-
saron a la industrializacién de corromper el arte, el disefio y la tipografia.
En sus textos de 1906, Edward Johnston reavivo la busqueda del alfabeto
ideal y condeno la exageracion. Inspirado por el movimiento decimononi-
co Arts and Crafts, volvié la mirada hacia el Renacimiento y la Edad Media
en busca de letras de formas puras e incorruptas. Johnston y otros refor-
mistas fueron muy criticos con las tendencias comerciales predominantes.

Los artistas y poetas de las vanguardias quisieron difuminar las barre-
ras entre el arte y la vida cotidiana. Trazaron alfabetos experimentales y
compusieron tipos ya existentes de maneras novedosas. El poeta italiano
F. T. Marinetti publicé el Manifiesto futurista en 1909. En sus poemas ti-
pograficos se combinan letras de diversos estilos y tamafios, con las que
buscaba oponerse al rigido orden rectilineo de la impresion tipografica. E1
Futurismo exponia a la vista la reticula tecnolégica de la impresion tipo-
graficaalavez quela trascendia. Los artistas y poetas dadaistas se sirvieron
de las técnicas de comunicacion de masas —desde la tipografia hasta el
cine, pasando por el fotomontaje— para cuestionar la vida convencional y
las instituciones sociales.

En los Paises Bajos, Piet Mondrian dividia sus pinturas mediante lineas
horizontales y verticales que parecian prolongarse mas alla del lienzo.
Theo van Doesburg, Piet Zwart y otros integrantes del movimiento neer-
landés De Stijl aplicaron esta idea al disefio y la tipografia. Convirtieron las
curvas y los angulos de las letras del alfabeto en unidades perpendiculares y
asiforzaron alaletraa salirse de su malla reticular. Vilmos Huszar dibujé a
mano la cabecera de la revista De Stij/ a base de bloques modulares.

El constructivismo, que apareci6 en la Unién Soviética a finales de la
décadade 1910, se basé enla tipografia futurista y dada. El Lissitzky apro-
vecho los filetes y ornamentos que usaban los impresores para dividir el
espacio de la pagina en vertical y horizontal y para poner mayor énfasis
en la matriz mecdnica de la impresion tipografica. La pagina no era ya una
ventana hieratica y fija, sino un paraje abierto que habia que cartografiar y
marcar a base de letras, filetes y otros ornamentos. En la década de 1920,
El Lissitzky viaj6 mucho por Europa, donde conocié6 al artista dadd aleman
Kurt Schwitters e influyé en numerosos disefadores de las vanguardias
artisticas.

Piet Zwart recibi6 la influencia del movimiento De Stijl y luego de El
Lissitzky y el constructivismo. En los trabajos que hizo para Fortoliet,
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WILLIAM MORRIS imprimi6 este
pasaje de una famosa obra

de John Ruskin:The Nature

of Gothic: A Chapter of the
Stones of Venice, Kelmscott
Press, s. L., 1892. (Imagen
reproducida por cortesia de
Letterform Archive.)

F. T. MARINETTI atacé la
reticula mecanica de la
impresion tipografica.
“Lettre d’une Jolie Femme
a un Monsieur Passeiste”,
1912, de Les Mots en
Liberté Futuristes, Edizioni
Futuriste di Poesia, Milan,
1919. (Imagen reproducida
por cortesia de Letterform
Archive.)

VILMOS HUSZAR disefid la
cabecera de la revista De Stijl
en Amsterdam, en 1917. Las
letras, dibujadas a mano por
Huszar, consisten en médulos
que se asemejan a los
pixeles. (Imagen reproducida
por cortesia de Letterform
Archive. © 2023 Artists Rights
Society [ARS], Nueva York/
a/c. Pictoright, Amsterdam.)

EL LISSITZKY explord el
potencial de la tipografia
en Dlia Golosa (Para la voz),
impreso en Berlin en 1923.
En este libro de impresion
tipogréfica, los poemas de
Vladimir Mayakovsky estéan
ilustrados con elementos

THE NATURE OF GOTHIC ACHAP.
TER OF THE STONES OF VENICE.
BY JOHN RUSKIN.
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+ Cf. Christopher Burke, Paul
Renner: maestro tipégrafo,
Campgrafic, Valencia, 2000,

y Douglas Thomas, Never Use
Futura, Princeton Architectural
Press, Nueva York, 2017.

FUTURA, disefiada por Paul
Renner en Alemania en 1927.
Presenta unas aes picudas
y unas oes circulares.
Renner disefié multitud

de grosores del ojo de este
tipo. La familia de letra se
utilizé para colorear de gris
y negro las paginas.

una empresa de pavimentos, Zwart combino tipos existentes con nuevas
e ingeniosas letras compuestas con materiales variados del taller de im-
prenta. Combind un disefio de letras visionario con la mecanica industrial
de la tipografia.

Herbert Bayer fue alumno y docente en la Bauhaus, una escuela alemana
de artes. Emple¢ utiles de dibujo para construir letras a base de formas
geométricas. En sus experimentos abordé el alfabeto como un sistema mo-
dular de relaciones abstractas. La tipografia se estaba convirtiendo en un
instrumento critico que se reflejaba en su propia produccién.

Los alfabetos de las vanguardias, ensamblados como si fueran maquinas
a partir de piezas uniformes, imitaban la produccién industrial; sin em-
bargo, fueron muy pocos los que llegaron a usarse como tipos funcionales
para la impresién tipografica. En 1927, Paul Renner disei6 la Futura, una
familia tipografica comercialmente viable, que encarnaba los suefios me-
canicistas de las vanguardias. Las formas serenas y abstractas de la Futura
tenian como fin “despojarla del movimiento de la mano”. Los disefiadores
del mundo entero acogieron la letra de Rennes como reflejo ideal de la
modernidad. La Futura no tardd en convertirse en uno de los tipos mas
populares del mundo.*

FETTE FUTURA

OETHE
STOFFE
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ORTOLIE

el

MATERIAAL VOOR
VLOEREN - PUIEN

SCHOORSTEENMANTELS

N.V. EERSTE NEDERLANDSCHE FORTOLIETFABRIEK
FABRIEK e« KANTOOR: LEIDSCHEWEG 40 UTRECHT e 11347

PIET ZWART disefi6 en 1925

las iniciales de esta tarjeta
mediante la combinacién de
filetes tipograficos. El proceso
que siguié Zwart se aprecia en
las finas lineas que aparecen
entre los filetes metalicos.
Para los textos mas pequefios
utilizé tipos convencionales.
(© 2023 Artists Rights Society
[ARS], Nueva York / a/c.
Pictoright, Amsterdam.)

HERBERT BAYER disefi¢ este
prototipo (abajo) de letra
universal en la Bauhaus, en
1925. Se trata de un alfabeto
en caja baja, conformado

por lineas rectas y formas
circulares. (Imagen reproducida
por cortesia de Letterform
Archive. © 2023 Artists Rights
Society [ARS], Nueva York /
VG Bild-Kunst, Bonn.)
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