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ntroduccion|

La obra literaria, en general cualquier creacion artistica, demanda
interpretacién. Surgida de un mondlogo —soledad de la escritura;
aislamiento de la autorfa—, aspira a generar un didlogo: finalizada
la construccién, su puerta principal permanece hospitalariamente
abierta a la visita del extrafio. Lector comin o critico profesional,
el receptor es un #i interpelado por el yo del autor. Como si el Jogos
de la obra se supiese estéril mientras no halle, en el epi-logo de quien
lo lee, su necesario complemento. Aspiracién principal de los signos
escritos: léeme.

Tal destino del hecho literario, de alcance universal, adquiere
redoblada intensidad en el corpus de Juan Mayorga. No solo porque
practique un género de escritura, el dramatirgico, cuyo régimen
verbal consiste, de principio a fin, en el (des)encuentro de voces,
en una interlocucién conflictiva. También, y ante todo, porque la
suya es una palabra siempre consciente de su intrinseco inacaba-
miento, a la espera de ser leida o escuchada. Quizd nada lo exprese
mejor que una decision editorial: la publicacién de sus piezas aco-
ge, junto al propio texto teatral, un epilogo a cargo de un filésofo.
De ese modo, la unidad —autoral y textual- se enriquece al desdo-
blarse: dos autores, dramaturgo y pensador, y dos géneros, drama-
tico y ensayistico. En realidad, la duplicacién habitaba ya la pro-
duccién mayorguiana, ella misma consistente en una doble prictica
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de la escritura: junto a las obras escritas para la escena, los textos
reflexivos. Pero dramaturgia y filosofia, en Mayorga, no solo coexis-
ten yuxtapuestas; mds bien, se contaminan mutuamente, de suerte
tal que la interrogacion filos6fica impregna el hecho teatral y este, a
su vez, subyace, de manera mds o menos velada, al discurso ensayis-
tico. Es ese mestizaje o hibridacién lo que otorga al conjunto de su
produccién una configuracién eliptica, dialécticamente tensionada
entre dos focos: teatro y filosofia; filosoffa y teatro.

Mayorguiana pretende ser un afiadido hermenéutico, desde la
filosofia, a un corpus donde esta juega ya un papel esencial. Trazaria,
modestamente, una elipse bifocalmente definida por la obra y su va-
riacién interpretativa, si bien la desigualdad entre ambos polos acon-
seja otra metaférica: Mayorguiana, un satélite menor cuya trayectoria
orbital gira, elipticamente, en torno al doblete filoséfico-teatral de
Juan Mayorga. Como ocurre con la Luna, cuya humilde luminosidad
es préstamo de otro astro, el comentario se sabe abocado al eclipse.
Pero justamente ahi, en el eclipse de la elipse, alcanza su vocacién
mids intima: celebrar la excelencia, solar, de una escritura.

En su metaférica, al lado de la figura geométrica de la elipse,
se impone el imaginario del mapa. Adoptindolo, Mayorguiana pue-
de presentarse como una aproximacién cartografica, unitariamen-
te articulada en cinco capitulos. Tres de ellos reelaboran versiones
previas;! son rigurosamente inéditos los dos restantes. El primero
dibuja un mapa global, insistiendo en la inspiracién a la par unitaria
y dual —filoséfico-literaria— del conjunto. Los otros cuatro, depen-
dientes de aquel, cartografian territorios parciales: interpretando
una pieza unica (E/ cartdgrafo) o abordando dos dipticos (Himmelweg

1. «Filosofia y teatro, ida y vuelta. Una aproximacién a Juan Mayorga»,
Pensamiento 291, 2020, pp. 1079-1100. «Escenarios de barbarie: Himmelweg y El
cartigrafo», Cuadernos Hispanoamericanos 841-842, 2020, pp. 32-45. Por su parte,
«Cartograffa teatral» apareci6 como epilogo de la edicién separada de E/ cartografo
(Segovia, La uNa RoTa, 2017, pp. 105-128).



Introduccién 13 ‘

y Ll cartografo; Cartas de amor a Stalin'y La lengua en pedazos); explo-
rando, por tltimo, la escritura ensayistica. Asi, Mayorguiana, en su
coherencia como libro, aspira a ser un atlas, por supuesto tentativo e
inconcluso, de un universo literario i fieri. Presupone y reafirma el
reconocimiento y la admiracién hacia una obra extraordinaria.






Parte I
Entre pensamiento y teatro






Filosofia y teatro, ida y vuelta
Una aproximacion a Juan Mayorga

Unas personas se separan de otras para represen-
tar ante estas posibilidades de la existencia hu-
mana. Es un desdoblamiento asombroso. Da que
pensar. En ese separarse y ponerse enfrente para
representar la vida, los actores abren un conflic-
to. A esa escisiéon conflictiva llamamos teatro
(Mayorga, 2016: 87).

De procederse a un inventario, mds o menos exhaustivo, de los te-
mas mayores que, en el transcurso de dos milenios y medio, han
ocupado a la filosoffa occidental, muy probablemente el hecho tea-
tral no se contase entre ellos. Sin estar por entero ausente del /ogos
filosé6fico, el logos teatral parece haber sido, para aquel, objeto de una
atencion, si no marginal, si al menos periférica.

No obstante, aun asumiendo esa presencia modesta, no cabria
desdedar el binomio filosoffa-teatro proclamando su insignificancia.
Cuando menos por cuatro 6rdenes de razones.

En primer término, la relativa frecuencia con que los filgsofos
han emprendido una meditacién sobre el teatro. El repertorio, sin
resultar abrumador, es a todas luces significativo; limitémonos a algu-
nas referencias sefieras: desde la critica platénica del arte (Repiiblica),
incluido el escénico, y la tematizacién aristotélica de la tragedia (Poé-
tica), pasando por Rousseau (Carta a d’Alembert sobre los espectdculos),
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Lessing (Dramaturgia  hamburguesa) y Nietzsche (E/ nacimiento
de la tragedia), hasta propuestas de pensadores contemporineos co-
mo Lukics (Metafisica de la tragedia), Ortega (Idea del teatro), Benja-
min (E/ origen del drama barroco alemdn), Goldmann (E/ dios oculto),
Szondi (Tentativa sobre lo trdgico) o Badiou (Rapsodia por el teatro).
En esos cldsicos, la dramaturgia es elucidada desde interrogantes
genuinamente filoséficos, en un espacio problemdtico donde con-
vergen inquietudes ontolégicas (estatuto ficcional del especticulo y
su relacién con lo real que dice representar), gnoseoldgicas (examen
critico de la pretensién de verdad inherente al teatro) y filoséfico-
pricticas (efectos ético-politicos de la representacion). Coexisten,
como es natural, con la meditacion especificamente estética. Inclu-
so cabria decir que la interpretacién de lo trigico constituye una
suerte de subgénero filos6fico entre cuyos cultivadores se cuentan,
aparte de los ya citados, algunos nombres mayores en la historia del
pensamiento de los dos tltimos siglos: no solo el idealismo alemin
(Schelling, Hegel, Holderlin), Schopenhauer o Kierkegaard, sino
también espiritus como Unamuno, Simmel, Scheler o Jaspers.

Un segundo grupo de evidencias lo proporciona la prictica de
la escritura teatral en el gremio filoséfico. Sin excluir el posible pre-
cedente platdnico (se dice que el filésofo, antes de devenir tal, habria
escrito piezas trigicas; segun la leyenda, el giro biografico provoca-
do por el encuentro con Sécrates le habria inducido a quemarlas),
se impone destacar nombres como Séneca, Maquiavelo (La mandyd-
gora), Voltaire, Diderot, Lessing, Marcel o Sartre. Sefialemos que,
en la mayorifa de los casos, no estamos ante dos procesos de escritura
heterogéneos e inconexos, sino mds bien ante una inspiracién uni-
taria que se bifurca en dos modalidades textuales.! Un indicio de
afinidades latentes entre Jogos filoséfico y Jogos teatral.

1. Rachel Bespaloff lo sefial6 en tres pensadores-dramaturgos de inspiracién
existencialista, asociando la duplicidad de su escritura a un contexto epocal: «No obs-
tante, hay que decir que [Camus] pertenece a una época en la que los problemas meta-



