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Die Reihe widmet sich einer medienwissenschaftlich perspektivierten Erforschung
der Literatur. Im Fokus stehen innovative Ansitze einer medienwissenschaftlich
informierten Philologie, deren Problemstellungen nicht nur technikgeschichtlich,
sondern auch medientheoretisch motiviert sind. Ausgegangen wird dabei von dem
Umstand, dass Literatur in a-medialem Zustand nicht vorkommt, die medialen
Funktionsbedingungen der literarischen Werke sowie des gesamten literarischen
Feldes bislang jedoch nur im Ansatz erforscht sind. Von Interesse sind hierbei
Untersuchungen (in Form von Monographien als auch Sammelbdnden) zu den
unterschiedlichen medialen Erscheinungsformen der Literatur: Beriicksichtigt
werden sollen schriftliche und akustische, analoge und digitale Formate, ihre
medientechnischen Voraussetzungen und Effekte in unterschiedlichen kultur-
historischen Kontexten. Sowohl das Buch und die Zeitung oder die Broschiire
als auch die Schallplatte oder der Bildschirm sind in ihrer literaturwissenschaft-
lichen Relevanz auszuloten. Von Bedeutung sind mediale Cluster und Ensembles
ebenso wie die Konzentration auf mediale Funktionen und Leistungen. Die Reihe
versteht sich als ein Beitrag zur Erweiterung und Erneuerung der philologischen
Forschung.
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Einleitung ()

Check for
updates

Das vorliegende Buch setzt sich mit der medialen Inszenierung von Architektur in
der ersten Nachkriegsdekade auseinander. Dieser Moment des Aufbruchs ist mit
vielen Zukunftsvisionen verbunden. Architektur als Medium des Zukiinftigen weist
auf, welche Moglichkeiten von Zukunft es gab. Zukunft bedeutet Gestaltung, also
hat Architektur — im weitesten Sinne verstanden — eine besondere Relevanz fiir das
Thema: Architektur strahlt aus, schafft Resonanzen und erfasst alle Bereiche von
der Typografie bis hin zu Stadtimagekampagnen.

Jedes Kapitel in Architektur als Medium des Zukiinftigen findet seinen Weg zu
kleinen Ereignissen, ephemeren Phinomenen und abseitigen Beispielen und bietet
prismatische Beriihrungspunkte mit der als ,,mainstream‘* definierbaren Kunst der
spaten 1940er Jahre. Dazu gehoren der Termitenldrm im fiinften Traum von Giin-
ter Eichs bekanntestem Nachkriegshorspiel Trdume (1951), die auf drei Ausgaben
limitierte Architekturzeitschrift BAU. Zeitschrift fiir wohnen arbeiten sich erholen
(1947) und der 15-miniitige Wiederaufbaufilm Stein auf Stein. Ein Land baut auf
(1949), der fiir einen einmaligen Auffiihrungsanlass produziert wurde und danach
im Archiv verschwand, weil sich die Gelegenheit zu einer weiteren Auffiihrung
wohl verfliichtigte. Daran lésst sich auch ablesen, welche Arten von Zukiinftigkeit
den Werken selbst eingeschrieben sind.

Die Zukunftsorientiertheit der hier besprochenen Werke muss im Zusammen-
hang mit der Latenz der Nachkriegszeit und den Kontinuititen von Strukturen
und Eliten aus der Zeit des Nationalsozialismus gelesen werden. Anhand der Aus-
wahl und Zusammenstellung der Werke wird sichtbar, wie sich avantgardistischer
Traum, kulturelle Utopie und tiefstes politisches Trauma in dieser schwierigen
Zeit so unheimlich miteinander vermischen. Zukunft wird bereitgehalten, zeit-
gleich aber abgewehrt. Die Zukunftsentwiirfe werfen immer einen Blick in die
Vergangenheit, wihrend sie temporal nach vorne schauen.

© Der/die Autor(en), exklusiv lizenziert an Springer-Verlag GmbH, DE, ein Teil 1
von Springer Nature 2024

T. Rommelfanger, Architektur als Medium des Zukiinftigen,

Media. Literaturwissenschaftliche Forschungen,

https://doi.org/10.1007/978-3-662-68238-8 1


https://doi.org/10.1007/978-3-662-68238-8_1
http://crossmark.crossref.org/dialog/?doi=10.1007/978-3-662-68238-8_1&domain=pdf

2 Einleitung

Vor dem Hintergrund der damaligen Ressourcenknappheit, der Medien-
regulierung und Lizensierungspolitik der alliierten Besatzer oder der Konzentra-
tion auf das ,,Machbare* zeigen sich in den hier untersuchten frithen Werken Mo-
mente des Exzesses, die tiber sich hinausweisen. Was auf den ersten Blick wie
eine Mikrostudie wirken mag, birgt sehr viel Potenzial. Denn gerade die kleinen
Formate sind fiir die Beschreibung eines allgemeinen Zustands relevant. Der Wert
des Mikrobereichs wird im Ausleuchten des Singuldren und Partiellen offenbar, da
so die Verflechtungen der undichten, nur unsauber voneinander zu trennenden Be-
reiche (Architektur, Literatur, Grafik, usw.) anschaulich werden.

Zudem werden Konzepte wie ,,Oberfliche” oder ,Topologie® verhandelt,
die aussagefihige Perspektiven auf die Architektur im Medienzeitalter werfen.
Diese weisen voraus auf den in den 1950er Jahren folgenden Umbruch im mo-
dernen Mediengefiige, zu dem das Fernsehen als neues Medium hinzukam und in
denen es zur Wirkungsverstirkung der Einzelmedien kam, die ein weiteres Me-
dium beinhalten, es modifizieren und darauf zuriickweisen.! AuBerdem zeigen sich
Abstraktionstendenzen, die als ein weiteres Merkmal der Medienentfaltung der
1950er Jahre gelten. In unterschiedlicher Weise befragen die untersuchten Werke
die Tiefe des Raumes oder die Existenz eines Innen. Feste, statische Korper und
Raumbilder werden von der Eigenbewegung der Texturen, der grafischen und
architektonischen Elemente ergriffen, fiihren zu einem Kriftespiel, das die Archi-
tektur aus herkommlichen Zwingen befreien soll.

In seinem autobiografischen Buch Nach 1945. Latenz als Ursprung der Gegen-
wart (2012) beschreibt der deutsch-amerikanische Literaturwissenschaftler Hans
Ulrich Gumbrecht die zeitliche Charakteristik der Nachkriegszeit, in der die la-
tente Wirkung der NS-Zeit spiirbar ist und gleichzeitig der Ursprung der ak-
tuellen historischen Periode erkennbar wird.? Gumbrecht ,bezeichnet als sub-
jektive ,Stimmung‘ wie als objektive Gegebenheit das ,Einfrieren der Zeit‘, das
aus der fortdauernden Last der Vergangenheit wie aus der gegenwirtigen Blo-
ckierung durch den Kalten Krieg samt seinen Folgen (wie der deutschen Tei-
lung) resultiert und sich als eine versperrte Zukunft ohne Handlungsperspektiven
darstellt.*> Im Buch arbeitet der Literaturwissenschaftler drei #sthetische und

'Vgl. Editorial. In: Engell, Lorenz/Siegert, Bernhard/Vogl, Joseph (Hrsg.): 1950 (Archiv fiir
Mediengeschichte, Bd. 4) Weimar 2004, S. 5-10, hier S. 9 f.

2Vgl. Gisbertz, Anna-Katharina/Ostheimer, Michael: Geschichte — Latenz — Zukunft. Einleitung.
In: Dies. (Hrsg.): Geschichte — Latenz — Zukunft. Zur narrativen Modellierung von Zeit in der
Gegenwartsliteratur. Hannover 2017, S. 7-14, hier S. 12 f.

3Vogt, Jochen: Vermischte Nachrichten aus den ,.falschen Fuffzigern“. Generationsgeschichten
von Christoph Meckel, Hans Ulrich Gumbrecht, Karl Heinz Bohrer, Ursula Krechel und Michael
Rutschky. In: Donahue, William Collins/Mein, Georg/Parr, Rolf (Hrsg.): andererseits - Yearbook
of Transatlantic German Studies. Bd. 3. Bielefeld 2013, S. 231-244, hier S. 234.
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erkenntnistheoretische ,,Konfigurationen von Topoi“4 heraus, die fiir ihn ,,Resul-
tate beziehungsweise Reaktionen auf die besondere Latenzsituation nach dem
Zweiten Weltkrieg™ darstellen. Diese Konfigurationen verdeutlicht Gumbrecht
unter anderem an Beispielen von Autor*innen des ersten Nachkriegsjahrzehnts
sowie alltags- und populdrkulturellen Quellen. Die erste Konfiguration einer
gleichzeitigen Eingangs- wie Ausweglosigkeit enthdlt eine rdumliche Kompo-
nente: ein ,,[...] Gefiihl des Eingeschlossenseins in einem Raum ohne Ausgang
mit der gegenteiligen Obsession zusammen, sich auflerhalb eines Raums zu be-
finden [...]*“.¢ ,.Der ersehnte Raum bleibt ,,Objekt der Begierde*” und wird zu
einem ,,Latenzraum*.3 Die zweite Gruppe bezieht sich auf ein Gefiihl der ,,Un-
wahrhaftigkeit® der Welt, das mit immer neuen ,,Befragungsrituale[n]“!® ver-
bunden ist, ,,[...] in denen es darum geht, verborgene oder latente Wahrheiten ans
Licht zu bringen.“11 Der dritte Leittopos bezieht sich auf ,,[...] Situationen der
Entgleisung (oder von Bewegungen, die aufer Kontrolle geraten) [...]*!? und die
gleichzeitige ,,[...] Sehnsucht nach Strukturen, welche existenziellen Schutz bie-
ten konnten [...]“!3 sowie die ,,Unsicherheit der Formen‘!* (,,Behilter*!>, Hohl-
rdume, Gefife). In der Verwendung des Terminus vom ,,Zukiinftigen” mochten
diese Konfigurationen mitgedacht werden — sie tragen dazu bei, dass die implizi-
ten Forderungen an das Kommende ambivalent artikuliert werden.!©

In diesem Buch finden sich, abhingig von den Machtinteressen der ver-
schiedenen Akteure und deren Erwartungen an die Zukunft, partielle, konkurrie-
rende, zum Teil widerspriichliche ZukunftserschlieBungen, von einer dystopisch
gefiirchteten bis zur utopisch gewiinschten Zukunft. Diese beinhalten auch den
Anspruch der Avantgarde-Bewegungen an die Architektur, die Losung fiir alle
sozialen und gesellschaftlichen Problemlagen bereitzuhalten.!” Im Kontext der

4Gumbrecht, Hans Ulrich: Nach 1945. Latenz als Ursprung der Gegenwart. Berlin 2012, S. 55.
SEbd.

%Ebd., S. 56.

7Ebd.

8Ebd.

°Ebd., S. 57.

10Ebd.

1Ebd.

12Ebd., S. 186.

BEbd., S. 225.

14Bude, Heinz: Gumbrechts Zeit ohne Sein. In: Zeitschrift fiir Ideengeschichte, Heft VII/1.
Miinchen 2013, S. 115-117, hier S. 117.

15 Gumbrecht 2012, S. 172.

16V gl Haverkamp, Anselm: Latenz und Reprisentation. In: Ders.: Figura cryptica. Theorie der
literarischen Latenz. Frankfurt/Main 2002, S. 7-19.

17Zur Verteidigung der Utopie in der Nachkriegszeit siche Ernst Blochs Das Prinzip Hoffnung
(1969), der darin auch auf die Relevanz der Architektur fiir die Realisierung von Utopien eingeht.

Vgl. dazu Naqvi, Fatima: How We Learn Where We Live: Thomas Bernhard, Architecture, and
Bildung. Evanston, Ill. 2015, S. 3-29, hier S. 18 ff.
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Diskussion iiber Sinn und Zielsetzung einer zeitgemiflen Formgestaltung fiir den
Wiederaufbau durchziehen moralische Positionen den Architekturdiskurs der da-
maligen Zeit. Stadt- und Bauformen werden moralisch kodiert und ihnen wird die
Rolle eines Konfliktlosungsmediums zugewiesen.!'® Die ,,gute Form* im Produkt-
design und in der architektonischen Gestaltung waren Metaphern fiir eine ge-
lungene Lebensgestaltung und eine humane Gesellschaft.!”

In der Nachkriegszeit existierten drei Haltungen im Umgang mit der ,lee-
ren‘ Fliche und der Gliederung des Raums, die sich in den von mir analysierten
Werken wiederfinden und sich zum Teil gegenseitig durchdringen. Fiir die
wiederaufbauende Rekonstruktion und die Wiederherstellung des vertrauten
Stadtbildes stehen musterhaft Stiadte wie Miinster oder Freudenstadt mit giebel-
standigen Hiusern.?? Zentral war auBerdem ein technokratischer Ansatz, den
das Leitbild der autogerechten Stadt représentiert, fiir den das effiziente Funk-
tionieren entscheidend war und bei dem die Entstehung qualititvollen Raums
dem Zufall iiberlassen blieb. Beispiele hierfiir sind der Ausbau der Stadt Bonn
zur Bundeshauptstadt und die sog. ,.Briickenfamilie“?! der Stadt Diisseldorf,
deren Wiederaufbauplanung als besonders fortschrittlich galt. Drittens findet
sich eine Avantgarde-Haltung, fiir die Hans Scharoun mit seiner Neuplanung
fiir Berlin steht. Sie war eine der wenigen modernistischen Planungen, die von
einem deutschen Stadtplaner erarbeitet wurde. Hierzu zéhlen auch die uto-
pischen Entwiirfe des Planerteams der franzosischen Militdrregierung im teil-
autonomen Saarland, die zentral fiir die von mir behandelte Architekturzeit-
schrift BAU sind, darunter das Aufbauprojekt von Georges-Henri Pingusson fiir
die Stadt Saarbriicken.??> Als es in den 1980er Jahren zu einer Neubewertung

18Vgl. dazu Nagvi (2015) sowie Krajewski, Markus: Bauformen des Gewissens. Uber Fassaden
deutscher Nachkriegsarchitektur. Stuttgart 2016.

9Vgl. Oestereich, Christopher: ,,gute form* im Wiederaufbau. Zur Geschichte der Produkt-
gestaltung in Westdeutschland nach 1945. Berlin 2000, S. 15.

2(’Vgl. Leonhardt, Hendrik: ,,... mehr als Nierentisch und Milchbar* Architektur der Griindungs-
jahre Baden-Wiirttembergs. In: Architektur der Fiinfziger Jahre. Denkmale in Baden-Wiirttem-
berg. Esslingen 2012, S. 13-19, hier S. 15.

2IDie Bezeichnung ,Briickenfamilie® bezieht sich auf eine Gruppe benachbarter Briicken
im Diisseldorfer Innenstadtbereich mit iibereinstimmenden Gestaltungsmerkmalen, darunter
fiinf Schrigseilbriicken fiir motorisierten Individualverkehr sowie FuBginger*innen und Rad-
fahrer*innen. Das Konzept stammt von dem in der NS-Zeit erfolgreich gewordenen Stidte-
planer und Architekten Friedrich Tamms, die Konstruktion von Fritz Leonhardt. Das Briicken-
bauprogramm bereitete Tamms 1951 mit der Denkschrift Briicken fiir Diisseldorf vor, in der er
die Notwendigkeit der Briicken mit dem stark anwachsenden Autoverkehr begriindete. Tamms
war seit April 1948 Leiter des Diisseldorfer Planungsamtes, dessen Konzepte auf der luft-
schutzgerechten Planung des Arbeitsstabs fiir den Wiederaufbau bombenzerstorter Stidte der
NS-Zeit basierten. In seiner Position in Diisseldorf sah er die Chance, die wihrend der NS-Zeit
begonnene Entwicklung in die Praxis umzusetzen und zudem an der Realisierung einer auto-
gerechten Stadt mitzuwirken. Vgl. dazu u. a. Durth, Werner/Gutschow, Niels: Trdume in Triim-
mern. Stadtplanung 1940-1950. Miinchen 1993, S. 208.

22 Als weiteres Beispiel sei Le Corbusiers Planung fiir St. Dié genannt.



Einleitung 5

der Architektur der 1950er Jahre kam, riickten die kontroversen Konzeptionen
und Tendenzen des stiddtebaulichen Wiederaufbaus in den Fokus. Hiltrud Kier,
damalige Leiterin des Kolner Amtes fiir Denkmalschutz, brachte die Archi-
tektur der 1950er Jahre ins Bewusstsein von Kunsthistoriker*innen, Landes-
konservator*innen und Forscher*innen. In ihrer 1990 erschienenen Mono-
grafie Architektur der 50er Jahre. Bauten des Gerling-Konzerns in Koln setzt
sie sich sehr personlich mit den eigenen Beriihrungsingsten und ihrer Ver-
weigerungshaltung gegeniiber dem problematischen und belasteten baulichen
Erbe des Nationalsozialismus auseinander. Ende der 1980er Jahre erschien das
inzwischen zum Klassiker gewordene zweibdndige Werk Trdume in Triimmern.
Planungen zum Wiederaufbau zerstorter Stidte im Westen Deutschlands 1940—
1950 von Werner Durth und Niels Gutschow. Darin weisen die Autoren u. a.
auf die Kontinuitdt der Planungen fiir die luftschutzgerechte Stadt im Dritten
Reich als Leitideal der gegliederten und aufgelockerten Stadt der Nachkriegs-
zeit hin. Ebenso zum Kanon gehort Werner Durths Deutsche Architekten. Bio-
grafische Verflechtungen 1900-1970, eine Aufarbeitung der Biografien der fiir
den Wiederaufbau in Deutschland verantwortlichen Architektenschaft.

Inwieweit Architektur in dieser Zeit prigen kann oder sie selbst vom Trauma
gepragt ist, ldsst sich an der medial inszenierten Nachkriegsarchitektur im vor-
liegenden Buch diskutieren. Sie ist Symptom einer ,,Baukultur der Bewusstlosig-
keit“?3. Der Architektur der Nachkriegszeit haben sich das Trauma des National-
sozialismus und die Folgen des Zweiten Weltkriegs eingeprigt, die vor allem in
Deutschland fiir die Entstehung einer gedéchtnislosen Stadtgestaltung ausschlag-
gebend waren.?* Im Zusammenhang mit ihrer Theorie des kulturellen Gedicht-
nisses schreibt Aleida Assmann: ,,Der Preis fiir den sozialen und wirtschaftlichen
Sprung nach oben ist der Verlust der eigenen Vergangenheit.“> Die funktionalis-
tischen Trabantensiedlungen als Langzeitfolge der Nachkriegsplanungen kritisiert
Alexander Mitscherlich in Die Unwirtlichkeit unserer Stdidte. Anstiftung zum Un-
frieden (1965). Nach ihm prigt sich Architektur dem Menschen ein; Gebéude sind
mediale Konstrukte mit Platzhalterfunktion fiir traumatische Erfahrungen. Die in-
humane rdumliche Umgebung und ihre Bauten formen die Bewohner*innen wie
,Priigestocke*?%, die sie in eine bestimmte psychische Verfassung zwingen. Zudem
soll sich wiederum Sprache im Diskurs der Nachkriegszeit der Architektur ein-
prégen.

Wie sich hier bereits andeutet, ist die Position der Nachkriegsarchitektur von
Verschiebungen und Ablosungen gekennzeichnet. Architektur verschiebt sich

23 Steiner, Dietmar: Vorwort. In: Porsch, Johannes/Architekturzentrum Wien (Hrsg.): The Aus-
trian Phenomenon. Architektur Avantgarde Osterreich 1956-1973. Basel 2009, S. 6-7, hier S. 6.

24Vgl. Assmann, Aleida: Geschichte im Gedcichtnis. Von der individuellen Erfahrung zur éffentli-
chen Inszenierung. Miinchen 2007, S. 104 ff.

2 Ebd., S. 108.

26Mitscherlich, Alexander: Die Unwirtlichkeit unserer Stidte. Anstiftung zum Unfrieden.
Frankfurt/Main 1965, S. 9.



6 Einleitung

selbst und findet immer neue ,,Spielrdume®; dies zeigt sich am Topos der Ober-
flache oder an Architekturen, die vom Boden abgehoben werden sollen.

Indem der gebaute Raum als Medium der Ubertragung erforscht wird, schlieft
sich das vorliegende Buch an ein medientheoretisches Architekturverstindnis
und den erweiterten Architekturbegriff der kulturwissenschaftlichen Architektur-
forschung an, der iiber die materielle Realitit von Gebduden und die Baupraxis
hinausgeht. Im Sinne einer kulturwissenschaftlichen Architekturforschung kann
Architektur als ,,Zeichen und Medium untersucht und konzeptualisiert werden,
als Artefakt und Dispositiv, als kultureller Speicher oder als Gedichtnisort.*?’
Architektur als gebautes ,,schweres* Medium?8 und gesellschaftliches Phinomen
ist omniprisent. Sie hat eine soziale Funktion, indem sie Beziehungen zwischen
Menschen bahnt und ordnet. Durch Teilen und Offnen, durch Ein- und Ausgrenzen
gliedert sie den gesellschaftlichen Raum und regelt den Zugang zu universellen
Ressourcen.?” Die Definition als Medium resultiert aus der Eigenlogik von Archi-
tektur als vermittelnder Form und damit einer Rahmung, der Moglichkeiten und
ZweckmiBigkeiten zugeordnet werden konnen.? Die Baukorpergrenze der Archi-
tektur impliziert den Einschluss eines Raumes und gleichzeitig eine Grenzziehung
zwischen Innen und AufBlen. In klassischen medientheoretischen Texten, wie bei-
spielsweise des Vertreters der Toronto School Marshall McLuhan, ist der gebaute
Raum wiederkehrende Bezugsgrofe, mit der elementare Medienoperationen
durchgespielt werden — sei es als Kanalsystem, das Strome lenkt, als kommuni-
kative Oberfldache, mit der interagiert werden kann, oder als sich adaptierende und
anschmiegende Hiille des menschlichen Korpers.3!

Mit diesen metaphorischen Ubertragungen soll ein eindringliches Bild fiir die
Effekte zunehmender Vernetzung und Beschleunigung gezeichnet werden, das
das materielle Verschwinden der Architektur ankiindigt.3> Bei Paul Virilio miin-
det das Verschwinden zeitlicher Dauer und das Ausloschen von Distanzen in
einer ,.technischen Apokalypse®, die er als Fortsetzung des Kriegs der Menschheit
gegen sich selbst in eine Erzihlung bringt.’? Jiingere wissenschaftliche Ansiitze
gehen von Gebéduden als Medien im Kittler’schen Sinne aus und von ,,medialen

2THauser, Susanne/Kamleithner, Christa/Meyer, Roland: Das Wissen der Architektur. In: Dies.
(Hrsg.): Architekturwissen. Grundlagentexte aus den Kulturwissenschaften. Zur Asthetik des so-
zialen Raums. Band 1. Bielefeld 2011, S. 9-23, hier S. 10.

28Vgl. Fischer, Joachim: Architektur als ,,schweres* Kommunikationsmedium der Gesellschaft.
In: Aus Politik und Zeitgeschichte, 25/2009, S. 7-10, hier S. 7.

Vel. Hauser/Kamleithner/Meyer 2011, S. 9-23, S. 20.
30Vgl. dazu Fischer 2009, S. 7.

31Vgl. Meyer, Roland: Das Wissen der Architektur. In: Ders. u. a. (Hrsg.): Architekturwissen.
Grundlagentexte aus den Kulturwissenschaften. Zur Asthetik des sozialen Raums. Band 2.
Bielefeld 2011, S. 242-252, hier S. 243.

2Vgl. ebd.
3Vel. ebd., S. 245.
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Operationen und deren architektonischen Materialisierungen®.3* In seinem Essay
,.Eine Stadt ist ein Medium* (1988) denkt Friedrich Kittler den stddtischen Raum
als mediale Konfiguration der Ausbreitung eines Systems sich tiberlagernder und
teilweise unsichtbarer technischer Netze.>> Als Pionierin architekturtheoretischer
Beschiftigung mit der medialen und kommunikativen Nutzung und Verbreitung
von Architektur sei hier Beatriz Colomina genannt, die seit Ende der 1980er
Jahre Bildmedien eine zentrale theoretische Position einrdumt und die traditio-
nelle Rollenzuschreibung der Architektur als elitdrer kiinstlerischer Praxis in Ab-
grenzung von der Massenkultur hinterfragt. In Clip, Stamp, Fold. The Radical
Architecture of Little Magazines 196X to 197X untersucht Colomina die Riick-
kopplung von Architektur und Medien in den 1960er und 1970er Jahren, als welt-
weit eine Vielzahl unabhingiger, limitierter ,little magazines” entstanden, die
an die Manifestproduktion und ,kleinen* Literaturzeitschriften der klassischen
Avantgarden ankniipfen. Colomina zufolge stehen gebaute und mediale Realitit
in einem reziproken Verhiltnis. Jenseits der Baustelle sind die parallel zur mo-
dernen Architektur entstehenden neuen Massenmedien des 20. Jahrhunderts ,,the
true site within which modern architecture is produced.“3® Medienprodukte wie
Architekturausstellungen oder Printprodukte wie Zeitschriften gewannen als Teil
einer sich ausbreitenden Bildkultur zunehmend an Relevanz und verselbstidndigten
sich gegeniiber der eigentlichen Bautitigkeit. In dem Artikel ,,Medienarchitektur
oder Von der Architektur des Bildes* zeigt Colomina auf, dass die sich wandelnde
Berufspraxis von Architekt*innen mit einer verstidrkten Hinwendung zu den Bild-
medien zusammenhéngt. ,,The perception of space is not what space is but one of
its representations: in this sense built space has no more authority than drawings,
photographs, or descriptions.“3” Anhand der Inszenierung von Mies van der Rohes
Entwurf fiir ein Glashochhaus an der Berliner Friedrichstrale, das mittels Foto-
montage in die Berliner Stadtlandschaft mit historischer Bebauung eingebettet
wird - um deren Wirken im Kontext simulieren zu konnen - wird umso deutlicher,
dass das Bild zum eigentlichen Anliegen des architektonischen Schaffens wird.33

34 Schiffner, Wolfgang: Elemente architektonischer Medien. In: Zeitschrift fiir Medien und
Kulturforschung, 1/2010, S. 137-149, hier S. 138.

3Vgel. Kamleithner, Christa/Meyer, Roland/Weber, Julia: Medien/Architekturen. Einleitung in
den Schwerpunkt. In: zfin —Zeitschrift fiir Medienwissenschaft 12, 1/2015, S. 10-18, hier S. 12.

36 Colomina, Beatriz: Privacy and Publicity. Modern Architecture As Mass Media. Cambridge/
MA 1994, S. 14.

37Colomina, Beatriz: The Split Wall. Domestic Voyeurism. In: Dies. (Hrsg.): Sexuality and
Space, New York 1992, S. 73-128, S. 75. Bereits 1988 erschien der Sammelband Architectu-Re-
Production, den sie gemeinsam mit Joan Ockman herausgegeben hat: Colomina, Beatriz: Intro-
duction. On Architecture, Production and Reproduction. In: Dies./Ockman, Joan (Hrsg.): Archi-
tectu-Re-Production. New York 1988, S. 6-23.

38 Colomina, Beatriz: Medienarchitektur oder Von der Architektur des Bildes. In: Die Krise der
Reprdsentation, Arch+, 46/204 (2010), S. 26-32.
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Mein Buch soll keine umfassende Aufarbeitung der medialen Reprisentation
von Architektur in der Nachkriegszeit leisten. Vielmehr will es einen weiteren
Baustein der Erkenntnis liefern, wie sich der Architekturdiskurs in den Massen-
medien gestaltet hat. Im Fall der Architekturzeitschrift sowie des Films lagen
zum Zeitpunkt der Entstehung noch keine Forschungsarbeiten vor, so dass es
hier zunéchst einmal darum ging, die Quellen zu erschliefen, deren Entstehungs-
geschichte zu zeigen und die Basis zu legen fiir die weitere Durchdringung der be-
handelten Themen und Motive. Fiir das Horspiel wurden bereits einzelne relevante
Aspekte wissenschaftlich erarbeitet, allerdings zu wenig mediengerecht und nur
punktuell im Hinblick auf die radiophonen Besonderheiten.

Den einzelnen Kapiteln des Buches sind jeweils die Medien Radio, Zeitschrift
und Film zugeordnet. Das erste Kapitel konzentriert sich auf den Klangraum als
Medium im McLuhan’schen Sinn. Fiir McLuhan ist Architektur, die er als dritte
Haut versteht, primér eine subjektiv erfahrbare Umgebung, eine Umbhiillung des
menschlichen Korpers. Das Radio als technisches Medium ist als Expansion des
menschlichen Korpers und des Nervensystems zu verstehen. Verinderungen der
Architektur in der Moderne lassen sich seinem Verstindnis zufolge auf Effekte
neuer, technischer Medien zuriickfiihren.*? In Eichs Horspiel wird die menschliche
Haut als metaphorisches Denkkonzept verwendet und mit den Motiven Hiille und
Haus verkniipft. Das Membranmotiv, mit dem die Architektur der Nachkriegszeit
eher nicht in Verbindung gebracht wird, taucht als avantgardistisches Element im
Horspiel auf und weist auf Architekturkonzeptionen der 1960er Jahre, wie u. a.
pneumatische Hiillen, voraus.

In diesem Kapitel wird auch der akustische Raum des 1951 erstmalig aus-
gestrahlten Nachkriegshorspiels Trdume anhand eines einzigen ausgewihlten
Traums untersucht. Der Handlungsschauplatz des fiinften Traums ist ein Hochhaus
im New Yorker Stadtteil Manhattan, das von Termiten zerfressen wird. Sukzessive
werden die Bewohner*innen des Hochhauses der Macht eines Gerdusches aus-
gesetzt, das sie zu identifizieren und zu verorten versuchen. Meine Soundanalyse
konzentriert sich auf die technische Realisation des (Termiten-)Geriduschs, das ich
mit der zu Anfang der 1950er Jahre in Deutschland einsetzenden Entwicklung der
elektronischen bzw. elektroakustischen Musik in Verbindung bringe, die aber auch
mit der Dronemusik der 1960er Jahre verkniipft werden kann. Drone kann hierbei
auf das Wort threnos (altgriechisch: Trauer- oder Klagelied) zuriickgefiihrt wer-
den. Die Klanglandschaft des Horspiels ordne ich zudem in das Begriffsfeld von
Resonanz ein. Eich inszeniert Medienkultur als Kultur der Paranoia und schlief3t
damit zum einen an das Katastrophenhorspiel des frithen europédischen Radios an,
weist aber beispielsweise auch auf die ,,Insect Fear Filme des amerikanischen
Kinos der 1950er Jahre hin (z.B. Formicula oder Them, Regie: Gordon Douglas),
die im Kontext der atomaren Bedrohung entstanden. Akustische Gewalt und akus-

¥Vgl. McLuhan, Herbert Marshall: Understanding Media. New York 1964. Deutsch: Die magi-
schen Kandile — Understanding Media. Dresden/Basel 1995, S. 15.

40Vgl. Meyer 2011, S. 243.
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tisches Trauma sind inhédrente Konfigurationen des Horspiels, die bisher noch
nicht wissenschaftlich aufgearbeitet wurden. Zur Codierung von akustischer Ge-
walt beziehen sich meine Ausfiihrungen u. a. auf den britischen Musiktheoretiker
und Kulturwissenschaftler Steve Goodman, der sich in Sonic Warfare. Sound, Ef-
fect and the Ecology of Fear mit akustischer Kriegsfiihrung als sonotraumatischem
Ereignis beschiftigt. Zudem ist Eichs Horspiel von der Dynamik triadischer Kon-
stellationen geprdgt und Kommunikation als Beziehungsspiel gegen, mit und um
ein Drittes inszeniert. Um das Dritte im Kommunikations- und Informationsraum
des Horspiels als Mediengeflecht von Text, Musik und Gerdusch besser einordnen
zu konnen, bietet sich Michel Serres Medientheorie an. Der franzosische Philo-
soph und Wissenschaftshistoriker erkldrt den Parasiten zum symbolischen Tréiger
von Kommunikation und orientiert sich dabei an dem franzosischen Wort parasite
und dessen drei Grundbedeutungen: physikalisches Rauschen, kleines Tier und so-
ziale Konfiguration.

Das Hochhaus ist ein Ort der ,,gestorten Orientierung® und der unklaren Kom-
munikation der Protagonistinnen, die Eich zu (Medien-)Konsumentinnen macht.
In Eichs Dystopie zeigen sich Effekte, die Mitscherlich in seiner Analyse der
funktionalistischen Nachkriegsplanung beschreibt und die er auf das Versagen
der Kommunen in der Nachkriegszeit zuriickfiihrt. Diese forderten den Umbau
zur konsumorientierten Stadt und schafften Raum fiir ,,Erlebnis®, wobei die In-
dividuen zu Konsument*innen degradiert wurden. Mit dem in Manhattan lokali-
sierten Hochhaus schlieBt Eich aber auch an antiamerikanistische Tendenzen an,
die nach 1945 in Allianz von linker bis rechter Kulturkritik vertreten wurden. Sie
waren von der Angst beherrscht, dass der mit der demokratischen Ordnung einher-
gehende Massenkonsum eine Bedrohung fiir Elitismus und ,,die eigene Tradition*
darstellt.*! Tm Horspiel wird der technisch handelnde dem schopferischen Men-
schen gegeniibergestellt und u. a. anhand des Umgangs der Frauen mit dem Radio
thematisch aufgegriffen. Im ersten Kapitel werden auflerdem Eichs Biografie
und seine Karriere als Rundfunkautor im Nationalsozialismus sowie sein kiinst-
lerisches Schaffen erneut zur Disposition gestellt. Damit wird an die in den 1990er
Jahren besonders von Axel Vieregg eingeleitete Debatte iiber Eichs Verstrickungen
im Dritten Reich angeschlossen.

Auch wenn sich das Buch nicht zum Ziel setzt, die Verbindung zur Kybernetik
herzustellen, sollte man beim Lesen des ersten Kapitels und im Zusammenhang
mit dem Motiv der Insekten die Kybernetik im Hinterkopf behalten. Der Zeitpunkt
1946 bis 1949 fillt mit dem Aufkommen der ,,Kybernetik zweiter Ordnung®, d. h.
einer nicht mehr mechanischen Form der Selbstregulierung von Programmen und
Maschinen, in den USA und dariiber hinaus zusammen. Die beriihmten interdiszi-
plindren Macy-Konferenzen, bei denen Mathematiker*innen, Ingenieur*innen, Psy-
cholog*innen, Anthropolog*innen und sogar Designer*innen zusammenarbeiteten,

41vgl. Schiitz, Erhard: Nach dem Entkommen, vor dem Ankommen. Eine Einfiihrung. In:
Aggazi/Schiitz (Hrsg.) 2013, S. 1-139, S. 46.
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fanden von 1946 bis 1953 statt. Der Diskurs iiber Insekten, sowohl Ameisen als
auch Termiten, bietet eine Moglichkeit, iiber kybernetische und systemische Ver-
arbeitung zwischen Organismen zu sprechen.*? Wie im zweiten Kapitel angedeutet,
hat die Umwandlung von Triimmern in Gebdude durch eine massive Mobilisierung
derjenigen, die den Krieg iiberlebt haben, etwas Ameisenhaftes.*3

Des Weiteren soll an dieser Stelle noch auf die Sammlung und Deutung von
Trdumen aus der Zeit des Nationalsozialismus Das dritte Reich des Traums der
deutsch-jiidischen Journalistin Charlotte Beradt aufmerksam gemacht werden, die
Eichs Trdume[n] vorausgeht und die die Forschung bisher noch nicht mit Eichs
fiinftem Traum in Verbindung gebracht hat. Beradt dokumentierte zwischen 1933
und 1939, dem Jahr ihrer Flucht ins New Yorker Exil, die Triaume von etwa 300
Personen unterschiedlichster Milieus. Uber eine Radiosendung des Westdeutschen
Rundfunks im Jahr 1963 wird das gesammelte Material erstmalig auch in
Deutschland verbreitet.** Bei ihrer Traumsammlung ging es Beradt nicht darum,
dass die Trdume auf individueller Ebene gedeutet werden, sondern um die Be-
einflussung der Triumer*innen durch die sie umgebende politische Gegenwart.*>
Im zweiten Kapitel der Sammlung mit der Uberschrift ,,Der Umbau der Privat-
person oder ,Das wandlose Leben‘* berichtet ein Arzt von einem Traum im Winter
1934: ,,Wihrend ich mich nach der Sprechstunde, etwa gegen neun Uhr abends,
mit einem Buch iiber Matthias Griinewald friedlich auf dem Sofa ausstrecken will,
wird mein Zimmer, meine Wohnung plotzlich wandlos. Ich sehe mich entsetzt
um, alle Wohnungen, soweit das Auge reicht, haben keine Winde mehr. Ich hore
einen Lautsprecher briillen: ,Laut Erlal zur Abschaffung von Winden vom 17. des
Monats.“““¢ Das Motiv der Wandlosigkeit wird hier wie in Eichs Horspiel wider-
gespiegelt. Allerdings verschiebt sich der Fokus bei Eich hin zum Thema der Ver-
netzung iiber eine globale Kommunikation und Kommunikationstechniken, die ein
absolutes und anonymes Kontroll- und Uberwachungssystem ermoglichen.

4Vgl. dazu auch Kap. 10 von Douglas R. Hofstadters Godel, Escher, Bach - ein Endloses Ge-
flochtenes Band oder die Abschnitte iiber Insekten in Jakob von Uexkiills Streifziige durch die
Umwelten von Tieren und Menschen: ein Bilderbuch unsichtbarer Welten.

#Im Zusammenhang mit Nomadentum und der Verwandlung von Kriegstriimmern in Archi-
tektur, ob einzelnes Haus oder Hochhaus, wire es sicherlich sinnvoll und aufschlussreich ge-
nauer auf Tausend Plateaus von Gilles Deleuze und Félix Guattari einzugehen. Das Ersetzen
von Triimmern durch einen geplanten konstruierten Raum, Stein auf Stein, wire nach Deleuze/
Guattari ein Ubergang vom ,.glatten - wenn auch nicht ganz prizise - zum ,,gekerbten® Raum,
der Hegemonie, Macht und Kapital verkorpert. Dies kann im Rahmen des vorliegenden Buches
allerdings nicht weiter vertieft werden.

4Vgl. Solte-Gresser, Christiane: ,,Das Dritte Reich des Traums* (Charlotte Beradt). In: Lexi-
kon Traumkultur. Ein Wiki des Graduiertenkollegs ,,Europdische Traumkulturen®, 2017; http://
traumkulturen.uni-saarland.de/Lexikon-Traumkultur/index.php/%22Das_Dritte_Reich_des_
Traums%?22_(Charlotte_Beradt)

4$Vgl. Beradt, Charlotte: Das Dritte Reich des Traums. Frankfurt/Main 1981, S. 13f. sowie Solte-
Gresser 2017.

4Ebd., S. 19.


http://traumkulturen.uni-saarland.de/Lexikon-Traumkultur/index.php/%22Das_Dritte_Reich_des_Traums%22_(Charlotte_Beradt
http://traumkulturen.uni-saarland.de/Lexikon-Traumkultur/index.php/%22Das_Dritte_Reich_des_Traums%22_(Charlotte_Beradt
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Auch auf das bereits 1946 erschienene Buch Hitler in uns selbst des Schwei-
zer Arztes und Kulturphilosophen Max Picard soll im Zusammenhang mit Eichs
Werk verwiesen werden. Es handelt sich hierbei um eine der ersten Diagnosen des
Nationalsozialismus, die dem Einzelnen eine ,,Wegweisung zur kritischen Selbst-
analyse“’” geben wollte. Im Denken Picards wird der Nationalsozialismus aber
letztlich als Krankheitssymptom der modernen Gesellschaft und Kultur gedeutet.*8
Schon lange vor 1933 hitten sich ,,Strukturen, in denen sich der Nationalsozialis-
mus festsetzen und verbreiten konnte in der Bevolkerung aufgebaut“.* Im Kapitel
,,Der Mensch und das Radio* formuliert Picard seine Kritik am Radio als tech-
nischem Medium, das fiir die fehlende ,,innere Kontinuitit“>® des Einzelnen ver-
antwortlich gemacht werden muss: ,,Beim Radio aber ist nur noch die menschen-
lose Apparatur vorhanden, die alles zusammenhangslos aufreiht.>! Und weiter
heiflt es: ,,Alles ist abgerissen im Innern und abgerissen im AuBern, dauernd ist
nur das andauernde Geriusch des Radios.“>? Er stellt fest: ,,Das ist die Wirklich-
keit fiir den Menschen von heute: der Bericht des Ereignisses im Radio, nicht
die unmittelbare Wirklichkeit*>3. SchlieBlich taucht auch der Traum als Motiv
auf: ,,Der Deutsche heute hat also nicht darum zur Wirklichkeit keine Beziehung,
weil er ein Traumer ist, sondern es ist umgekehrt: er ist auch kein Trdumer mehr,
weil er keine Wirklichkeit mehr hat. Der Traum heute hat gar keine Wirklichkeit
unter sich, die er durchsichtig machen und lockern konnte. Der Traum hat hier gar
nichts mehr zu vollbringen; die Wirklichkeit ist schon gelockert heute, aber nicht
durch den Traum, sondern durch die Auflosung.“>* Der Argumentationsgang von
Picards medienkritischer Rundfunktheorie erinnert an Eichs Horspielproduktion,
die die Konstruktion und Inszenierung von Wirklichkeit durch Massenmedien
vorfiihrt und bewusst mit den Grenzen von fiktionaler Realitidt und fiktionalem
Traumgeschehen vor dem Hintergrund einer konsumorientierten und medial ge-
pragten Nachkriegsgesellschaft spielt.

Im Fokus des zweiten Kapitels steht die Architekturzeitschrift BAU. Zeitschrift
fiir wohnen arbeiten sich erholen die in der frithen Nachkriegszeit in der deutsch-
franzosischen Grenzregion publiziert und von der franzosischen Militdrbehorde
unterstiitzt wurde. Die BAU bewarb deren architektonisches Erziehungsprogramm

4TBeyeler, Marie: Max Picard. Hitler in uns Selbst. In: Fischer, Matthias/Lorenz, Matthias N.
(Hrsg.): Lexikon der , Vergangenheitsbewdltigung* in Deutschland. Debatten- und Diskurs-
geschichte des Nationalsozialismus nach 1945. Bielefeld 2007, S. 33-34, hier S. 34.

“Vgl. Greiter, Till: Max Picard. Die Welt des Schweigens. In: Handbuch Nachkriegskultur.
S. 480-484, hier S. 482.

49 Beyeler 2007, S. 34.

0Vgl. Picard, Max: Hitler in uns Selbst. Ziirich 1949, S. 43ff. [Erstausgabe Ziirich, Stuttgart
1946]

SEbd., S. 45.
2Ebd., S. 46.
3Ebd., S. 111.
S4Ebd., S. 106.
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und besprach ausfiihrlich die ambitionierten urbanistischen Planungen, die im
Auftrag der Besatzungsbehorde von einem Team renommierter franzosischer
Architekten und Stiddtebauer fiir das teilautonome Saarland entwickelt wurden.
Die BAU sollte in den friihen Nachkriegsjahren mitbestimmen, in welche Rich-
tung sich das Bauen entwickelt und die Leser*innenschaft mit den Leitbildern des
funktionalistischen Stiddtebaus vertraut machen. Dabei sollte die Zeitschrift die ex-
perimentellen Entwiirfe im damaligen lokalen Architekturbetrieb vermitteln und
nahm gleichzeitig Teil an einer europidischen Debatte um die Gestalt und Orga-
nisation der modernen Stadt. Der Herausgeber Otto Renner versucht mit der Zeit-
schrift BAU die franzosischen Urbanisten an der Saar als neue Bewegung in der
Offentlichkeit zu etablieren und verfolgt gleichzeitig einen eigenen kiinstlerischen
Anspruch und seine Autonomie. In einer avantgardistischen Geste zeigt er auf,
in welche Richtung sich die Architektur entwickeln soll. Dabei greift er auch
auf problematische moderne Konzepte Le Corbusiers zuriick und verfolgt eine
doppelte Strategie: einerseits die kritische Ubernahme einer von den National-
sozialist¥innen verfemten Tradition und andererseits die Rekolonialisierung. Uber-
dies versucht Otto Renner, in seiner Ambivalenz und beruflichen Verstrickung
mit der NS-Vergangenheit, seinen Vater, den von den Nationalsozialist*innen
gedchteten Typografen Paul Renner, zu rehabilitieren, ihn aber zugleich mit der
Zeitschrift zu iiberwinden. Otto Renner kniipft an die Vorkriegsavantgarde an, um
den Funktionalismus der Nachkriegsjahre herzuleiten und sich als Autoritit zu
etablieren. Er will daraus insofern auch bleibenden Wert schopfen, indem er be-
stimmt, was als Vermichtnis gilt. Der gedruckten Zeitschrift schreibt Renner be-
reits ein Potenzial als Speicher zu und arbeitet dem ,,oberflichlichen* Medium
entgegen, das selbst durch Serialitit, Betonung des Visuellen fiir fliichtige Wahr-
nehmung und Konsum charakterisiert ist. Die BAU als ephemeres Medium ist vom
Bestreben gekennzeichnet, Persistenz sicherzustellen und giiltige Werte zu festi-
gen. Die sich darin zeigende Instabilitit zwischen Permanenz und Ephemeralitit
gilt heute als charakteristisch fiir das Digitale. Die Hinwendung zum Ephemeren,
zum Fliichtigen als medialem Prinzip eigener Existenzberechtigung vollzieht sich
jlingst im Rahmen der Forschung zur digitalen Kultur. Die Technik des Speicherns
kann nicht mehr selbstverstidndlich als Standard der Medienpraktiken voraus-
gesetzt werden; stattdessen werden das Loschen, das Verschwinden und das Ent-
ziehen als Spezifik und Signum digitaler Medien reflektiert.>>

Letztlich stehen die aktuelle Information, die zeitnahe Berichterstattung und
die Aktualitdt, die mit dem technischen Medium Zeitschrift verbunden sind,
einer ,,Pe:rsistenzerwartung‘‘56 entgegen, so dass wir es mit einer Paradoxie des

3Vel. dazu u.a. Podewski, Madleen: ,Kleine Archive’ in den Digital Humanities — Uber-
legungen zum Forschungsobjekt ,Zeitschrift’. In: Zeitschrift fiir digitale Geisteswissenschaften.
Wolfenbiittel 2018. text/html Format. https://doi.org/10.17175/sb003_010 (01.03.2020).

36 Brachwitz, Peter/Friedrich, Susanne: Historisch-politische Zeitschriften als Wissensspeicher.
In: Grunert, Frank/Syndikus, Anette: Wissensspeicher der Friithen Neuzeit. Formen und Funktio-
nen. Berlin/Boston 2015, S.21-42, hier S. 42.
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nfortdauernd Ephemeren® zu tun haben. Die Zeitschrift als Medium ,,bringt die
Zeitlichkeit aller Existenz erst vollkommen zum Erscheinen*®’, ist nicht ,,Me-
dium des Ewigen, sie erweist ihre Aktualitéit vielmehr in einem radikalen Ja zur
Verginglichkeit [...]*.8

Mit Otto Renner als Herausgeber der BAU hat sich die franzosische Militér-
regierung explizit fiir einen Architekten entschieden, der ambitionierter Medien-
experte war. Renner, wie viele andere Kolleg*innen mit NS-Karrieren, nutzte
die Architekturzeitschrift als Gelegenheit, in der Krise der Nachkriegszeit und in
Ermangelung von Bauauftrigen sich neu zu erfinden und zu etablieren. Renner,
dessen Biografie zum Entstehungszeitpunkt dieser Schrift nur rudimentér bekannt
war, arbeitete Ende der 1920er Jahre im Pariser Atelier Le Corbusiers und profi-
lierte sich anschliefend beruflich mit seiner Tétigkeit unter Albert Speer fiir die
NS-Baupropaganda. Bei der Rekonstruktion seiner Architektenbiografie habe
ich mich an Werner Durths Deutsche Architekten. Biografische Verflechtungen
1900-1970 orientiert, in der der Architekturhistoriker bis dahin unbekannte per-
sonelle Verflechtungen in Architektur und Stadtplanung vor und nach 1945 um-
fangreich aufgearbeitet hat. Durths Biografien beruhen auf zahllosen Interviews
mit damals noch lebenden Protagonist*innen, deren berufliche Entwicklung er als
fortlaufende Erzdhlung, epocheniibergreifend und iiber die unterschiedlichen poli-
tischen Systeme hinweg einbettet und zur Debatte stellt. Anders als zeitgleich in
den westlichen Besatzungszonen erschienene Architekturzeitschriften wie Alfons
Leitls (1909-1975) Monatszeitschrift Baukunst und Werkform, die ab 1947 wort-
lastig, aber ,,bescheiden* unter amerikanischer Lizenz auftrat, wagte es Renner
schon sich mit der BAU wieder in Szene zu setzen. Im ersten Heft behauptete
Leitls Baukunst und Werkform mit einem Artikel von Rudolf Lodders demonstra-
tiv, dass es im Industriebau wihrend der NS-Diktatur eine ,,Zuflucht“, also einen
separaten Bereich, eine Nische gegeben hitte, in der Architekten weiterhin modern
bauen konnten. Wie Leitl, ehemaliger Mitarbeiter Herbert Rimpls bzw. Lodders,
entlasteten sich mit diesem Argument politisch viele der im NS-Industriebau und
Militdrbau tdtigen Architekten, darunter Herbert Rimpl, Ernst Neufert oder Egon
Eiermann und leugneten, dass die Baukomplexe von zentraler Bedeutung fiir das
NS-System waren, deren Architektursprache im Einklang mit der Baupolitik des
NS-Regimes stand und die, wie beispielsweise das Volkswagenwerk in Wolfsburg,
propagandistisch genutzt wurden.®

STViehover, Vera: ,,Gegenwart und Vergangenheit in eins®. Hugo von Hofmannsthals Gedéicht-
nis-Konzept und seine mediale Realisierung wihrend und nach dem Ersten Weltkrieg. In: Borso,
Vittoria/Krumeich, Gerd/Witte, Bernd (Hrsg.): Medialitiit und Geddchtnis. Interdiszipliniire Bei-
tréige zur kulturellen Verarbeitung europdischer Krisen. Stuttgart 2001, S. 119-154, hier S. 153.
S8 Ebd.

% Lodders, Rudolf: Zuflucht im Industriebau. In: Baukunst und Werkform 1 (1947), S. 37-44.
%0Vgl. Nerdinger, Winfried: Die Dauer der Steine und das Gedichtnis der Architekten. In:
Reichel, Peter/Schmid, Harald/Steinbach, Peter (Hrsg.): Der Nationalsozialismus — die zweite
Geschichte: Uberwindung, Deutung, Erinnerung. Miinchen 2009, S. 378-397, hier S. 384.
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Obwohl Architekturzeitschriften mittlerweile auch im deutschen Sprachraum
und im Umfeld der Nachkriegsmoderne gut recherchiert sind, fiel die Zeitschrift
BAU aus der wissenschaftlichen Forschung weitestgehend heraus.®' Nur verein-
zelt und verstreut finden sich fliichtige Hinweise auf das Dokument mit sehr kur-
zer Erscheinungsdauer. Daher war vorrangig, zunichst die Publikationsgeschichte
der Zeitschrift und die Hintergriinde zur Entstehung zu erforschen. Als taktisches
Instrument operiert die Architekturzeitschrift innerhalb eines Machtgefiiges, so-
wohl im kleinen, lokal begrenzten Maf3stab als auch in einem weitldufigen trans-
nationalen Netz, das mit einem Wandel der Regierungsform verbunden ist und
mit der Reorganisation und (,,Neu‘-)Verteilung des stddtischen Raums einher-
geht. Daher werden im zweiten Kapitel historische Aspekte sowie politische Malf3-
nahmen, Bildokonomien und Strategien der Représentation stirker gewichtet,
mit denen Definitionsmacht erlangt werden soll, Grenzziehungen erfolgen und
Positionierungsmandver einhergehen.

Es geht weniger um gebaute Endergebnisse als vielmehr um medial gefiihrte
Verhandlungsprozesse. Das Bauprogramm der franzdsischen Regierung drohte be-
reits 1948 zu scheitern und die meisten hier besprochenen Entwiirfe sind Papier-
architekturen. Auflerdem werden Blickdispositive sowie die visuelle Strategie
betrachtet, mittels derer eine transnationale Identititspolitik betrieben wird. Die
BAU als Medienverbund aus zirkulierenden und wiederaufbereiteten Fotografien,
Zeichnungen, Text und Typografie ist angebunden an franzosische Architekturzeit-
schriften, die Otto Renner als ,,Steinbruch® bzw. Materiallieferanten nutzt. Diese
bieten nicht nur die Moglichkeit der Trennung und des Abldsens, sondern auch
das Potenzial der Neuordnung und Herstellung einer Narration. Mit der Brico-
lage einer supranationalen Industrielandschaft bewegt sich Renner beispielsweise
weg vom architektonischen Einzelobjekt hin zur Gestaltung einer transnationalen,
kollektiven Situation, die seine spiteren Entwiirfe und seine Aktivititen fiir die
Gestaltung von Saarbriicken als Hauptsitz der Montanunion vorbereiten. Dabei
verlieren sich die besonderen Merkmale der Fabrik innerhalb gemeinsamer, all-
gemeiner Merkmale.

Nicht nur die Zeitschrift als Medium, sondern auch die fiir eine Analyse aus-
gewihlte medial reprisentierte Architektur sind als ,operative Gefiige“®? zu
verstehen und bilden ein ,ineinandergreifendes System aus Speicherungs-,

61Vgl. dazu u. a. Schnell, Angelika: Architekturzeitschriften und Architekturdiskurse. In: Erben,
Dietrich (Hrsg.): Das Buch als Entwurf. Textgattungen in der Geschichte der Architekturtheorie.
Ein Handbuch. Paderborn 2019, S. 460-478. Schmiedeknecht, Torsten/Peckam, Andrew: Mo-
dernism and the Professional Architecture Journal. Reporting, Editing and Reconstructing in
Postwar Europe. London 2018. Hubert, Hans W.: Uberlegungen zu Materialitit und Medialitiit
von Architekturzeitschriften. In: Melters, Monika/Wagner, Christoph (Hrsg.): Die Quadratur des
Raumes. Bildmedien der Architektur in Neuzeit und Moderne. Berlin 2017, S. 44-61.

92Vgl. Meyer/Kamleithner: Logistik des sozialen Raumes — zu Band 2. In: Dies. 2013, S. 14-23,
hier S. 18.



