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Uber den Autor

Scott Kelby ist Prasident und CEO von KelbyOne, der Online-Community fir Fotogra-
finnen und Fotografen. Er ist Herausgeber, Verleger und Mitbegriinder des Magazins
»Photoshop User«, Moderator des Fotografie-Podcasts »The Grid« und hat den jahr-
lichen Scott Kelby’s Worldwide Photo Walk™ ins Leben gerufen.

Scott Kelby ist ein preisgekronter Fotograf, Designer und Bestsellerautor von mehr
als 100 Biichern, darunter »Landschaftsfotografie fiir Einsteiger«, »Scott Kelbys Por-
trat-Rezepte mit natlrlichem Licht« und »Scott Kelbys Reisefoto-Rezepte«. Der erste
Band seiner »Foto-Rezepte« wurde zum meistverkauften Buch in der Geschichte der
Digitalfotografie.

Seine Bucher wurden in zahlreiche Sprachen Ubersetzt, darunter Chinesisch, Russisch, Spanisch, Koreanisch,
Polnisch, Taiwanisch, Franzosisch, Deutsch, Italienisch, Japanisch, Hebraisch, Hollandisch, Danisch, Schwedisch,
Turkisch, Portugiesisch und viele andere.

Scott Kelby ist Trager des prestigetrachtigen ASP International Award, der jahrlich von der American Society of
Photographers fir ».. besondere oder bedeutende Beitrdge zu den Idealen der professionellen Fotografie als
Kunst und Wissenschaft« verliehen wird, sowie des HIPA-Preises flir seine Beitrage zur weltweiten Forderung der
Fotografie.

Scott Kelby ist Conference Technical Chair der jahrlichen Photoshop World Conference und tritt haufig als Redner
auf Konferenzen und Fachmessen in aller Welt auf. Er ist mit einer Reihe von Online-Kursen auf KelbyOne.com
vertreten und bildet seit 1993 Fotografinnen und Photoshop-Anwender aus.

Mehr tber Scott Kelby erfahren Sie hier:

Taglicher Lightroom-Blog: lightroomkillertips.com
Personlicher Blog: scottkelby.com

Twitter: @scottkelby

Facebook: facebook.com/skelby

Instagram: scottkelby
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Meinem lieben Freund Terry White:
Deine Klugheit, dein Humor, deine Erfahrung und dein Wissen
haben mir unendlich viel geholfen,
und ich werde es niemals zuriickgeben konnen. Danke, T.
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Danksagungen

Alle meine Danksagungen beginnen auf dieselbe Weise - mit einem Dank an meine wunderbare Frau Kalebra. Wenn
Sie wissten, wie groBartig sie ist, wirden Sie verstehen, warum. Das hort sich jetzt vielleicht albern an, aber wenn
wir zusammen einkaufen gehen und sie mich zum Kuhlregal schickt, um Milch zu holen, und wenn sie dann sieht,
wie ich mit der Milch zurickkomme, schenkt sie mir ein warmes, wunderbares Ldcheln. Nicht weil sie sich freut,
dass ich die Milch gefunden habe, sondern weil sie mich jedes Mal anldchelt, wenn wir uns sehen, auch wenn wir nur
60 Sekunden voneinander getrennt waren. Dieses Lacheln sagt: »Da ist der Mann, den ich liebe.« Wenn man dieses
Lacheln 33 Jahre lang (im September dieses Jahres) Dutzende Male am Tag zu sehen bekommt, fiihlt man sich wie
der gliicklichste Kerl auf der Welt - und glauben Sie mir, das tue ich. Bis zum heutigen Tag bringt ihr Anblick mein
Herz zum Klingen und I3sst es einen Schlag aussetzen. Wenn man so durchs Leben geht, dann ist man ein unglaub-
lich gliicklicher und dankbarer Mensch, und das hin ich wirklich. Deshalb, danke, meine Liebste. Danke fir deine
Freundlichkeit, deine Berlhrungen, dein Verstandnis, deinen Rat, deine Geduld, deine GroBzligigkeit und dafir,
dass du eine so firsorgliche und mitfiihlende Mutter und Ehefrau bist. Ich liebe dich.

Als Nachstes ein groBes Dankeschon an meinen Sohn Jordan. Ich habe mein erstes Buch geschrieben, als meine
Frau mit ihm schwanger war (vor ber 25 Jahren), und er ist buchstablich mit meiner Schreiberei aufgewachsen.
Sie konnen sich also vorstellen, wie wahnsinnig stolz ich war, als er vor ein paar Jahren sein erstes Buch (einen
24 3-seitigen Fantasy-Roman) fertigstellte. Es war ein groBes Vergniigen, zuzusehen, wie er zu einem so wunder-
baren jungen Mann heranwuchs, mit dem sanften und liebevollen Herzen seiner Mutter und einem Einfiihlungs-
vermogen, das weit Gber sein junges Alter hinausging. Nun startet er mit seiner wunderbaren Frau Stephi in sein
eigenes Leben und weiB, dass sein Vater nicht stolzer sein oder sich mehr fir ihn freuen konnte. Im Laufe seines
Lebens hat er so viele Menschen auf so unterschiedliche Weise beriihrt, und obwohl er noch ein junger Mensch ist,
hat er schon so viele inspiriert. Ich kann kaum erwarten, die fantastischen Abenteuer, die Liebe und das Lachen zu
sehen, die dieses Leben fiir ihn bereithalt. Die Welt braucht mehr Menschen wie dich!

Ein Dank an unsere wunderbare Tochter Kira. Sie ist die Antwort auf unsere Gebete und ein solcher Segen fur
ihren alteren Bruder. Du beweist wieder einmal, dass Wunder jeden Tag geschehen. Du bist ein kleiner Klon deiner
Mutter, und glaub mir, ich kénnte dir kein gréBeres Kompliment machen. Es ist ein Segen, jeden Tag eine so frohli-
che, lustige, clevere, kreative und einfach wunderbare kleine Naturgewalt im Haus herumtanzen zu sehen - du hat
keine Ahnung, wie gliicklich und stolz du uns machst.

Ein besonderer Dank geht an meinen groBen Bruder Jeff. Ich darf fir so vieles in meinem Leben dankbar sein, und
dass ich dich als positives Vorbild hatte, wahrend ich heranwuchs - dafir bin ich besonders dankbar. Du bist der
beste Bruder, den man nur haben kann, und ich habe es schon eine Million Mal gesagt, aber ein weiteres Mal wiirde
sicher nicht schaden - ich liebe dich, Mann!

Mein herzlicher Dank geht an mein gesamtes Team bei KelbyOne. Ich weiB, jeder halt sein eigenes Team fir etwas
Besanderes, aber dieses einzige Mal habe ich recht. Ich bin wirklich stolz darauf, mit euch allen zusammenzuarbei-
ten, und ich bin immer noch fasziniert davon, was ihr tagtaglich leistet, und immer wieder beeindruckt, wie viel
Leidenschaft und Stolz ihr in all eure Arbeit steckt.

Ein besonderer Dank geht an meine Lektorin bei KelbyOne, Kim Doty. Ihre beeindruckende Ausdauer, ihre Leiden-
schaft, Gelassenheit und Liebe zum Detail haben es mir ermdglicht, meine Biicher zu schreiben. Wenn man an
einem Buch wie diesem arbeitet, hat man manchmal den Eindruck, ganz auf sich allein gestellt zu sein, aber Kim
vermittelt mir immer das Gefihl, dass ich nicht allein bin - sondern dass wir ein Team sind. Oft sind es ihre ermu-
tigenden Worte oder guten Ideen, die mich weiterbringen, wenn ich in eine Sackgasse gerate, und ich kann ihr gar
nicht genug danken. Kim, du bist die Beste!

Genauso viel Glick habe ich mit der brillanten Jessica Maldonado, die meine Bicher gestaltet. Ich liebe Jessicas
Designs und all die cleveren kleinen Dinge, die sie immer wieder einbringt. Sie ist nicht nur unheimlich talentiert
und es macht SpaB, mit ihr zu arbeiten, sie ist auch eine sehr kluge Designerin und denkt bei jedem ihrer Layouts
finf Schritte voraus. Wir haben den Jackpot geknackt, als wir dich gefunden haben!

Vi




Perfekte Portratfotografie von Licht bis Retusche

Danksagungen

Ein groBes Dankeschdn geht auch an unsere Korrektorin Cindy Snyder. Ich schatze mich sehr glicklich, dass sie
immer noch mit uns an diesen Bichern arbeitet. Vielen Dank, Cindy!

Ich danke meiner lieben Freundin und Geschaftspartnerin Jean A. Kendra fiir ihre Unterstiitzung und Freundschaft
in all den Jahren. Du bedeutest viel fiir mich, fir Kalebra und fir unser Unternehmen.

Ein groBes Dankeschdn geht an meinen lieben Freund, den »real Rocket-Man«, Astro-Afficionado, Professor fir
Tesla-Studien, inoffiziellen, aber immer noch offiziellen Disney-Kreuzfahrt-Guru, Landschaftsfotograf und Amazon-
Prime-Liebhaber, Mr. Erik Kuna. Du bist einer der Griinde, warum ich immer noch gerne zur Arbeit komme. Du ent-
deckst immer die coolen Dinge, denkst Giber den Tellerrand hinaus und sorgst dafir, dass wir stets das Richtige aus
den richtigen Griinden tun. Danke fiir deine Freundschaft, deine harte Arbeit und deine unbezahlbaren Ratschlage.

Dank Kleber Stephenson passieren alle mdglichen tollen Dinge, 6ffnen sich Tiren und ergeben sich Chancen. Ich
genieBe inshesondere unsere gemeinsamen Geschaftsreisen, bei denen wir viel zu viel lachen, viel zu viel essen und
mehr SpaB haben, als eigentlich geplant war.

Meinem groBartigen »Lektor firs Leben« bei Rooky Nook, Ted Waitt: Danke, dass du mir ein wunderbarer Freund
bist, ein erstklassiger Gesprachspartner und dass du mir geholfen hast, diese Ideen in die Tat umzusetzen.

Meinem Verleger Scott Cowlin: Ich bin so gliicklich, immer noch mit dir zu arbeiten, und danke dir fir deine Offen-
heit und deinen Weitblick.

Danke an Manny Steigman, der immer an mich geglaubt hat, fir seine Unterstltzung und Freundschaft in all diesen
Jahren.

Ich danke auch Gabe, Rebecca, Steve, Joseph und all den wunderbaren Menschen bei B&H Photo. Es ist das beste
Fotogeschaft der Welt, aber es ist noch viel mehr.

Danke an meine Freunde, die nichts mit diesem Buch, aber so viel mit meinem Leben zu tun haben. Ich mochte euch
einfach mal die literarische Version einer Umarmung schenken: Jeff Revell, Don Page, Juan Alfonso, Moose Peter-
san, Brandon Heiss, Eric Eggly, Larry Grace, Rob Foldy, Merideth Duffin, Dave Clayton, Victoria Pavlov, Dave Williams,
Larry Becker, Peter Treadway, Roberto Pisconti, Fernando Santos, Mike McCaskey, Marvin Derizen, Mike Kubeisy,
Maxx Hammond, Michael Benford, Brad Moore, Nancy Davis, Mike Larson, Joe McNally, Annie Cahill, Rick Sammon,
Mimo Meidany, Dave Black, John Couch, Greg Rostami, Matt Lange, Barb Cochran, Jack Reznicki, Frank Doorhof, Karl-
Franz, Peter Hurley, Kathy Porupski und Vanelli.

Ich stehe in der Schuld einiger groBartiger Leute bei Adobe: Bryan Hughes, Jeff Tranberry, Terry White, Stephen
Nielson, Bryan Lamkin, Julieanne Kost und Russell Preston Brown.

Verloren, aber nicht vergessen habe ich: Barbara Rice, Rye Livingston, Jim Heiser, Tom Hogarty, Sharad Mangalick,
John Loiacono, Kevin Connor, Deb Whitman, Addy Roff, Cari Gushiken, Karen Gauthier und Winston Hendrickson.

An meine Mentoren John Graden, Jack Lee, Dave Gales, Judy Farmer und Douglas Poole: Danke, dass ihr eure Erfah-
rung eingebracht und die Peitsche geschwungen habt - beides hat mir sehr geholfen.

Und vor allem mdochte ich Gott und seinem Sohn Jesus Christus danken, die mich zur Frau meiner Traume fiihrten
und sie und mich mit wunderbaren Kindern segneten, die es mir ermdglichten, meinen Lebensunterhalt mit einer
erfullenden Arbeit zu bestreiten, die da sind, wenn ich sie brauche, und die mich mit einem wundervollen, gliickli-
chen Leben und einer liebevollen Familie segneten.
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gewusst hatten

Es ist mir wirklich wichtig, dass Sie moglichst viel von diesem Buch haben. Und deshalb mdchte ich Thnen auf den
folgenden Seiten 17 Dinge Uber dieses Buch erzdhlen, von denen Sie noch wiinschen werden, dass Sie sie friher
gewusst hatten. Zum Beispiel erfahren Sie, wo Sie ein paar wichtige Dinge herunterladen kdnnen, und wenn Sie das
uberlesen, werden Sie mirirgendwann eine E-Mail schicken mit Formulierungen wie »Wo um alles in der Welt ..« und
Sie werden richtig verargert sein, und das ware doch schade. Das alles (und noch mehr) kénnen wir uns sparen, wenn
Sie sich jetzt ein paar Minuten Zeit nehmen. Ich verspreche, es wird sich lohnen.

01 Sie miissen nicht viel Geld
ausgeben, um die Looks in
diesem Buch zu fotografieren.

Ich wollte kein Buch schreiben, fiir
das man eine viele Tausend Euro teu-
re Ausriistung kaufen muss, um die
darin gezeigten Looks zu fotogra-
fieren. Fiir die meisten Setups brau-
chen Sie nur ein bis zwei Blitze, von 3
denen manche um die 80 Euro kos- T
ten (ich verwende im ganzen Buch
unterschiedliche Blitze - mehr dazu
gleich), und Softboxen fir um die
150 Euro, einschlieBlich des Licht-
stativs. Mein Ziel ist, dass jede und
jeder diese Looks mit wirklich preis-
werter Ausrustung umsetzen kann.

Ich notiere samtliche Einstel-
lungen fiir ... naja... alles.

Nach dem Lesen der ersten Ausga-
be dieses Buchs (2011) fragten mich
zahlreiche Leserinnen und Leser:
»Wie weit ist das Model von der Ka-
mera weg?« Oder »Wie nah am Mo-
delist die Softbox?« 0der »In welcher
Hohe befindet sich die Softbox?«
Deshalb habe ich fiir diese Ausgabe
alles ausgemessen und biete auch
einen Blick hinter die Kulissen, der
Sie Uber die Hohe und Abstande aller
Bestandteile des Setups informiert.
Die HohenmaBe gelten von der Mitte
der Softbox aus. Wenn Sie also eine
Softbox anderer GroBe verwenden,
konnen Sie diese trotzdem in einer
ahnlichen Hohe positionieren (wo-
bei das naturlich auch von der Gro-
Be Ihres Models abhangt).

Xi
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LIPS oassosan
Light It. Shoot It. Retouch It. by Scott Kelby

Dear Reader:

nioad page, where you 4 the same photos we used in th g with the past-processing
find the video that | mentioned in the - Things Youll Wish You Hi jing This Book.

hese downloadable photos, made vallable 1o you here, are licensed for your personal use anly in practicing
tlicensed for use in any other manaer,ineluding commaroial projects, webeites,
« copprights

BUSINESS-PO

Laden Sie die Ubungsbilder
herunter, damit Sie gleich
mitmachen kénnen.

Sie konnen mir bei der Nachbearbei-
tung direkt folgen, wenn Sie sich die

Ubungsbilder unter www.kelbyone.
com/books/Isr2 herunterladen. (Se-
hen Sie, diesen Tipp hatten Sie nicht
verpassen wollen.) AuBerdem gehtes

bei der Retusche nicht nur um das

Entfernen von Unreinheiten, Aufhel-
len der Augen und dergleichen (be-
kannt als »Portratretusche«). In die-
sem Buch umfasst die Retuschealles,
was ich nach dem Shooting in Light-
room und/oder Photoshop unterneh-
me, um das endgdiltige Bild zu erhal-
ten. Wir nehmen zwar bei jedem Bild

einige Portratretuschen vor,aberich

beziehe auch all die anderen Aufga-
ben mit ein (Tonungseffekte, Schar-
fen, Entsattigung usw.), die zum fer-
tigen Bild fiihren. (Ich weiB, dass das

in einem Buch (iber Beleuchtung sehr
ungewohnlich ist, aber genau des-
halb wollte ich auch das erklaren.)

04 Sie miissen das Buch
nicht von vorne bis hinten
durchlesen.

Ich habe dieses Buch so konzipiert,
dass Sie direkt zu dem Beleuch-
tungssetup blattern konnen, das Sie
interessiert.Ich erklare alles Schritt
fur Schritt, und deshalb werden Sie
im Verlauf des Buchs vielleicht ein
paarmal lesen, wie manin Photoshop
eine Gesamtebene erstellt. SchlieB-
lich mochten Sie vielleicht mit Ka-
pitel 9 anfangen, und ich will nicht,
dass Sie im Abschnitt tiber die Nach-
bearbeitung lesen: »Erstellen Sie
eine Gesamtebene«, und Sie dann
fragen: »Ha?« Ich erklare also alles
genau, damit Sie nicht nach Tasten-
kombinationen suchen oder heraus-
finden miissen, warum Sie bestimm-
te Dinge auf eine bestimmte Weise
tun sollen.
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Ich notiere die gesamte
Ausriistung fiir die einzelnen
Shootings, halte sie aber eher
aligemein.
Fur dieses Buch habe ich meine ei-
gene Ausriistung verwendet, darun-
ter eine Reihe von Blitzgeraten ver-
schiedener Marken. Jedoch sind alle
verwendeten Softboxen von FJ West-
cott, denn die sind einfach meine
Favoriten. Wie auch immer, es geht
nicht um den Typ oder die Marke des
Blitzes oder der Softbox. Den Unter-
schied macht eher die Art des Licht-
formers (Softbox, Beautydish, Strei-
fen-Softbox usw.) und wie man ihn
ausrichtet und positioniert.

Achtung: Sie werden einiges
mehrfach lesen.

Es gibt einige Schritte zu Beginndes
Shootings und am Ende der Retusche,
die immer ziemlich ahnlich sind, es
wird also Wiederholungen geben
(etwa Scharfen oder Nachbearbei-
ten). Ein weiterer wichtiger Grund
ist, dass Sie (wie ich in Punkt 04 er-
wahnt habe) das Buch nicht von vor-
ne bis hinten lesen miissen. Wenn Sie
also mit dem Beleuchtungsaufbau
in Kapitel 6 anfangen wollen, sind
Sie nicht aufgeschmissen, weil Sie
die ersten fiinf Kapitel nicht gelesen
haben. Ich mdchte, dass Sie liberall
einsteigen und trotzdem alle Einstel-
lungen und Retuschen vornehmen
konnen, deshalb erklareichinjedem
Kapitel so ziemlich alles.

HINTERGRUND:

Das ist der Fashion Gray Seamless Background der Firma
Savage. Erist 275 cm breit und 1.100 lang - man rollt
einfach so viel aus, wie man braucht. Ich wusste, dass ich
Ganzkérperaufnahmen machen wiirde, deshalb habe ich

eine Hohlkehle angelegt.

Bildbearbeitung/Retusche

ol

VENTILATOR:

Ein NiceFoto SF-1 Hair Fan
auf einem Rollstativ versetzt
das Haar unseres Models in
Bewegung.

V-FLAT:

Die weiBe Seite des V-Flats
von V-Flat World lenkt das
Licht auf die dem Blitz abge-
wandte Seite unseres Models.

8 KAPITEL 11

Bildbearbeitung/Retusche

SCHRITT 21:
Zum Abschluss fiigen Sie noch eine
Scharfung hinzu. Gehen Sie zum De-
tails-Bedienfeld und erhdhen Sieim
Abschnitt Schéirfen den Betrag-Reg-
lerauf etwa 70. Ziehen Sie den Regler
Maskieren auf 100, damit die Schr-
fung die Haut ausspart und nur De-
tailbereiche wieAugen, Augenbrauen,
Haare, Brille, Lippen usw. gescharft
werden. (Siehe Seite 71 fiir weite-
re Informationen zum Scharfen von
Frauenportrits) Ein optionaler letz-
ter Schritt: Klicken Sie oben rechts
im Grundeinstellungen-Bedienfeld
auf das Symbol mit den vier kleinen

8 KAPITEL11

In diesem Projekt
namens »Frequen
Photoshop-Aktion,

finden den Linkin der Einleitung auf Seite xii)

e
sich wiederholenden
Website zum Buch das Video Gber das Erzeugen von

ritte mit nur einem Klick fir Si

p-Aktionen an, das ich fi 9

SCHRITT1:

Hier ist unser urspriingliches RAW-
8ild im Entwickeln-Modul von Light-

room. Ublicherweise machten Sie

bei Portrits kein allzu kontrastrei-
ches Bild als Ausgangspunkt ha-
ben, deshalb wahlen Sie im Norm-

fallfall das Profil Adobe-Portrat. In
diesem Fall streben Sie jedoch einen
kontrastreicheren Look an. Deshalb

wahlen Sie das RAW-Profil Adobe-

Landschaft (aus dem Popup-Menii

Profil oben links im Grundeinstel-

lungen-Bedienfeld). Wie Sie in der
Vorher/Nachher-Ansicht erkennen
Kannen, erhalten Sie dadurch eine
etwas warmere, kontrastreichere
Ausgangssituation.

SCHRITT 2:
Dieses RAW-Bild ist ziemlich unter-
belichtet. Um die Belichtungineinen
verniinftigen Bereich zu bringen,zie-
hen Sie einfach den Belichtung-Reg-
leraufetwa+1,25 (ca. 1-1/4 Blenden
hellen). Sie kinnten auch die Schalt-
fliche Autom. (auf der rechten Sei-
te des Grundeinstellungen-Bedien-
felds) verwenden. Ich habe das aus-
probiert,jedoch wurde dadurch der
Tiefen-Regler viel zu stark angeho-
ben (die Haut sah ein bisschen HDR-
maig aus), und die ibrigen Reg-
ler verbesserten das Bild auch nicht
gerade. Also driickteich (38}+(7) (PC:
[Siza+(2)), um die automatische An-
passung riickgangig 2u machen, und
20g den Belichtung-Reglerauf+1,25,
um das Bild vorzubereiten.

Nachher

Farbitereffekte | 191

Farbfiltereffekte | 181

xiii




Perfekte Portratfotografie von Licht bis Retusche

17 Dinge, die Sie gerne vor der Lektiire dieses Buchs gewusst hatten

0 Sie miissen jeden Blitz
separat ansteuern.

Wenn Sie mehr als einen Blitz ver-
wenden, sollten Sie die Leistung
(Helligkeit) jedes einzelnen Blitzes
individuell steuern konnen. Sonst
wirden alle Ihre Blitze immer auf
dieselbe Helligkeit umgestellt. Wenn
Sie also einen zweiten Blitz verwen-
den, schalten Sie diesen auf der
Riickseite auf Gruppe B um. Gehen
Sie nun zu Ihrem Funkausloser (sie-
he Nr. 11), steuert Gruppe A die Leis-
tung (Helligkeit) Ihres Hauptblit-
zes, und Gruppe B steuert die Leis-
tung des Blitzes, den Sie vielleicht
als Fiillblitz nutzen). Sobald Sie ein
drittes Blitzgerat hinzufiigen (z. B.
ein Hintergrundlicht), schalten Sie
auf der Rickseite dieses Blitzgerats
auf Gruppe C, und jetzt kénnen Sie
es separat von Ihrem Funkausldser
aus steuern, indem Sie auf Gruppe
C gehen. Eine Gruppe kann mehr als
einen Blitz enthalten (wenn Sie z. B.
zwei Blitze auf den Hintergrund rich-
ten, konnen Sie sie der Gruppe B oder
Gruppe C hinzufiigen). Bei jeder Auf-
nahmein diesem Buch sind die Blitz-
gerate mit A, B, C usw. gekennzeich-
net, damit Sie wissen, welcher Grup-
pe Sie sie zuordnen missen.

Sie miissen nicht unbedingt
Lightroom Classic fiir die
Retusche verwenden.

Sie werden merken, dassich viele Re-
tuschearbeitenin Lightroom Classic
vornehme. Aber wenn Sie nicht mit
Lightroom arbeiten, kdnnen Sie all
das auch in Photoshop Camera Raw
erledigen. Dieses Programm sieht
genauso aus und funktioniert ge-
nauso wie das Entwickeln-Modul von
Lightroom und verfiigt Uber diesel-
ben Werkzeuge und Reglerin dersel-
ben Reihenfolge fiir genau dieselben
Aufgaben.
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Warum verwende ich
Blitzgerate verschiedener
Marken?

Weil die Blitzmarke wirklich keine
Rolle spielt. Alle erzeugen einen hel-
len Lichtblitz. Egal, welches Blitz-
gerat Sie besitzen, Sie kdnnen alle
Looks nacharbeiten und erhalten
genau die gleichen Ergebnisse. Im
Laufe der Jahre habe ich viele ver-
schiedene Blitzgerate gekauft, und
fiir dieses Buch habe ich sie alle he-
rausgeholt: von Yongnuo-Blitzgera-
tenim Wert von 79 Euro (ich glaube,
die habe ich im Buch am haufigsten
verwendet) bis hin zu Canon-, West-
cott-, Profoto-und Phottix-Blitzen.
Wenn Sie also sehen, dass ich eine Pl
bestimmte Marke nutze, lassen Sie
sich nicht beirren,dennin eineman-
deren Kapitel werde ich etwas ande-
res verwenden. Blitze funktionieren
alle gleich.

Ich propagiere keine
bestimmte Kameramarke.
Lassen Sie sich nicht davon irritie-
ren, dass ich im ganzen Buch mit ei-
ner Canon-Kamerafotografiere. (mit
einer spiegellosen Canon R6 und ei-
ner Canon 5D Mark IV). Was passiert,
wenn Sie stattdessen eine Sony oder
eine Nikon haben? Nichts. Alles funk-
tioniert gleich, dennin diesem Buch
geht es um Beleuchtung und Retu-
sche. Fiir das Fotografieren gebeich
Blende, ISO-Wert und Belichtungs-
zeitan, sodass die Kameramarke kei-
ne Rolle spielt. Sony und Nikon stel-
len sogar die beiden Objektive her,
die ich fiir dieses Buch hauptsach-
lichverwendet habe (ein 70-200mm
und ein 85mm). Ubrigens, ich wer-
deauch nichtvon Canon gesponsert.
Ich benutze nurihre Kameras (und
nein, sie haben sie mir nicht kosten-

los zur Verfligung gestellt).
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Ich Iose alle Blitzgerate
mit den passenden
Funkausldsern aus.

Das beste Hilfsmittel, um mit Blitz-
geraten zu arbeiten und sie relativ
zuverlassig auszulosen, ist ein echter
Funkausloser. Dieser wird oben auf
der Kamera (auf dem Blitzschuh) an-
gebracht, und wenn Sie auf den Aus-
|6ser der Kamera driicken, werden
die Blitzgerate drahtlos und ohne
Verzdgerung ausgelost. Verfiigt Ihre
Kamera liber einen Aufklappblitz, ist
es zwar technisch mdglich, diesen so
einzurichten, dass er Ihre externen
Blitzgerate auslost, aber dieses Ver-
fahren ist unzuverlassig. Besorgen
Sie sich deshalb einen echten Funk-
ausloser, und die ganze Frustrati-
on und das Ratseln um Sichtlinien
sind Geschichte. Zwei Dinge sollten
Sie bedenken (falls Sie noch keinen
Blitz besitzen): (1) Sie sollten einen
Blitz mit einem eingebauten, ech-
ten drahtlosen RF-Empfanger kau-
fen.Viele,abereben nichtalle, haben
das heutzutage, also priifen Sie dies
zuerst. (2), und das ist sehr wichtig,
wenn Sie einen Blitz der Marke Nikon
kaufen, miissen Sie auch einen Aus-
l6ser der Marke Nikon kaufen. Kau-
fen Sie einen Blitz der Marke Canon,
brauchen Sie auch einen Ausloser
der Marke Canon. Sie kdnnen keinen
»Yongnuo-Blitz fiir Canon« nehmen,
um Ihren Canon-Markenblitz auszu-
I6sen (das geht nicht). Eigentlich be-
deutet das: »Dieser Ausloser funkti-
oniert fiir Yongnuo-Blitzgerate, die
mit Canon-Kameras verwendet wer-
den.«(Mitanderen Worten: Yongnuos,
Godoxes usw. sind keine universel-
len Ausloser oder Blitzgerate.) Ach-
ten Sie deshalb darauf, dass Ausloser
und Blitz von demselben Hersteller
stammen. Wenn Sie einen Sony-Blitz
kaufen, kaufen Sie einen Sony-Funk-
ausloser. Wenn Sie einen Yongnuo-
Blitz (fur Ihre Nikon-Kamera) kau-
fen, kaufen Sie einen Yongnuo-Aus-
loser (fiir Nikon).
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Was hat es mit den
Lightroom-Miniaturbildern
auf sich?

Ich dachte, es wére cool, am Anfang
jedes Kapitels ein Raster von Bildern
aus jeder Fotosession einzufiigen,
damit Sie den Verlauf des Shootings
sehen konnen. Ich habe jeweils das
RAW-Bild markiert, das wir im Pro-
jekt verwenden und das unser fina-
les Bild wird. Natiirlich habe ich »de-
finitivunbrauchbare«Bilder entfernt,
zum Beispiel wenn der Blitz nicht
geziindet hat oder ich das Bild to-
tal verwackelt habe. (Ja, das kommt
vor, abervergessen Sie gleich wieder,
dassich das jemals gesagt habe.)

13 Warum mache ich die glei-
chen Retuschen mit unter-
schiedlichen Techniken?

Ich mochte, dass Sie eine Vielzahl
von Tools und Techniken in Ihrer Re-
tusche-Werkzeugkiste haben. Des-
halb zeige ich in einem Projekt eine
bestimmte Art der Hautretusche und
in einem anderen Projekt eine an-
dere. Ich erklare Ihnen beide (oder
mehrere) Methoden, weil Sie in der
Lage sein sollen, sich zwischen der
schnelleren (falls ausreichend) und
der ausgekliigelten Variante (falls
notwendig) zu entscheiden. Alle be-
schriebenen Techniken werden sich
friher oder spater als niitzlich er-
weisen. Bei einigen Bildern gehen
wir auch auf die Korrektur der Ge-
sichtssymmetrie ein, bei anderen
aber nicht, obwohl Sie vielleicht den-
ken: »Man konnte ein wenig an der
Gesichtssymmetrie arbeiten.« Der
Grund: Ich wollte nicht jedes Prob-
lem fiir jedes Bild ansprechen, sonst
ware es ein richtig dickes Buch ge-
worden.Wenn Sie also einmal gelernt
haben, wie Sie die Gesichtssymme-
trie korrigieren, kdnnen Sie diese
Techniken bei Bedarf nutzen.
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P Warum gebe ich die
Blitzleistung an?

Bei den Helligkeitseinstellungen sind
die Konventionen von Blitzgeraten
etwas seltsam, und nicht alle ver-
wenden denselben Standard, was die
Sache nur noch verwirrender macht.
Ich versuche es mit einer Vereinfa-
chung: Man sollte meinen, dass Blitz-
gerate eine Leistungseinstellung von
1-10 haben, wobei 1 die niedrigste
und 10 die hochste Leistung ist. Vie-
le (aber nicht alle) machen es statt-
dessen so: Die volle Leistung wird
1/1 genannt. Die nachstniedrige-
re Leistungsstufe ist 1/2 (also eine
50%ige Verringerung der Hellig-
keit).Dann1/4,1/8,1/16,1/32,1/64
und schlieBlich 1/128. Manche ha-
ben dazwischen Mini-Leistungsstu-
fen, sodass man 1/2 Leistung +1/3
oder +2/3 oder 1/8 Leistung +1/3
oder +2/3 einstellen kann. Ich sag-
te ja, es ist verwirrend. Und andere
Firmen verwenden ganz andere Wer-
te. Deshalb mache ich es mir einfach
und spreche nur von voller Leistung,
1/2 Leistung, 1/4 Leistung usw. Ihr
Blitzgerat hat vielleicht genau diese
Einstellungen (beiden meistenistes
s0), aber wenn das bei Ihrem nicht
der Fall ist (wie bei Westcott- oder
Profoto-Blitzgeraten), dann stel-
len Sie Ihre Kamera einfach auf den
Wert ein, der 1/4 Leistung, 1/2 Leis-
tung odervolle Leistung bedeutet (le-
sen Sie die Gebrauchsanleitung). Am
meisten Uberraschen wird Sie viel-
leicht die Tatsache, dass der Haupt-
blitz, der unser Motiv beleuchtet, in
der Regel nur eine geringe Leistung
hat (oft 1/4 oder weniger). Normaler-
weise setzen wir unsere Blitzgerate
nur dann auf 1/1 Leistung, wenn wir
einen groBen Hintergrund beleuch-
ten, z. B. eine Rolle nahtloses Papier.
Ansonsten wahlen wir eher niedrige
Blitzleistungen.
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Und wenn Sie Studioblitze anstelle
von Blitzgeraten verwenden?

Studioblitze sind einfach groBere, hellere

Versionen von Blitzgeraten und miissenin

der Regel an eine Steckdose angeschlos-
sen werden (es gibt aber auch welche mit
Akku). Abgesehen davon bleibt alles so

ziemlich gleich. Auch die Softboxen ha-
ben dieselbe GroBe und Form. Die von mir
verwendeten Softboxen tragen sogar das

Wort »Switch« im Namen, denn sie sind

zwar fiir die Verwendung mit Blitzgeraten

gedacht, aber wenn Sie den Switch-Adap-
ter fiir Studioblitze kaufen, konnen Sie ge-
nau dieselben Softboxen verwenden, die

ich im ganzen Buch nutze. (Das ist eines

der groBen Verkaufsargumente, aber da-
rauf gehe ich im Buch nicht ein, weil ich

keine Studioblitze verwendet habe.)

GOOaK ALS00

Ubrigens: Wozu gibt es

Blitz-Kanale?
Sie bleiben einfach die ganze Zeit auf Ka-
nal 1. Aber wenn eine andere Fotografin
in Ihre Nahe kommt und ihren Blitz aus-
|6st und dadurch auch Ihre eigenen Blitze
auslost (weil Sie beide auf Kanal 1 sind, der
Standardeinstellung fiir alle Blitze), dann
rufen Sie einfach: »Hey, schalten Sie Thren
Blitz auf Kanal 2!« Problem geldst.

Warum fotografiere ich manchmal
mit Stativ?

Auf einigen Bildern im Buch ist meine Ka-
mera auf einem Stativ zu sehen, aber nor-
malerweise fotografiere ich alles aus der
Hand. Warum dann (iberhaupt ein Stativ?
Dafiir gibt es zwei Griinde: (1) Ich mache
Tethering-Aufnahmen mit meinem Laptop
auf einem Stativ, und wennich nicht foto-
grafiere, setze ich die Kamera auf den Ku-
gelkopf an der horizontalen Stange, weil
ich einen Platz brauche, wo ich sie abstel-
len kann, ohne das Kabel herauszuziehen
oder sie auf den Boden zu legen. (2) Bei ei-
nigen Aufnahmen von oben zeige ich Ih-
nen damit die Stelle, von der aus ich foto-
grafiere. Das st alles.
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Blitzfotografie begann

Wenn Sie schon eine Weile mit Blitz fotografieren, wissen Sie das Folgende bereits. Aber ich wiinschte, jemand hatte
mir ein paar dieser Dinge gesagt, als ich damit anfing - das hatte mir eine Menge Zeit und Arger erspart und mir viel
friher bessere Bilder beschert. Wenn Sie ein alter Hase sind, Gberspringen Sie diese 10 Dinge und lesen Sie ein Kapitel,
das Sie interessiert. Natirlich weiB ich, wie die Menschen ticken - wenn man jemandem sagt: »Das ist nichts fir dichs,
dann will er oder sie es zehnmal eher lesen, als wenn man gesagt hatte: »Das musst du lesen« Aus diesem Grund habe
ich mich ziemlich kurz gefasst.

Beginnen Sie mit nur einem Blitz.

Viele Leute wollen am liebsten gleich eine

ganze Reihe von Blitzgeraten aufstellen,
aber ehrlich gesagt ist hier weniger mehr.
Positionieren Sie zunachst nur den Haupt-
blitz. Wenn Sie mit Qualitat und Position

zufrieden sind und meinen, dass Sie even-
tuell einen zweiten Blitz brauchen - viel-
leicht ein Haarlicht oder ein Hintergrund-
licht -, schalten Sie den ersten Blitz aus

und stellen Sie den zweiten so ein, dass er
genau IhrenVorstellungen entspricht, be-
vor Sie den Hauptblitz wieder einschalten.
AuBerdem sollten Sie immer daran denken,
was schon mit nur einem Blitz moglich ist

(schones Fensterlicht kommtin der Regel

von nur einem Fenster). Bauen Sie Ihren

Look deshalb Blitz fiir Blitz auf.

Wenn etwas nicht richtig aussieht,
liegen Sie wahrscheinlich nur ein
paar Zentimeter daneben.

Wenn Sie Ihren Blitz in Position gebracht
haben und das Ergebnis nicht so toll oder
nach gar nichts aussieht, lassen Sie sich
nicht entmutigen. Denken Sie nicht, dass
Sie alles falsch gemacht haben - wahr-
scheinlich liegen Sie nur ein winziges
bisschen daneben. Buchstablich um Zen-
timeter. Bewegen Sie das Licht in einem
Bogen um Ihr Motiv, so als ware Ihr Mo-
tivder Mittelpunkt Ihrer Armbanduhrund
das Licht der Zeiger, der es umkreist. Ver-
suchen Sie, den Blitzin diesem Bogen ein
paar Zentimeterin jede Richtung zu bewe-
gen. Sie werden sehen, was fiir einen Un-
terschied das macht.

Blitz
bewegen
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03 Geben Sie mehr Geld fiir Ihre
Lichtformer aus als fiir Ihre

Blitze (deren Spezialfunk- gute
tionen werden Sie eh nicht L1chtformer
alle nutzen). verwenden

Sie kennen den alten Spruch: »Gib
mehr fiir deine Objektive aus als fiir

dein Kameragehiuse«? Ahnliches
gilt auch fir den Blitz. Ich habe die
Erfahrung gemacht, dass alle Blitzge-

rate einen hellen Lichtblitz abgeben,
wenn man sie auslost. Sehr teure,
sehr billige, Studioblitze, Hotshoe-
Blitze - sie alle tun im Grunde das-
selbe: Sie geben einen hellen Licht-
blitz ab. Investieren Sie deshalb
mehr in Ihre Lichtformer - die Soft-
boxen samt Zubehor, mit denen Sie
Ihr Licht formen und gestalten.

04 Daran liegt es wahrscheinlich,

wenn Ihre Beleuchtung nicht
gut aussieht.

Einer der gréBten Fehler, den Einstei-

gerinnen und Einsteiger in die Blitz-
fotografie machen, ist ganz einfach
erklart: Der Blitz ist zu hell. Ja, die
Leistung des Blitzes ist zu hoch ein-
gestellt, sodass das Licht nicht na-
tirlich aussieht, sondern grell. Es
soll nicht offensichtlich sein, dass
Sie geblitzt haben. Ihr Motiv soll so
wirken, als sei es mit Fensterlicht fo-
tografiert worden - weich und natiir-
lich —und nicht grell und libermaBig
hell. Wenn Sie bei der Blitzfotogra-
fie einen Fehler machen, dannistes
wahrscheinlich dieser. Erhalten Sie
keine guten Ergebnisse, versuchen
Sie, die Blitzleistung zu verringern.
Machen Sie eine weitere Probeauf-
nahme und priifen Sie, ob das Prob-
lem damit behoben ist.

Blitzleistung
herunter-
drehen
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Nutzen Sie die
Tethering-Funktion.

Es ist wirklich schwierig, die Licht-
qualitat auf dem winzigen Display
auf der Kamerariickseite zu beurtei-
len. Deshalb versuche ich maglichst
immer, in Innenrdumen oder sogar
on location mit der in Lightroom in-
tegrierten Tethering-Funktion (die
sich in den letzten Jahren massiv
verbessert hat) zu fotografieren. Auf
diese Weise kann ich wahrend des
Shootings die Bilder auf dem Bild-
schirm meines Laptops betrachten,
und das ist wirklich ein groBer Vor-
teil. (Probieren Sie es nureinmal aus,
und Sie werden sich fragen, wie Sie
jemals ohne Tethering klarkommen
konnten.) Sie brauchen lediglich ein
USB-Tethering-Kabel - ein Ende wird
an die Kamera angeschlossen, das
andere an den Computer - und das
war’s auch schon. Hinweis: Wenn Sie
mit Sony fotografieren, funktioniert
das Tethering in Lightroom derzeit
nicht. Sie bendtigen dann das Plug-
in Smart Shooter 4 (von tethertools.
com - demselben Anbieter, der auch
jede Menge Tethering-Zubehor ver-
kauft, unter anderem das benétig-
te USB-Kabel).

————

Bei Softboxen ist groBer
besser.

Je groBer die Softbox ist, desto scho-
ner und einhiillender wirkt das Licht.
Wenn Sie eine Softbox mit einer Gro-
Bevon 122 cm oder noch gréBer kau-
fen, ist das wie Mogelei - es ist sozu-
sagen unmdglich, jemanden mit ei-
ner solch riesigen Softhox schlecht
aussehen zu lassen; und es wird
viel einfacher, mehrere Personen zu
beleuchten.

Softbox 122 cm
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Naher dran ist besser.

Fiir wirklich weiches, schones Licht
miissen Sie Ihre Softbox ganz nahe
an das Motiv heranbringen. Je ge-
ringer der Abstand zwischen Soft-
box und Model ist, desto gréBer ist
die Lichtquelle im Verhaltnis zu die-
sem, und desto weicher, schonerund
einhullender das Licht. Zugegeben,
es wird auch heller, je naher Sie die
Softbox an das Motiv heranbringen,
sodass Sie die Leistung (Helligkeit)
vielleicht ein oder zwei Stufen herun-
terdrehen missen, wenn Sie mit der
Softbox ganz nahe herangehen. Posi-
tionieren Sie die Softbox so dicht vor
dem Model, dass sie nur ganz knapp
auBerhalb des Bildausschnitts im
Sucher liegt. Sie werden begeistert
sein, was Sie auf diese Weise errei-
chen konnen.

Besorgen Sie sich ein paar
Rollen nahtloses Papier.
Beginnen Sie mit einem
weiBen.

Nehmen Sie eine beliebige Zeit-
schrift zur Hand: Wenn das Coverfo-
to nicht on location fotografiert wur-
de, ist es fast sicher, dass es vor ei-
nem nahtlosen Papierhintergrund
aufgenommen wurde. Ein Grund da-
fiir ist die Einfachheit und der sau-
bere Look solcher Hintergriinde. Sie
sind preiswert, gut transportabel,
und wenn man einen weiBen Hinter-
grund kauft, kauft man eigentlich
vier Hintergriinde in einem: Wenn Sie
den weiBen Hintergrund mit einem
Blitz beleuchten, ist er weill. Wenn
nicht, sieht er hellgrau aus. Macht
Ihr Model einen Schritte auf Sie zu,
wirkt das Papier dunkelgrau. Geht
es noch weiter nach vorne, wirkt der
weiBe Hintergrund schwarz, weil kein
Licht mehraufihn fallt. Nahtloses Pa-
pier gibt es in vielen verschiedenen
Farben und Breiten.

Licht ndher
heranriicken

nahtloser

Papierhintergrund
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Modus: Manuell

<«——* Belichtungszeit:

1/125 einer Sekunde

— Blende: /5,6

e Objektiv: 70-200 mm
/2,8 @ 100mm

* |SO: 100

A

Sie werden den ISO-Wert oder die Belichtungszeit selten andern,
vielleicht sogar gar nie.

Sie werden feststellen, dass ich im ganzen Buch meist mit ISO 100 foto-
grafiere (was bei den meisten spiegellosen oder DSLR-Kameras heutzutage
der niedrigste native ISO-Wert ist), weil dieser Wert die saubersten Bilder
mit dem geringsten Rauschen erzeugt. Nur in einem Kapitel (ich glaube,
in Kapitel 13) arbeite ich mit dem ISO-Wert 125. Warum? Wahrscheinlich
bin ich versehentlich an das Wahlrad gekommen. Das kommt vor. Hat es
mein Foto ruiniert? Nein, den Unterschied sieht man nicht. Was die Belich-
tungszeit betrifft, ist die kiirzeste Standardbelichtung, die Sie mit Blitz
erzielen konnen (und bei der der Blitz trotzdem mit dem Kameraverschluss
synchronisiert wird), 1/200 oder 1/250 Sekunde, je nach Marke und Model
Ihres Blitzes. Wechseln Sie zu einer kiirzeren Belichtungszeit als 1/250
Sekunde, sehen Sie am unteren Bildrand einen dunklen Verlauf (ein Warn-
hinweis, dass die Belichtungszeit tiber 1/250 eingestellt ist). Manche Blitz-
gerate verfiigen tiber eine Hochgeschwindigkeitssynchronisierung, mit der
Sie eine kiirzere Belichtungszeit erzielen kénnen, sodass wirklich niedrige
Blendenwerte moglich werden. Das werden wir aber in diesem Buch nicht
tun, und daher ist meine Belichtungszeit normalerweise auf sichere 1/125
Sekunden eingestellt. Wozu also langere Belichtungszeiten? Wenn Sie die
bereits im Raum vorhandene Lichtmenge (von Lampen oder Leuchten)
erhdhen méchten, konnen Sie die Belichtungszeit verlangern. Das habe ich
zum Beispiel in Kapitel 4 in der Kirche getan. Dort binich auf 1/60 Sekunde
hochgegangen, um mehr Umgebungslicht hereinzulassen. Je langer die
Belichtungszeit ist, desto mehr Umgebungslicht (vorhandenes Licht) wird
genutzt. Keine Sorge, der Blitz wird Ihr Motiv trotzdem einfrieren.
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Perfekte Portratfotografie von Licht bis Retusche

10 Dinge, die ich gerne gewusst hatte, als ich mit der Blitzfotografie begann

Blendenwabhl fiir die
Portratfotografie

Mein bevorzugter Ausgangspunkt fir
Portrataufnahmen mit Blitz ist /5,6. Das
macht das Leben leichter, denn da Sie
bereits wissen, dass Ihre Belichtungs-
zeit 1/125 Sekunde und Ihr ISO-Wert
100 betragt (oder niedriger), missen Sie
nur noch die Leistung (die Helligkeit) Ih-
res Blitzes anpassen, bis Ihnen die Licht-
menge korrekt erscheint. Wenn Sie mit
einer kleineren Blende, z. B. f/11, foto-
grafieren mochten, miissen Sie dann
entweder (a) die Leistung Ihres Blitzes
deutlich erhohen oder (b) den ISO-Wert
erhohen. Vielleicht fallt Ihnen auf, dass
ich in diesem Buch mehrmals ande-
re Blendenwerte als /5,6 verwende. Der
Grund ist, dass ich mit dem Daumen ans
Blendenrad gekommen bin, ohne es zu
merken. Das ist nicht weiter schlimm -
ich habe den Blitz nur etwas heller einge-
stellt, also keine Sorge. Meine Grundein-
stellungen fiir Innenaufnahmen mit Blitz
sind: Blende f/5,6; IS0 100; Belichtungs-
zeit 1/125 Sekunde. Ich stelle die Leis-
tung meines Blitzes auf 1/4 und mache
eine Probeaufnahme. Wenn diese zu hell
wirkt, drehe ich den Blitz herunter. Wenn
sie zu dunkel aussieht, stelleichihn hoher.
Das war’s. Denken Sie nicht zu viel dari-
ber nach.Da Sie diese Einstellungen selbst
vornehmen missen, sollten Sie im manu-
ellen Modus fotografieren, damit Sie nur
die Belichtungszeit, den ISO-Wert und die
Blende einstellen miissen und sich nicht
mit den Kameraeinstellungen herum-
schlagen miissen. Stattdessen kdnnen Sie
sich darauf konzentrieren, was ein groB-
artiges Foto ausmacht (neben dem Licht),
namlich die Verbindung zu Threm Motiv.

Okay, das war Ihr Briefing. Jetzt ist es
an der Zeit, dass wir uns an die Arbeit
machen. Blattern Sie um und legen Sie
los mit dem Beleuchten, Fotografieren
und Retuschieren Ihrer Portratbilder.
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BEAUTYLOOK MIT CLAMSHELL-LICHT




Fir dieses Setup brauchen Sie
drei Blitze. (Es geht aber auch
mit zweien, woraufich im Ab-
schnitt »Hinter den Kulissen«
eingehen werde.) Unser Haupt-
licht ist eine achteckige 66-
cm-Softbox, die hoch oben an
einem Galgenstativ direkt vor
unserem Model steht und etwa
im 45°-Winkel zu ihm hin ge-
neigtist. Um die Schatten un-
ter Hals und Augen zu fiillen,
verwenden wir einen zweiten
Blitz mit einer weiteren acht-
eckigen 66-cm-Softhox, die

in einem Winkel von 45° von
unten auf das Model gerichtet
ist. Um nicht nur einen ein-
farbig weiBen Hintergrund zu
bekommen, sondern auch die
Gesichtsseiten auszuleuchten,
positionieren wir eine groBe
achteckige 122-cm-Softbox
direkt hinter dem Model.
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Perfekte Portratfotografie von Licht bis Retusche L€ g N Bk}

A: HAUPTBLITZ B: FULLBLITZ C: HINTERGRUNDBLITZ
Phottix Mitros+ Phottix Mitros+ Phottix Mitros+

Einstellungen

A: HAUPTBLITZ B: FULLBLITZ C: HINTERGRUNDBLITZ
1/4 Leistung (Helligkeit) 1/8 Leistung (Helligkeit) 1/1 volle Leistung (Helligkeit)

Softboxen

A: HAUPTBLITZ B: FULLBLITZ C: HINTERGRUNDBLITZ
Westcott Rapid Box Switch Octa-S, Westcott Rapid Box Switch Octa-S, Westcott Rapid Box Switch Octa-L,
66 cm 66 cm 122 cm

Beautylook mit Clamshell-Licht | 003




