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Introduccion

Este librointenta presentar un abanico de preguntas, respuestas y dile-
mas en torno de la tecnologia digital y suincidencia en las practicas del cine,
lafotografiayel audiovisual. Enlosequipos de trabajo conformados desde
2004y dirigidos por Susana Sel', hemos confluido investigadores y estu-
diantes de posgrado, algunos de los cuales, asu vez, se desempenan como
realizadores en ambitos del cine y la fotografia. Esta peculiar conjuncion
entre practica profesional y de investigacion nos permitio, desde el inicio
del trabajo conjunto, un acercamiento hacialos camposy susactores que
transita fluidamente porlahistoria, latécnicaylatecnologia, porel hacery
lareflexion, por las materialidades del formato analogico y del digital. Las
continuidades, transformaciones, recurrencias y novedades observadas en
términos de periodoslargos y de actualidad no hacen sino reforzar algunas
hipotesis de partida e interrogarnos: ;a qué llamamos pos analogico? La di-
vision tajante de los términos analogico y digital suele ubicar en margenes
opuestos a procesos y practicas que muchas veces comparten soportes y
despliegan procesos mucho mas complejos que la mera pertenenciaa un
formato.

Losarticulosy entrevistas que componen este volumen procuran mostrar
distintas aproximaciones al actual momento de afianzamiento del patréon
tecnolégico, interpretaciones que —creemos— contribuyen a bosquejar la
complejidad del presente periodo de transicion. Asumiendo que la exten-
sionde latecnologiadigital esun hechosocialirreversible, larecuperacion
de formas de produccion del pasado ylavariedad de matices en procesosy

! Los proyectos Prdcticas cine-fotogrdficas y comunicacion audiovisual en la etapa de las tecnologias
digitales; Transformaciones enlas prdcticas cine-fotogrdficas desde los ‘80. Tecnologias'y comunica-
cionvisual enun enfoque transdisciplinarioy Estudios sobre ciney fotografia desde los ‘80. Hacia la
construccion de un enfoque transdisciplinario en ciencias sociales, correpondientes a las progra-
maciones2011-2014,2008-2010y2004-2007, respectivamente, de la Secretaria de Ciencia
y TécnicadelaUniversidad de Buenos Aires.
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productos que ofrece la coexistencia de imaginarios y practicas analogicas y
digitales, vuelven necesario retornar a preguntas clasicas relativas a laimbri-
cacion de tecnologia, ideologia y capitalismo. Se trata de desafios tedricos
que asimismo se nutren ala luz de procesos sociales y politicos que vienen te-
niendo lugar en nuestro paisy en laregion. Las tradicionales tensiones entre
los componentes de la determinacion estructural y las formas de ladomina-
cionideologicaatraviesan, asi, todos los trabajos que componen el presente
volumen. El conjunto delos articulos proporcionan elementos que tienden
adesnaturalizar conceptos simplificadores y totalizadores—como el de “era
digital”—que solapan lariquezay complejidad de procesos que afectan igual-
mente dimensiones de distinto orden: econémico, estético, comunicativo,
entre otros. Las formas particulares y transformaciones que viene asumiendo
elvinculo entre los sujetos, mediados porla tecnologia, desde hace al menos
cuatro décadas, mantienen y transforman las relaciones sociales del capita-
lismo industrial. La tecnologia digital como medio de maximizacion de la ga-
nancia o como vehiculo de proyectos emancipatorios pone en el centro de la
discusion el caracterideologicoy las derivaciones politicas de las practicas
socialesatravesadas o construidas poraquella, e invoca lanecesidad de regu-
lacion estatal para posibilitar que laapropiacion colectivaacomparie el con-
sumo individual.

Se trata de temas mayores que abarcan la totalidad del mundo social, pero
que tienen su expresion en procesos de trabajo concreto, manipulacion de
materiales, representaciones que se complementan o tensionan, y un conti-
nuoy vertiginoso recambio de herramientas que realizadores y trabajadores
del campoaudiovisual, especificamente, eligen o lessonimpuestas. En tal
sentido, jes posible afirmar que los antiguos modos de organizacion de la
produccion audiovisual han sido modificados radicalmente porlaextension
delanuevatecnologia? El cese progresivo en la fabricacion de los tradiciona-
les materiales fotoquimicos y su reemplazo por soportes digitales, ; qué esce-
nario abre paralas politicas de divulgacion y conservacion? La digitalizacion
de producciones visuales y audiovisuales “analogicas”, ;qué debates éticosy
estéticos desencadena? Entrary salir de laautonomiay de la convergencia de
mediosysoportes, tanto en términos tecnologicos como politicos, habilita
laposibilidad de detectar en lasinnovaciones y las recuperaciones rasgos de
laconstruccion de lasubjetividad en el presente. Lareduccion figurativay
material de sonidos, imagenesy palabrasalauniformidad de ceros y unos
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constituye laraiz del cambio. El analisis de como el mismo afectalos procesos
de produccion (incluyendo la pre y la posproduccion) y distribucion es el
comun denominador de gran parte de los trabajos aqui expuestos.

Eneste sentido, las propuestas de Lorenzo Vilches sobre la puesta en ana-
lisis del concepto de imagen en cuanto a un caracter verdaderamente analo-
gico respecto del objeto representado, como la de Lev Manovich en su
ratificacion de latajante division entre analogico y digital desde la descons-
truccion de lamaterialidad en una transferencia al lenguaje binario, permi-
tenentender que el abordaje de la problematica suele descansar en el soporte
material/inmaterial como explicacion inicial y final del fenémeno, siendo
que en todo caso se impone despegarse del efimero estimulo de soportes es-
pecificos para construir un concepto de tecnologia posible, con todos los as-
pectos socioculturales y politicos que ello implica. La pregunta acerca de cual
eselnivel real de democratizacion existente hoy en lallamada “etapa digital”
reabre topicos adheridosal cine y la fotografia desde sus primeros tiempos, a
repensarlos en tanto herramientas de divulgacion social y cientifica, comu-
nicacion pedagogica, registro, denunciay posibilidad de otorgar voz e ima-
gen a quienes socialmente se encuentran relegados, todo lo cual remite la
discusion, nuevamente, al terreno politico.

Esosmotivos refuerzan lanecesidad de situar el problema desde unapers-
pectiva con fuerte impronta historica, recuperando en el presente los conflic-
tos, busquedas y coyunturas precedentes desde la terceray desde la ultima
décadadelsiglo xix (paralafotografiayel cine, respectivamente) yalo largo
delsigloxx, las formasactuales. En este sentido, Susana Sel expone en su arti-
culo lassucesivasaccionesy esfuerzos por llevar adelante tanto un cine cien-
tifico como un cine etnografico y de relevamiento, particularmente ligados a
ambitos académicos de la Argentina, y cuyas caracteristicas permite ubicar
aquelloslogrosenunasuerte de espejo frente alas tecnologias de imagen rei-
nantes hoy, dejando en clara evidencia que los tiempos actuales, en los que
aparentemente las herramientas facilitan un mayor acercamiento a estos abor-
dajes, atin queda mucho porrecorrer. Estos procesos historicos que se repiten
ciclicamente y se refuerzan —aunque son vistos por muchos como fenémenos
emergentes—en lallamada “etapa digital” atanen también alaimagen fotogra-
fica, que masalla de susoporte de registro, encuentra enlosmodos de produc-
cion, distribucion y usos una disparidad de roles y modificacion de tiempos de
reproduccion que no son exclusivos de los flujos informaticos actuales. Para

11



Susana Sel, Sergio Armandy Silvia Pérez Fernandez

dar cuenta de estos fendmenos, el trabajo de Silvia Pérez Fernandez propone
pensar la persistencia de formas y habitus analégicos en la produccion foto-
graficadigital, a partir de lanocion marxista de alienacion, surgida contem-
poraneamente ala fotografia, parasostener que los primeros elementos que
interpelaronel “ser genérico” de fotografono surgieron con la tecnologia di-
gital, sino previamente, desplegandose en un mapa histérico que sorprende
por sus similitudes en ciertos crucesy conflictos.

Los mercados definen, en muchos casos, lasestéticas imperantes, y en
ese sentido, el menu de opciones se reduce sensiblemente, en franca rela-
cioninversaalas posibilidades de desarrollo audiovisual y plastico propi-
ciados por las caracteristicas de los dispositivos de captura e intervencion
posterior en las etapas de produccion. Asi, el desarrollo de las primeras dé-
cadas delsiglo en el que nos situamos para observar las huellas de los dos an-
teriores, integran laimagen no capturada conlamodificacion de aquellas
que sise originan en un objeto o persona real: laanimacion como constitu-
tivadel cine de accion viva, laresucitacion de artilugios y recursos visuales
delsiglo xixy xxsumados aunregreso alas pantallasamplias son parte de
un movimiento que parece dejar de lado otros cines de experimentacion.
Parte de estas tensiones y su reflejo en otras épocas de la historia son aborda-
dasenel trabajo de Sergio Armand, completando desde los aspectos de tec-
nologias, estéticas y narrativas del entretenimiento cinematografico los
abordajes senalados masarriba.

Como sugerimos antes, en muchos casos surge del paradigma digital la
construccion de sistemas de comunicacion y lenguajes, cuando bien podria
surgir de un orden contrario. En este imaginario, la esfera de laeducacion se
encuentra en la necesidad de incorporar estas herramientas y construir,
desde este sistema, unared de identidades que se desprenden formalmente
enlos edublogs de las escuelas. Entre laimagen simbolica, lo que se muestray
lo que se explicaverbalmente, el articulo de Mariana Landau buceano sélo
enlosmodos en que las instituciones educativas generan su avatar institucio-
nalenlared, sino enlas formas en que se construye esta culturadigital y es-
colar, en tanto practicas de produccion y reproduccion cultural de los
contenidos curriculares. Tomando en cuenta aspectos de laensefianza de la
comunicacion, propone una perspectiva superadora del punto de vista ge-
neralizado acerca de que lo digital ylo escolar constituyen espacios contra-
puestos en el marco de unadiversidad de formas posibles.

12
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Ladenominada convergencia digital es un proceso complejo que incluye
nosoloelreordenamiento de sectores de laeconomia sino también lainter-
vencion estatal en funcion del disefio de politicas publicas. El trabajo de
Pablo Messutirastreamomentos en la historia del cine en que empalmaron
viejas ynuevas tecnologias, para luego analizar el caso argentino: las limita-
cionesestructurales, en una industria definida por el acceso desigual no sélo
alosbienes de capital sino también alos conocimientos y las tecnologias re-
queridas, lo que ha derivado en una tendencia ala conformacion de conglo-
merados mediaticos integrados vertical y horizontalmente, en un proceso de
concentracion multimedial. Este hecho asimismo involucraladiversifica-
cién de pantallas de exhibicion y dispositivos en los que se difunden los con-
tenidos, enmarcado en una definicion de industria cultural del cine que
implica, enlaactualidad, llegar hastalos eslabones de franquicias multimi-
llonarias. Gustavo Bulla y Glenn Postolskiabordan las politicas que desde el
Estadoargentino se han impulsado enlos tltimos afios y que derivaron enla
extension creciente de lainfraestructura de Television Digital Abierta. La di-
mension técnica de los debates en torno de la tecnologia digital aplicadaala
television esenmarcadaen politicas nacionales y regionales que parten del
supuesto de la genuina democratizaciéon de la comunicacion como politica
de Estado, yen tal sentido enmarcan la difusion del cine nacional a través de
laTDAylasnuevas pantallas en tanto acceso masivo a producciones que an-
teriormente contaban con unacotado nimero de espectadores. Lacomple-
jidad de la profunda transformacion en el paradigma comunicacional
venezolano es examinado por Oliver Reina. El cambio radical que supone el
uso de losmedios de comunicacion en el marco de la Revolucion Bolivariana
tiene como centro la construccion de unanuevasubjetividad, en laque los
proyectos de NTIC y redes se asocian a plataformas comunicacionales comu-
nitarias de caracter alternativo que redefinen el uso de las tecnologias en pro-
cesos de transformacion politica y social.

Lasreaccionesante el progresivoacomodamiento de laindustria cinema-
tograficaal proceso digital tuvo en la Argentina idéntico sesgo al del resto del
mundo en cuanto a preferencias estéticas, valoracion del filmico y sus textu-
ras, asi como lamanera de registrar que la pelicula fotosensible presenta frente
alacapturadigital. No obstante, en un contexto en el que loecondmico define
laposibilidad de produccion en un acercamiento al concepto de industria,
laadopcion del digital en la Argentina también comenzo con procesos de
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posproduccion previosasu pasaje a filmico, para progresivamente adoptar
la capturadigital. En unaetapaen que aun se definen losmodos, politicas y
financiamientos parala digitalizacion de las salas en la Argentina —esto es,
proyectar las producciones digitales en ese formato sin necesidad de trans-
cripcion a filmico—las posturas y modos de adopcion de esta tecnologia son
variados, y sobre estamutiplicidad de miradas Hugo Lescano coordina una
serie de entrevistas que indagan sobre la restauracion de clasicos argentinos
ylaherencia generacional al redescubrir obrasaudiovisuales, los recursos
audiovisuales disponibles, la falta de proteccion sobre aquellos que confor-
man el archivo cultural y de lamemoria, las politicas de conservacion con
abordajes criticos acerca de la eficacia de las tecnologias digitales frente al fil-
mico, asi como el acceso masivo que si permiten lasnuevas tecnologias a ciertos
archivos, los obstaculos y posibilidades que se abren paralosinvestigadoresy
realizadores documentales, losroles enlaindustria cinematografica y nuevos
actoresa partir de laadopcion progresiva de la tecnologia digital en rodaje,
posproducciony exhibicion asi como lamodificacion de profesiones defini-
torias, aspectos técnicos de estasmodificaciones y mitos creados a partir de
ellas, los paisajes que se mantienen inalterables, y ciertas desmitificaciones
acerca de aspectos que no parecen sensiblemente modificados —en el proceso
de produccion—porlaadopcion del registro digital. Todo esto ligado aun fe-
nomeno que permite unaintervencion de masactores de la produccion ci-
nematograficaenel control delaimagen y las tensiones que esto provocaen
posdelapreservacion de responsabilidades y toma de decisiones, se explora
enlaserie de conversaciones con la productora Diana Frey, el director de fo-
tografia Hugo Colace, el productor y realizador Juan Bautista Stagnaro y el
investigadory realizador Hernan Gaffet.

Enel concierto mundial, las tecnologias digitales fueron el catalizador de
dramaticas modificaciones enlasestructuras de produccion y alteracion de
los tiempos, pero el nivel de influencia y la reconstitucion de modelos indus-
triales vinculados con el trabajo creativo inserto en la llamada Industria Cul-
tural Ampliada, traen al debate el concepto de creatividad y los niveles de
libertad, autonomia de decision, atomizacion o centralizacion de los proce-
sos. En el marco de nuestro libro, se impone examinar la paradoja consti-
tuida porel hecho de que laproduccién audiovisual, que supone (atin enel
esquema comercial de laindustria) el acercamiento de trabajosartisticos al
publico, comunicaciéon emocional tanto en ficcion como en documental, y
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porende, la conformacion de un mercado de lo creativo —como la pintura
clasicalo tuvoaotrosniveles—pueda veranuladalalibertad creativa en fun-
cion de esquemas acotados por los aparatos de distribucion y exhibicion que
afinde cuentas determinan el ment de contenidos; situacion que noes pri-
vativade laetapadigital en cuantoalos ciclosen que estas tensiones han aflo-
radoenlahistoria de laindustria cinematografica, pero que se ven potenciados
porlavelocidad de la produccion y distribucion actual, en un breve tiempo
deexistenciaen las carteleras. Cuanto dentro de este esquema puede ampliarse
oquebrarse, en qué medidaafecta o mutilalaubicacion de produccionesinde-
pendientes o de medianaescalaindustrial/comercial, ylatransformacion del
panorama que otorga herramientas para posibilitar y acrecentar en un as-
pecto cuantitativo la produccion de obras audiovisuales pero las aprisiona
enun camino sin permitirles verlaluz, son preocupaciones concretas que
apuntan tanto a un andlisis de la situacion como aacciones propositivas. A
modo de profundo estudio del panorama laboral actual definido porlos va-
lores emergentes de las tecnologias digitales, Martha Roldan examina, enton-
ces, la manera en que las industrias ligadas a la informatica, redes y por
supuesto la produccion audiovisual —en sus multiples canales de dispersion
y regeneracion—llevan esta poiesis de un estado inmanente al ser humano a
unesquema de produccion que transformaalamismaenun valory deter-
minaesquemas creativos posteriores que, en definitiva, podrian equivaler a
unaanulacion de estaactividad poiética original. Esasi como la defensa de
estaposibilidad creativa se convierte en labatalla por un derecho que deberia
ser constitutivo de todo esquema de trabajo. La exploracién sobre el conoci-
miento en tanto recurso social mientras laindustria lo valora como fuerza pro-
ductiva, permiten trazar una propuesta social gracias a este estudio critico.
Pretendemos, entonces, aportar con estos abordajes individuales, criti-
cos, analiticos e historicos provenientes de lainvestigacion y del trabajo en
campo—en muchos casos con una declarada intencion de modificarlo desde
enfoques propositivos—unareflexion con el fin de desmitificar conceptos
que se tornan deterministas en un campo en el cual todo esta por desarro-
llarse, y al mismo tiempo encontrar que, mas alla del paradigma tecnolégico,
subyacen practicas, costumbres, busquedas y temores que siguen resonando
enlos tiempos que corren, y nos revelan conductas que se proyectan desde el
siglo xixyno se distancian demasiado de las actuales. En la pregunta “; pos
analogico?” pretendemos no cerrar un capitulo, sino mantener esa pregunta
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abierta, habida cuenta de que atin es asignatura pendiente el modo, sistema,
soportey politicas que llevaran adelante la conservacion de la huellaaudio-
visual de nuestraviday cultura. Las cajas de plastico que aprisionaran nues-
tros recuerdos en el futuro en una clasica y provocativa sentencia de una
campana publicitaria de un reconocido producto tecnologico a fines de los
ochenta, se mantiene como unaincégnitainquietante —y paramuchos pre-
ocupante—que nos obliga también a tomar posicion, y buscar formas genui-
nas de mantener vivas esas memorias.

Susana Sel, Sergio Armandy Silvia Pérez Fernandez
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Cine, cienciay tecnologia.
Contextos de produccion de cine cientifico
enelpais

Susana Sel*

I. Introduccion

Unade las primeras peliculas en el pais, que inauguraria el cine cientifico,
se produjo enlaUniversidad de Buenos Aires, entre 1898y 1899, y esnota-
blelaescasaatencion de los estudios de cienciay tecnologia locales a estas
tempranas producciones como herramientas de laactividad cientifica’. En
nuestro medio se han desarrollado estudios histéricos sobre las publicacio-
nesen ladivulgacion cientifica grafica’, asi como profundos analisis sobre
historia de la cienciayla tecnologia®, pero no existen estudios sistematizados
sobre la historia del cine cientifico.

' Doctoraen Ciencias Antropolégicas, orientacion cine, de la Universidad de Buenos Aires. Do-
cente de Ciencias de la Comunicacién en el area de cine y directora de Proyectos de Investigacion
enel Instituto de Investigaciones Gino Germani, ambos de la Facultad de Ciencias Socialesenla
misma Universidad. Profesoratitular de Comunicacion y Medios en el Instituto Universitario Na-
cional del Arte. Integra proyectos y redes internacionales sobre cine documental. Publicé articulos
enlibrosyrevistas especializadas internacionales. Compil6 9 libros de la especialidad y realizo 12
documentales sobre problematicas sociales. Directora del proyecto UBACYT que originaeste libro.
2Sibienlas operaciones del Dr. Posadas enlaUBA se produjeron entre 1898-99, la primera pelicula
filmaday registrada en el pais se llamo Labandera argentina. Los 17 metros de esta “vista” docu-
mental, fueron registrados por el fotografo francés Eugenio Py, de la Casa Lepage, en 1897, con una
camara Gaumont, que obligo a Lepage amontar un laboratorio para su procesamiento.

* Cazaux, Diana (2010): Historia de la divulgacion cientifica enla Argentina. Teseo Ed. y Asociacion
Argentina de Periodismo Cientifico-AAPC, Buenos Aires.

*Oteiza, Enrique (1992): La politicade investigacion en Ciencia y Tecnologla. Historiay perspectivas.
Centro Editor de America Latina, Buenos Aires.

17



Sel Susana

Este escasamente reconocido campo esta sujeto a diversas categorizacio-
nes. Asi, segin su origen el cine cientifico puede ser definido como aquel
producido por cientificos o producido en el ambito académico’. Sin em-
bargo, y desde el punto de vista de su objetivo, es contradictorio como se uti-
liza tanto para definir lalabor pedagogica en el ambito cientifico, conlo cual
seloasociaacine educativo, o visibilizado como elemento de divulgacion ge-
neral de la ciencia.

Desde sus respectivos descubrimientos en la primera y segundamitad del
sigloxixlafotografiay el cine han sido utilizados parailustrar u observar dis-
tintos fenomenos de caracter biologico o social y con finalidades pedagogicas.
Estohaestado en permanente vinculacion con la formaciony el desarrollo de
las comunidades cientificas, asi como con los procesos de institucionalizacion
delacienciaysudivulgacion. Porlo tanto, suenfoque no se limitaalas peli-
culas sino sobre todo a como estos desarrollos permiten dar cuenta de la con-
formacion de comunidades cientificas y tradiciones de investigacion que, en
un contexto general dependiente, expresaron modalidades de subordinacion
delainvestigacion a centros de produccion cientificaen el exterior.

Enlahistoriografia clasica del cine y la fotografia se haanalizado el desarro-
llo tecnolégico en el contexto de lamodernizacion de las universidades eu-
ropeas, sus comunidades cientificas y del impulso del pensamiento
positivistaa fines del siglo xix. Del mismo modo, se ha focalizado comoenel
contexto cultural de lasdécadasde 1920y 1930 se conformé un campo de
cineastasy fotografos documentalistas preocupados por registrar la realidad
social y urbana de las nuevas metropolis en paises como Francia, Alemania o
Estados Unidos, perono se conocen estudios que analicen el desarrollo de la
documentacion cientificaen América Latina.

EnlaArgentina, incluso, pese a que la produccién abarco desde practica-
mente losinicios del cine (Posadas, 1898-99), incluyendo varios hitos como
lacreacion de los Institutos de Cine en la Universidad de Tucuman (1946) y
enlaUniversidad Nacional del Litoral (Santa Fe, 1956). En el caso de la Uni-
versidad de Buenos Aires, pese alainexistencia de un Instituto de Cinemato-
grafia, se verificala produccion dirigida por Victor Iturralde paralas tareas

> Tosti, Virgilio (1981): Cinematografia cientificay medios audiovisuales paralainvestigacion, lainfor-
maciony laensefianza de las ciencias. Filmoteca 2-3. UNAM, México.
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de Extension entre fines de losanos’50 ylos’60. De alli que interesa el cine
cientifico y su contexto de produccion enlauniversidad argentina, a fin de
establecerlas relacionesentre cine, cienciay tecnologia, en el contexto cien-
tificoy en suarticulacion politica de cada época.

Como hipétesis, es posible formular que, pese a su tempranay disconti-
nuada produccion, laausencia de desarrollos sobre el cine cientifico se debe-
riaa que éste, asociado al espectaculo cinematografico, quedd en medio de
los debates entre enfoques profesionalistas o cientificos.

II. Cienciamodernay cine en un contexto universitario
excluyente (1895-1918)

Larebeldiaestallaahoraen Cordobay es violenta porque aquilos tiranos
se habian ensoberbecido y eranecesario borrar parasiempre el recuerdo de
los Contrarrevolucionarios de Mayo. Las universidades han sido hasta
aquiel refugio secular de los mediocres, larenta de todos los ignorantes, la
hospitalizacion segura de los invdlidos y —lo que es peor aun— el lugar
donde todas las formas de tiranizar y de insensibilizar hallaron la catedra
quelasdictara. (Manifiesto Liminar. 1918.)

Los usos cientificos del cine y de la fotografia constituyen un capitulo in-
eludible enlahistoria de ambos medios de expresion visual, no sélo porque
se trata de fuentes documentales privilegiadas para la historiografia de la
cienciay la cultura, sino porque generaron importantes mutaciones en la
percepcion del mundo en el altimo siglo y medio. Mas de 100 afios separan
las primeras producciones en cine aplicado a la ciencia hasta las actuales,
desdelosinicios conel Revolver Fotografico de Jansenen 1875, al Fusil Fo-
tografico de Marey en 1882, ala cronofotografiaen 1888 y de allialos prime-
ros films Lumiere en 1895. El surgimiento de la cienciamodernaasociadaa
laexpansiony consolidacion del proyecto imperialistainglés se produjo en
consonanciacon el paradigma observacional del positivismo. Con la intro-
duccion del cine entre fines del siglo xix y comienzos del xx, diversos cienti-
ficos como Albert Londe o médicos como Louis Doyenne y Marinescu
utilizaron las imagenes en movimiento para registrar movimientos fisicos de-
rivados de patologias psiquidtricas o intervenciones quirtrgicas, registran-
dose asievidencias paralasinvestigaciones, que luego fueron publicadasen
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sustesis doctorales®. El cine se popularizo vertiginosamente y a principios de
nuestro siglo, junto al espectaculo, se multiplicaron sus aplicaciones en
todoslos campos de la ciencia: biologia, botanica, etnografia, antropologia.
En medicina comenzo el auge del cine quirtrgico. El primer cirujano que
filmasusintervenciones es Eugene Louis Doyen (1859-1916). Dadalaes-
casa sensibilidad de las peliculas tiene que operar con luz solar y ha de ha-
cerlo muy rapido porque las mejores camaras de su época solo aceptan
pelicula para pocos minutos. Lapelicula circula porlos Congresos Interna-
cionales de Cirugia.

Enlinea conestasiniciativas, el Dr. Alejandro Posadas, creador de un pro-
cedimiento de avanzada en cirugia toraxica, funda el cine cientifico muy
tempranamente, en 1898, filmando varias de sus operaciones desde el Hos-
pital de Clinicas de laUniversidad de Buenos Aires. En la primera pelicula,
realizada por Eugenio Py, los registros muestran al Dr. Posadas en la extirpa-
cion de un quiste hidatico de pulmon. Es también la primera anestesia fil-
madaenelmundo. Segun el doctor Venturini, es probable que se empleara
el cloroformo, farmaco que en las ultimas décadas del siglo xix, en nuestro
paisyenelrestodel mundo, habiadesplazadoal éter’.

Posadas, suayudante quirtargico y el anestesista visten largos guardapol-
vos blancos con las mangas remangadas hasta el antebrazo, sin gorro, ni bar-
bijo, ni guantes, conforme alasnormas de asepsia de la época.

Lasegunda pelicula de Posadas muestraunaintervencion de herniain-
guinal donde el cirujano aplicaba su técnica de suturareabsorbible.

Ambasintervenciones, segun el doctor José Arce®, discipulo de Posadas,
se filmaron al aire libre, en el patio del Hospital de Clinicasy en ambos casos
almediodia, dealliel tipo de luz que se verifica.

©Sel, Susana (2012): “Cine cientifico producido en las Universidades”. Coloquio Internacional Cine
Cientifico en Espana, Argentina y Uruguay. Instituto Investigaciones Gino Germani, Facultad de
Ciencias Sociales, UBA.

"Venturini, Adolfo (2011): “La primeraanestesia filmada en el mundo se hizo en Buenos Aires”. Re-
vistaAnestesia, Vol. 69 . N° 1, julio-septiembre. Buenos Aires.

8 Arce, José (1933): Historia de la cirugia argentina. Ed. Amorrortu, Buenos Aires.
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OPERACIONES DEL DR. POSADAS — 18498
12 ANESTESIA FILMADA EN EL MUNDO
= X C

o

i

Enlaimagen puedenverse al Dr. Posadas (alaizquierda), junto ados practicantes.

Los dos cortosrecuperados, realizados en una copia de nitrato de 35mm
con perforaciones pequenas, caracteristicas de aquella época del cine, presen-
tabanalgunos tramosrotos, porlo cual debieron ser restauradas y copiadas.

Lostestimoniosaseveran laintencion de exhibirlos en ateneosy confe-
rencias de laespecialidad dado que el Dr. Posadas viajaba con frecuenciaa
EE.UU.y Europa, pero fallecié muy tempranamente en Parisen 1902, alos
32 anosde edad. Posadas, aligual que Doyen, estaba convencido de laim-
portancia que tendria el cine parala comunicacion profesional y la docencia
delacirugia.

En 1952, porel Dr. Ricardo Finochietto y familiares del Dr. Posadas, se
supo que aquél habria depositado copias de sus films en el anno 1900 en una
Facultad de Medicina norteamericana, que acepto cederlos para usarlosen
un proyecto de peliculabiografica. Los cortos cientificos llegaron a Buenos
Airesacomienzos de noviembre y se decidié cederlos para tres exhibiciones
publicas: un homenaje a Posadas en LR3 Radio Belgrano TV, en la Escuela
Quirurgica Municipal para graduados del Policlinico Rawson y en el Hospi-
tal de Clinicas, en el cual se traslado el busto de Posadas a un lugar mas desta-
cado, y se exhibieron los cortos en el anfiteatro de cirugia. Luego, los films
quedaron depositados en el Museo de Historia de la Cirugia, pese a que el
film biograficono se concreto, pero las peliculasno fueron demandadas. En

21



Sel Susana

1971 yen 1987 se recuperaron los cortos, que volvieron aver la luz después
de décadas desde su ultima exhibicion publica’.

En este contexto, el 9 de noviembre de 1914, el médico e investigador
Luis Agote filmael método de conservacion de sangre para transfusion por
adicion de citrato de sodio. Esla primera transfusion de sangre en el mundo
y fue filmada en el Hospital Rawson, aunque hastala fechala peliculano fue
recuperada.

DR. LUISAGOTE - 191

Registro del Método de conservacion de sangre para transfusiones por la adicion citrato de sodio,
porel Dr. Luis Agoteen 1914.

Existen también referencias bibliograficas de varios films que ainno se
recuperan, como el de 1919 que muestra la inauguracion del Instituto de Cli-
nica Quirurgica, cuyo primer director fue José Arce y otro que registra la vi-
sitade médicos brasilenios a este establecimiento, que tuvo lugar entre 1920
y1922.

Apesardelatemprana utilizacion de la cinematografia al servicio de la
ciencia, estas experimentaciones se vieron significativamente mejoradas con
el desarrollo tecnologico de la cinemicrografia y cinemacrografia. Lamacro-
fotografia permitio el desarrollo de la fotografia cientifica con independencia

?Caneto, O.y/0 (1996): Historia de los primeros afios del cine en Argentina. Fundacién Cinemateca
Argentina, Buenos Aires.
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de los microscopios de laboratorio. Laaparicion del cine incidié entonces de
manerasignificativa en las posibilidades de registro de lanaturalezaylare-
gulacion de la frecuencia del movimiento en el procedimiento cinematogra-
fico permitio observar de formaenlentecida o acelerada procesos de cambio
biolégico, sin que hubiese modificaciones en materia de contexto y veloci-
dad delosprocedimientos observados. En este proceso estuvieron intima-
mente ligadas las aspiraciones de progreso tecnolégico y de desarrollo
cientifico, que tuvieron como resultado las posibilidades de fijar en un so-
porte estas experiencias.

Enese sentido, se verifican asesorias cientificas de investigadores en la
produccion de cine de divulgacion en consonancia con estas nuevas tecnolo-
gias de cinemicrografia aplicadas a las politicas puiblicas de prevencion en
salud, comosucedi6 con el film Lamoscay sus peligros de 1920. Estos desarro-
llos estan en sintonfa como los que circulaban en Francia, con Jan Comandon,
que perfecciondyaplico la cinefotomicrografiaal estudio de microbios, para-
sitos y procesos fisiologicos en numerosos campos de lamedicina.

LA MOSCAY SUS PELIGROS — 1920

(SCRIC € MOLNCROSRACIAS,

Racterlaleg’a radera  <alidprallza milaototogaasa pravershis
Erresta L adha y advarca Mart a2z e < 2ara, v osaseda o eatffica dal Lr. B<rbas:

Placa de difusion del film cientifico La Moscay sus peligros de Ernesto Gunche y Eduardo
Martinez dela Peray laasesoria cientifica del Dr. Barbara.
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Se trata de desarrollos de cienciamoderna, en consonancia con tecnolo-
gias creadasy aplicadas especialmente, y un cine que garantizaba prestigio
profesional a estas practicas exhibidas en los eventos cientificos internacio-
nales. Desarrollos cientificos que tenian lugar en el contexto excluyente y eli-
tista de la Universidad, que entre 1880y 1905 la caracterizaba como reducto
aristocratico, conunapoblacion escolar formada por la gran burguesia con
minima representacion de sectores medios. “La universidad era mas bien
unaaspiracion, un trampolin paradar el salto ala clase superior”!°.

Este signo de laépocase expreso también en el rechazo desde la Facultad
de Derecho delaUniversidad de Buenos Aires, alatesisdoctoral del Dr. Al-
fredo Palacios, que en 1904y convertido en el primer diputado socialista de
Buenos Aires, escribe Lamisetia, situacion de la clase trabajadora.

Laresistencia de grupos estudiantiles, profesionales y docentes a esta situa-
cion, ylademanda de democratizacion paralasustitucion de lasacademias vi-
talicias por consejos electivos participativos, que se expreso fuertemente a
partirde 1905, se proyecto con las fuerzas populares que protagonizaban resis-
tenciasanivel politico. Se crearon centros de estudiantes en la UBA de Medi-
cina (1900), Ingenieria (1903) y Derecho (1905), logrando lamodificacion
deestatutos universitariosen 1906, y abriendo caminos ala Reforma Univer-
sitaria que tendria lugaren Cérdobaen 1918.

Noso6lo se pretendiaabrir los grupos académicos, sino que se planteaba
romper con la orientacion profesional impuesta, promoviendo un modelo
cientifico cultural, asociado a una cultura de renovacion y apertura cienti-
fica. “La Universidad es una fabrica de abogados, médicos e ingenieros, se
dice, pero carece de estudios universitarios en el verdadero sentido de la pa-
labra”!'!. Para desarrollar lainvestigacion, se crearon varios institutos en la
Universidad de Buenos Aires, entre otros el Museo Etnografico y el Instituto
de Investigaciones Historicas, ambos de la Facultad de Filosofiay Letras, asi
como el Instituto de Fisiologia de la Facultad de Medicina, reinaugurado por
Bernardo Houssayen 1919.

Eneste contexto, lautilizacién del cine en lainvestigacion y experimen-
tacién académicarespondio, tal como se desarrollara anteriormente, a esca-
sasiniciativas individuales mas que a planificadas politicas publicas. Una

1 Gonzalez, Julio V. (1945): La Universidad. Teoriay accion dela Reforma, Claridad, Bs.As.
"' Camacho, Horacio (1971): Las Ciencias Naturales enla Universidad de Buenos Aires. Eudeba, Bs. As.
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academia que aceptaba con reticencialos registros y las proyecciones de cine
enlaensenanza, yaque losasociabanala diversion, adjudicandoles escasa
seriedad. Algo que, pese alaapertura cientifica propuesta, se mantendriaalo
largo del tiempo.

[11. Politicas publicas en ciencia y creacion de los primeros
Institutos de Cine universitarios (30-'50)

Producto de estos procesos institucionales, y hacialosanos 30 1a comu-
nidad académica se plantea visibilidad social e influencia politica para su ac-
tividad. En 1933 se crea la Asociacion Argentina para el Progreso de las
Ciencias- AAPC, bajo la presidencia del fisiologo Bernardo Houssay, y si-
guiendo el modelo de las mismas asociaciones europeas, proponian un esta-
tus profesional que las alejara del amateurismo y les otorgara reconocimiento
social. LaAAPC, compuesta por mayoria de médicos, transmitiaala comu-
nidad locallos valores inspirados en practicas cientificas internacionales, y
requeria el financiamiento estatal y de fondos privados para subvencionar
investigacionesy becasal exterior, que sin embargo no menoscabaran su au-
tonomia. Promovieron instituciones privadas como el Instituto de Biologia
y Medicina Experimental en 1944y el Instituto de Investigaciones Bioquimi-
cas Fundacion Campomaren 1947, bajo la direccion del Dr. Luis E Leloir,
entre otras, a fin de seguir desarrollando la ciencia basica como objetivo prin-
cipal. Estasinstituciones contaran con fondos provenientes de sectores priva-
dosacaudaladosyaportes de laFundacion Rockefeller para equipamiento.

Atnenel contexto del régimen militar del Gral. Uriburu (1930-32),yen
medio de la fuerte crisis internacional, da comienzo un proceso de industria-
lizacion en el pais, que incidira también en las actividades de investigacion y
desarrollo. A partir de los afios *40 se producird unaincipiente politica publica
cientifica, con protagonismo de militares como el Gral. Manuel Savio, que
planteaban unaideologiaindustrialistanacional articulada con el desarrollo
tecnologico. En 1941 el Gral. Savio dirigira la Direccion General de Fabrica-
ciones Militares, creada a partir de fabricas militares pymes existentesy que
pocosanos mas tarde devendran en 14 empresas estatales. El objetivo era pla-
nificar la provision de insumos basicos y armamentos durante la guerraatra-
vésdelainstalacion de nuevasindustrias. Desde la direccion de Fabricaciones
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Militares, impulsara planes para lasindustrias quimica, mecanica, sidertr-
gica, y recursos mineros nacionales, en un proyecto industrializador que cre-
ara, entre otras, lasempresas estatales Altos Hornos Zapla (1945) y Somisa
(1947), como parte del plan Movilizacion Industrial Argentina, elaborado
en 1933 por el mismo Gral. Savio.

Durante los gobiernos del Gral. Peron (1945-55), el Estado impulsara las
actividades de investigacion y desarrollo en la Argentina, a través de las uni-
versidades y establecimientos publicos, promoviendo la planificacion eco-
nomica y la ciencia y la técnica integradas al desarrollo productivo. Su
objetivo serael desarrollo de unacienciaaplicada, es decirla cienciayla tec-
nologiaal servicio del desarrollo social y politico. Asise crean la Comision
Nacional de Energia Atémica (CNEA) yla Direccion Nacional de Investiga-
cionen Cienciay Técnica, como antecedente del Conicet,ambasen 1950,y
en 1951 se creard el Consejo Nacional de Investigaciones Técnicas y Cienti-
ficas (CONICYT), presidido por el propio Presidente de la Nacion, asi como
el Instituto Antartico Argentino en 1951'2, Se trat6 de un proyecto de insti-
tucionalizacion de la ciencia que confrontara con el modelo de la AAPC, con-
frontacion cuyavigenciaesnotable.

Seraeneste periodo que el cine, en particular através de los films docu-
mentales ynoticieros filmicos, juegaun papel decisivo en el proceso de ma-
sificacion, entendido como la transformacion populista de las masas en
puebloyel puebloennacién. Unaidentificacion nacional que, para Hobs-
waum'?, adquirié nuevas formas de expresarse en las sociedades modernas
fundamentalmente através de la tecnologia expresada en los medios de co-
municacion de masas como la prensa, el cine y laradio, que permitieron ho-
mogeneizary transformar las ideologias populares.

Los noticieros filmicos, en particular Sucesos Argentinos desde 1938,y
sobre todo en la década del 40, registraran los acontecimientos de la vida
universitaria, en general relacionados con acciones de gobierno, o resaltando
adelantos tecnologicos o visitas de personalidades'*. En 1939 se crea el Ar-
chivo Grafico dela Nacion a fin de preservar las peliculas en tanto documen-
tossignificativos de una historia institucional.

!2Hurtado, Diego. 2010. Laciencia argentina. Un proyecto inconcluso 1930-2000. Edhasa, Bs.As.

B Hobswaum, Eric (1992): Naciones y nacionalismo desde 1780. Critica, Barcelona,

1#Sel, Susana (2006): “Noticieros cinematograficos: informacion, culturay politicaen las practicas
delsiglo”. Cuadernos del Instituto Nacional de Cinematografiay Artes Audiovisuales, INCAA, Bs.As.
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En 1946 se crea el Instituto Cine-fotografico de la Universidad Nacional
de Tucuman (ICUNT), directamente por decreto presidencial, el cual cons-
tituye la primera experiencia institucional entre las universidades argentinas,
paraemprender el estudio y lapractica de lacomunicacion cinematografica.

El organizador y jefe del Gabinete de Fotografiay Dibujo de la UNT
(1937, antecedente del Instituto) Héctor Peirano, sera su primer director,
bajo la premisa de que el Instituto favoreceriala divulgacion de lo argen-
tino contribuyendo a la ensenianza y aportando al desarrollo del arte y el
cine nacional con producciones cinematograficas, informativos cientificos
y didacticos.

La primera produccion del ICUNT, Unainstitucion en marcha, esun ma-
terial historico documental, realizado en dos rollos (600 mts), estrenado en
enerode 1947.

Su contenido esla Universidad desde su fundacion, en su evolucion fun-
cional, en la cual se exhiben tanto actividades académicas como filmacion de
las industrias locales, fabricas, yacimientos minerales y altos hornos de la
zonanorte del pais. Unainstitucion en marcha adquirio relieve no sélo porque
se trato de la primera pelicula documental producida por el instituto, sino
también porque se convirtié en unamuestra de los cambios producidosen
laUniversidad a fin de ser proyectados en los ambitos educativos, tanto de
Tucuman como en el resto del pais. El periodismo de laépoca destaco el tipo
de descripcion precisay vivaz, diferenciada de los documentales tradiciona-
lesynoticieros. Una peliculaagil, de excelente fotografia, que cumplia ple-
namente con el objetivo de informacion y documentacion artistica.

'f ELINSTITUTO
CNEFOTOGRARCO
DE LA UNIVERSIDAD

NACIONAL
DE TUCUMAN

Placadeinicio delas producciones de ICUNT.
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Otro hitoenlaproduccion del ICUNT fue la realizacion integral de Man-
sedumbre, tnico largometraje de ficcion social, producida integramente en
Tucuman, y dirigida por Pedro R. Bravo entre 1951/52, por un convenio sus-
cripto conlacompania ALPA SRL. Mansedumbre fue filmada con técnicosy
actoreslocales, yusando como escenario principal los canaverales de la pro-
vincia. Estrenadaen 1952, desde mediados de 1951 se encontrabaen el la-
boratorio del ICUNT. La pelicula, enfocada sobre las injusticias sociales,
conto conactores localesy también marco el debut en cine de Beatriz Bonnet
como coprotagonista de Mario Vanadia. El film fué reestrenado en octubre
de 2012, aposterioride un corto producido por lamisma Universidad sobre
el trabajo de investigacion y rescate filmico de la pelicula

Laextensa produccion del Instituto registramas de 110 titulosen 16 mm,
entre las que se encuentran 20 peliculasen 16 mm del cineasta Jorge Prelo-
ran, producidas porlaUNT yel Fondo Nacional de las Artes, que estan digi-
talizadas y pertenecen al Archivo de laUniversidad.

JORGE PRELORAN - ETNOBIOGRAFIAS - U.N.TUCUM AN

HERMOGENESCAYO - 1970

CASABINDO

Fotograma de Hermogenes Cayo (1970) y afiche de Casabindo (1965), ambos films de Jorge
Prelordn.

En 1956 se creael Instituto de Cinematografia de la Universidad Nacional
delLitoral. A suregreso de Roma, Fernando Birri funda y dirige el Instituto
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de Cinematografia de la Universidad Nacional del Litoral, buscando una
nueva forma de articulacion entre Universidad y sociedad alejada de regio-
nalismosy pintoresquismos, con el objetivo de que estudiantes formados
cientificay técnicamente concretaran realizaciones de excelente nivel. Inte-
resaba que el Instituto de Cinematografia pudiera ofreceralaindustria cine-
matografica técnicos cientificamente preparados para desempenarse en las
distintas etapas de la filmacion y “entonces, habra dejado de pertenecer al
Instituto Social cuya finalidad no es hacer profesionales; pero si cadauno de
esos futuros cineastas lleva fundido a su saber de oficio el necesario saber
ético que leimpidaaplicar el primero arealizaciones que no estén al servicio
de los valores particulares del pueblo argentino y generales del hombre,
nuestra Universidad habra dado un paso masen el cumplimiento de lo que
entiende como sumision” .

Eseneste contexto del Instituto que Fernando Birri dirigira enla Univer-
sidad el documental Tiredié, primera encuestasocial filmada en América La-
tina, que da cuenta de aquellos que no son visibilizados, de quienes viven en
losmargenes de Santa Fe, a través de lasimagenes de los nifios que van pi-
diendomonedasal paso del tren.

Difundidaimagen del film Tiredié de Fernando Birri (1956).

1>Romera Vera, Angela (1956): Fotodocumentales. Universidad Nacional del Litoral. Santa Fe.
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