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Vorwort

Werner Reinhart (1884-1951) war ein Schweizer Kaufmann und bedeu-
tender Mézen der Musik des 20. Jahrhunderts. Das Wort »Mizen« geht
bekanntlich auf die romische Antike, genauer gesagt auf Gaius Cilnius
Maecenas (um 70 v. Chr. bis 8 v. Chr.) zuriick. Maecenas, frither Vertrauter
und einflussreicher politischer Berater Octavians bzw. Kaiser Augustus,
ging seinem Namen nach vor allem als Férderer von Horaz, Vergil, Properz
und auch Rufus in die Geschichte ein: »Du, durch den einst Horaz lebtec,
heifit es in Gotthold Ephraim Lessings (1729-1781) Ode An Mdcen (1751),
»... du, der du jetzt durch den Horaz lebst«.

Werner Reinhart war kein »Sponsor« oder »Drittmittelgeber« im heu-
tigen Sinn, sondern er entsprach dem klassischen Typus eines altruisti-
schen Miazens und machte Winterthur und die Villa Rychenberg vor etwa
100 Jahren zu einem kulturellen Zentrum. Dank seiner finanziellen Mittel
und seines sorgfiltig gepflegten Netzwerks war es dem Kaufmann und
Musikliebhaber Reinhart méglich, zahlreiche Komponisten, Interpreten und
Dirigenten zu unterstiitzen, darunter auch so grofle Namen wie Alban Berg,
Paul Hindemith, Ernst Krenek, Arnold Schonberg, Richard Strauss, Igor
Strawinsky, Anton Webern oder Rainer Maria Rilke. Hermann Scherchen,
Reinharts jahrzehntelanger Verbiindeter am Dirigentenpult des Musikkol-
legiums Winterthur, nannte Reinharts Wirken: »unmerklich« und einer
»wohltétigen unterirdischen Stromung« gleich.

Der vorliegende Sonderband versammelt die Beitrdge all derjenigen
Wissenschaftler und Wissenschaftlerinnen, welche sich wahrend des Sym-
posiums der »Werner-Reinhart-Tage«, die das Musikkollegium Winterthur
in Zusammenarbeit mit dem Musikwissenschaftlichen Institut der Uni-
versitat Ziirich vom 27. bis 29. Januar 2023 in Winterthur veranstaltet hat,
zusammenfanden, um sich iiber Reinharts Personlichkeit, sein Wirken und
seine Wirkung im zeitgendssischen Kontext der Neuen Musik auszutau-
schen. Die ErschliefSung der Korrespondenz von Werner Reinhart, die in
einem langjahrigen Forschungsprojekt des Musikkollegiums Winterthur
und dem Musikwissenschaftlichen Institut der Universitdt Ziirich realisiert
wurde, war Grundlage und Anstof8 fiir die Tage, das Symposium und den
vorliegenden Sonderband.

Zu danken habe ich allen Autoren und Autorinnen, insbesondere den ehe-
maligen Projektmitarbeitern und ebenfalls als Organisatoren wirkenden
Franziska Gallusser, Lion Gallusser und Ulrike Thiele, Laurenz Liitteken
und nicht zuletzt Dominik Deuber, Direktor des Musikkollegiums Winter-
thur.

Ulrich Tadday






KERSTIN RICHTER
Mazenatentum in der Familie -
Oskar Reinhart

So wie der Name Werner Reinhart (1884-1951) mit der Férderung der Mu-
sik verbunden wird, steht der Name Oskar Reinhart (1885-1965) fiir das
Engagement in der Vermittlung der Bildenden Kunst. Auch wenn diese
Unterscheidung der Zuordnung hilft und keineswegs falsch ist, ist sie in
dieser Trennschérfe nicht haltbar, haben sich doch beide Briider auch fiir
andere Bereiche interessiert. Zu Beginn soll jedoch, dem bekannten Kanon
folgend, den Wurzeln nachgegangen werden, die sie wie auch die anderen
Geschwister pragten - das Elternhaus.

I Die Pragung durch das Elternhaus

Vater Theodor (1848-1919) trat 1875 in die Firma Volkart Brothers ein, hei-
ratete nur ein Jahr spiter Lilly, die Tochter von Solomon Volkart, einer der
beiden Teilhaber, und wurde ab 1879 seinerseits zum Teilhaber der Firma
ernannt.! (Abb. 1) Als Jurist doktoriert und im familiiren Baumwollhandel
ausgebildet, verfiigte er iiber glinzende Voraussetzungen, um die Firma
Volkart Brothers, die in dieser Zeit nach Personalwechseln und Preis-
schwankungen im Hauptgeschiftsfeld Baumwollhandel schwierige Zeiten
durchlebte, erneut zu konsolidieren. Zu den bereits bestehenden wurden
weitere Filialen gegriindet und das Handelsgeschift diversifiziert, so unter
anderem um Schifffahrts- und Versicherungsagenturen.

Theodor Reinhart avancierte innert kurzer Frist zum Firmenchef. Er zog
seinen dltesten Sohn Georg (1877-1955) bereits ab 1904 als ersten der nach-
folgenden Generation als vierten Teilhaber hinzu, nachdem dieser bereits
seine kaufménnische Ausbildung in der Firma iiber diverse Stationen hin-
weg absolviert hatte. Eine dhnliche Lehre durchliefen auch die Briider Wer-
ner, der drittgeborene, und Oskar, der vierte Sohn. Beide wurden 1912 als
Teilhaber der Firma aufgenommen, die damit vollstindig in den Hdnden
der Familie Reinhart lag. Neben dem weltumspannenden Baumwollhandel,
insbesondere mit indischer, spiter aber auch mit amerikanischer Baum-
wolle, war es vor allem der Kaffee-, Olsaaten-, Tee- und Kakaoimport und
-export, der die Geschiftstatigkeit pragte. Bezeichnenderweise gehorten fiir
alle drei kaufméannisch titigen Sohne Praktika, nicht nur in den europii-
schen Hauptstddten oder Vertretungen (z.B. in London) zum Teil ihrer Aus-

1 Zur Firmengeschichte der Firma Volkart und der Rolle von Theodor Reinhart und Nachfolgern
Hans R. Volkart, »Die Griinder und ihre Nachfolger«, in: Volkart. Die Geschichte einer Welthandels-
firma, hrsg. von Walter H. Rambousek, Armin Vogt, Hans R. Volkart, Frankfurt/M. 1990, S. 39-61.



Kerstin Richter

Abb. 1: Karl Hofer, Bildnis

Dr. Theodor Reinhart, 1907,

Ol auf Leinwand, 124 x 98 cm,
Kunst Museum Winterthur,
Stiftung Oskar Reinhart,
Geschenk der Erben von
Dr.Theodor Reinhart, 1951,

© SIK-ISEA, Ziirich (Philipp
Hitz)

bildung, sondern auch ein lingerer Aufenthalt in den indischen Niederlas-
sungen der Firma in Tellicherry, Madras und anderen Orten.

Vater Reinhart, der Inbegriff eines fast schon hanseatischen Handels-
herren, war sowohl gesellschaftliches wie kulturelles Engagement eine in-
nere Notwendigkeit und Teil seiner Prigung, die sich auf die S6hne tiber-
trug.? Er wurde zum Regierungsberater im Bereich Handelspolitik, war
Bankrat der Schweizerischen Nationalbank und ab 1905 Mitglied der Eidge-
nossischen Kunstkommission. Zusétzlich nahm Theodor Reinhart Einsitz
in kantonale und kulturpolitische Gremien wie dem Winterthurer Kunst-
verein.

Insbesondere jiingere schweizerische Kiinstler wurden von ihm mit viel
Enthusiasmus und in erheblichem Umfang geférdert. Dies konnten Stipen-
dien, aber auch Ankaufe und Auftragsarbeiten sein. Sein Familiensitz »Zum
Rychenberg« wurde zum Begegnungsort fiir diese Kunstschaffenden, ge-
nannt seien die Maler Carl Hofer, Robert Ziind, Alexandre Blanchet und der
Bildhauer Hermann Haller. Fiir Ferdinand Hodlers Anerkennung setzte sich
Theodor Reinhart besonders intensiv ein, unter anderem in seiner Funktion
als Bankrat bei der Wahl des Entwurfs zur Neugestaltung der schweizeri-

2 Zu Theodor Reinharts Kunstforderung Lukas Gloor, »Wie der Vater, so gar nicht der Sohn. Theo-
dor und Oskar Reinhart, Kunstsammeln auf sehr verschiedene Art, in: Scripta manent, Schriften zur
Sammlung Oskar Reinhart «Am Romerholz», Winterthur, Bd. 2, hrsg. von Mariantonia Reinhard-Fe-
lice, Kerstin Richter, Miinchen 2016, S. 12-19.
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schen Banknoten. In seiner eigenen Sammeltitigkeit konzentrierte sich
Theodor Reinhart auf Hodlers Spétwerk. Spater wird Oskar Reinhart riick-
blickend notieren: »Unter Kiinstlern aufwachsen zu diirfen und von ihnen
zum Sehen erzogen zu werden, das war der grosse Gliicksfall meiner Jugend-
zeit.«* Dabei verharrte die Kulturférderung keineswegs auf privater Ebene,
vielmehr sah es Theodor Reinhart als seine gesellschaftliche Pflicht an, die
Freude am Schénen vielen zu vermitteln. Als das neue Kunstmuseum in
Winterthur 1915 er6ffnet wurde, spendete Theodor einen ganzen Fliigel und
iberliefl dem Kunstverein seine gesammelten und in ihrem klassischen Zu-
schnitt fiir ihn vorbildhaften Kunstwerke zur 6ffentlichen Prasentation.

Il Das unterschiedliche kulturelle Engagement der Briider
Reinhart

Wir wissen aus den Korrespondenzen und ihrem spéteren Werdegang, dass
die S6hne nicht nur die berufliche Lautbahn analog zum Vater einschlugen,
sondern auch dessen kulturelles Verstindnis fortsetzten, jeder auf seine Art.
(Abb. 2) Letzteres trifft selbst auf den zweitgeborenen Hans (1880-1963) zu,
auch wenn er sich der kaufménnischen Laufbahn entziehen konnte. Von der
jungsten Tochter Emma (1890-1966) ist leider und wie so oft in Bezug auf
weibliche Schicksale wenig tberliefert. Nach ihrer Heirat ist von ihr nur
noch selten die Rede.

Abb. 2: Familie Reinhart-Volkart: von links nach rechts sitzend: Theodor, Emma, Lilly; stehend:
Oskar, Georg, Werner, Hans; © Sammlung Oskar Reinhart <KAm Romerholz», Winterthur, Fotoarchiv

3 Zitat aus »Reden, gehalten bei Anlass der Eréffnung der Ausstellung >Sammlung Oskar Reinhart«
im Kunstmuseum Berng, den 16. Dezember 1939, S. 18, Archiv der Sammlung Oskar Reinhart «Am
Roémerholz» (ASOR).
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Georg Reinhart, der dlteste Sohn, engagierte sich fiir kommunale kultu-
relle Belange in besonderem Mafie, so im Kunstverein der Stadt Winterthur.
Als Sammler von Gemilden und Skulpturen franzdsischer Kunst des
19. Jahrhunderts, Asiatika, aber vor allem der Kunst von Zeitgenossen
suchte er analog zum Vater den direkten Kontakt zu den Kiinstlern. Insbe-
sondere mit Exponenten des Expressionismus pflegte er teils intensiven
Austausch. Sein Wohnsitz, die Villa Tossertobel, wurde mit vielen Kunst-
werken geschmiickt und umgeben, der Kunstverein wie auch andere Mu-
seen in der Folge mit Schenkungen bedacht.*

Hans Reinhart hingegen fiihlte sich zum Dichter berufen, der bis 1920
ein vielseitiges poetisches Werk im Nachklang der Romantik verfasste und
spater gerade mit Nachdichtungen vertonter Verse Bleibendes schuf. Sein
Vermichtnis gipfelte in der von ihm gestifteten Auszeichnung fiir hervor-
ragende kiinstlerische Leistungen der Schweizerischen Gesellschaft fiir
Theaterkultur, dem ab 1957 vergebenen Hans-Reinhart-Ring.

Auch der jiingste Sohn Oskar (1885-1965) teilte die Affinititen seiner
Briider. (Abb. 3) So schrieb er in seiner Jugend Gedichte und Novellen, die
gleiche Neigung teilend wie Hans. Mit diesem und vor allem mit Werner
korrespondierte er ausfiihrlich und erérterte hier unter anderem Fragen zu
Musik und Auffithrungspraxis. Gerade die Briefe an Werner kiinden von
einer grofien personlichen Nihe beider, die ja nur ein Jahr von Geburt her
trennte. Die Briefe dieser Korrespondenz (ca. 50 an der Zahl) haben sich im
Gegensatz zum sonstigen Nachlass Werners im Archiv der Sammlung Oskar
Reinhart «Am Romerholz» erhalten.

Doch genau wie die einzelnen kulturellen Leidenschaften unterschied-
lich ausgeprégt waren, gab es auch Ausschliisse. Werner entdeckte fir sich
wihrend seines Aufenthalts in Indien 1908 bis 1910 die Kunst der indischen
Miniaturmalerei und wurde in der Folge zu einem gut informierten Samm-
ler von Textilien, Miniaturen und Manuskripten, der selbst auch Urdu-Un-
terricht nahm.> Oskar, der 1904 ins Familienunternehmen eintrat, wurde ab
April 1909 fiir zwei Jahre nach Indien geschickt, doch berichtete er in seinen
Briefen vor allem von den Geschiften, den Clubs und dem Sport. Die von
den dlteren Briidern empfohlenen Sehenswiirdigkeiten nahm er wohl posi-
tiv wahr, doch betrachtete er sie ohne historischen und kulturellen Bezug.
Einen vertieften Zugang wie seine Briider Georg und Werner fand er nicht.

Fiir den jungen Oskar war das kulturelle Engagement des Vaters pragen-
des Vorbild, und so wendete er sich gleich zu Anfang den gleichen Kiinstlern
der neueren deutschen und schweizerischen Kunst zu, zum Beispiel Hofer

4 Ausfihrlich zur Tétigkeit und Sammlung Georg Reinharts Die Sammlung Georg Reinhart, Ausst.-
kat. Kunstmuseum Winterthur 1998, hrsg. von Dieter Schwarz, Winterthur 1998.

5 Rosine Vuille, »Die Sammlung Werner Reinhart und die Rezeption der indischen Miniaturmalerei
in der Schweiz, in: Wege der Kunst — Wie die Objekte ins Museum kommen, Ausst.-kat. Museum Riet-
berg Ziirich, hrsg. von Esther Tisa Francini, unter Mitarbeit von Sarah Csernay, Ziirich 2022, S. 195-
202.
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Abb. 3: Alexandre Blanchet,
Bildnis Oskar Reinhart, 1943,
Ol auf Leinwand, 90 x 90 cm,
Kunst Museum Winterthur,
Stiftung Oskar Reinhart, Ankauf,
1943, © SIK-ISEA, Ziirich (Jean-
Pierre Kuhn)

und Haller. Kunstmetropolen wie Berlin und Paris tibten auf den Suchenden
einen enormen Reiz aus, und er nutzte die zur kaufmannischen Ausbildung
gehorenden Aufenthalte, um sich beispielsweise im Printroom des British
Museums zu bilden. Von entscheidender Nachwirkung sollte sich die Deut-
sche Jahrhundertausstellung 1906 in Berlin erweisen, die Reinhart gegebe-
nenfalls selbst besuchte, sicher jedoch nachtréglich in ihrer Bedeutung anti-
zipierte. Hier wurde von den Museumsreformern Alfred Lichtwark und
Hugo von Tschudi die intensive Rezeption der franzosischen Kunst des
19. Jahrhunderts in Deutschland, gerade im Vergleich zu neuesten Stromun-
gen im heimischen Kunstschaffen, vorangetrieben.®

Il Auf dem Weg zur eigenen Sammlung

Erste Ideen einer eigenen Sammlung formulierte Oskar Reinhart schon
frith, realisieren konnte er jedoch mit dem eher bescheidenen Kredit des
Vaters zunichst eine rein grafische Sammlung. Zum Vorbild nahm er sich
die aktuellen Ankdufe der grofien Kabinette Europas. Eine vom Vater un-
abhingige Ausrichtung zeichnet sich nunmehr ab: James McNeill Whistler
und Muirhead Bone sind besonders stark vertreten, aber auch die Altmeis-
ter. Bereits in dieser ersten Sammlung scheint ein aussagekraftiges Bild euro-

6 Zur Entwicklung der Sammlertatigkeit Oskar Reinharts und dem Aufbau seiner Sammlung
grundlegend Die Sammlung Oskar Reinhart «Am Romerholz», Gesamtkatalog, hrsg. Mariantonia
Reinhard-Felice, Basel 2003, und Mariantonia Reinhard-Felice, »Oskar Reinhart - kultivierter Eigen-
sinn mit internationalem Horizont«, in: Kunst ohne Geschichte. Asthetisch motiviertes Sammeln in
Europa und Amerika, Akten des Internationalen Symposiums in der Sammlung Oskar Reinhart «Am
Rémerholz», 7./8. September 2012, Scripta manent, Schriften der Sammlung Oskar Reinhart «Am Ré-
merholz», Winterthur, hrsg. von Mariantonia Reinhard-Felice, Miinchen 2014, S. 133-151.

n
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péischer Kunst das erklarte Ziel zu sein. Aus Anlass des Neubaus des Kunst-
museums Winterthur 1913 bis 1915 finanziert Oskar Reinhart ganz
folgerichtig das Kupferstichkabinett, damit es im Vergleich mit den interna-
tionalen und vor allen deutschen Kabinetten bestehen kénne.

In den gleichen Jahren kniipfte Oskar Reinhart erste Kontakte zum
Kunsthandel, so erwarb er sein erstes impressionistisches Bild 1912, einen
kleinen Renoir in der Galerie Durand - Ruel.

Es sollte die Ausnahme bleiben, da die Geldmittel fiir grolere Ankiufe
nicht ausreichten. Als Substitut versucht er bisweilen den Vater fiir den Er-
werb von entdeckten Trouvaillen zu gewinnen, was zum Teil gelang - so bei
einem Triibnergemalde sowie je einem Werk Pissarros und Sisleys bei der
renommierten Galerie Thannhauser. Doch nicht immer: Die Rezeption der
franzésischen Kunst des Impressionismus setzte in der Folge der Jahrhun-
dertausstellung und einzelner frither Sammler gerade erst ein. Theodors
Verstindnis des Klassischen und seine generelle Bevorzugung von jungen
zeitgenossischen Kiinstlern standen dazu im Gegensatz.

Der Sohn hingegen lernte den Kunstmarkt, die Sammler und die Muse-
umsreformer kennen. Er vertiefte sich in die Schriften der Fachliteratur und
bekannter Kunsttheoretiker. Insbesondere Julius Meier-Graefes epochale
Entwicklungsgeschichte der modernen Kunst, erstmals 1904 erschienen, wurde
zu seinem Vademecum.” Diese Erfahrungen prigten Oskar Reinharts zu-
tiefst dsthetische Auffassung von Kunst, welche seine eigene Sammlungs-
praxis bestimmen sollte. Kunstwerke wurden hier primér aus ihrer maleri-
schen Qualitat heraus betrachtet, als formaldsthetische Erscheinungen.
Licht, Farbe und Bewegung sollten sich in der Darstellung und in der male-
rischen Faktur widerspiegeln, der genaue Inhalt wurde damit eher sekundar.
Die historische Entwicklung fand folgerichtig im Impressionismus als wich-
tigster Malereibewegung des 19. Jahrhunderts ihren Kulminationspunkt.

Dem einmal als Leitstern anerkannten Konzept geméfd entwirft Oskar
Reinhart den Plan seiner idealen Sammlung, den er im Grofien und Ganzen
bis zum Lebensende verfolgen wird. Die Kunstgeschichte wurde von ihm als
Abfolge grofler Kiinstler und nicht Epochen oder nationaler Schulen ver-
standen. Unter dem Aspekt der Qualitét erfolgte der Vergleich der Kunst-
werke primdr iiber jhre Formgestaltung, was eine Korrespondenz von alter
und moderner Kunst moglich machte. Diese dsthetisch verwandten Kunst-
werke aus verschiedenen Epochen sollten in einer Art vergleichendem Se-
hen wahrgenommen werden und entsprechend in Nachbarschaft gehdngt
sein. Oskar Reinharts Ziel war es, zu realisieren und visuell zuganglich zu
machen, was Meier-Graefe in der Theorie und die Museumsreformer in
temporidren Ansitzen gewagt hatten.

7 Der Sammler nutzte die zweite Auflage von 1915. Mariantonia Reinhard-Felice, »Oskar Reinhart -
kultivierter Eigensinn mit internationalem Horizont« (Anm. 6), S. 135.
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IV Die konsequente Realisierung einer idealen Sammlung

Sein Ankaufsprogramm, was der Sammler nach dem Tod des Vaters 1919
durch die gewachsenen finanziellen Mittel angehen konnte, war entspre-
chend ein sehr tiberlegtes: Er suchte nach dem Meisterwerk ausgewéhlter
Kiinstlerpersonlichkeiten — den sogenannten Sdulen der modernen Malerei
nach Meier-Graefe - Manet, Cézanne, Renoir in erster Linie. Damit ging er,
wiewohl beeinflusst von den anderen Winterthurer Sammlern wie dem
Ehepaar Hahnloser und Richard Biihler, eigene Wege. Weder die Gruppe
der Nabis-Maler noch die Fauves haben ihn interessiert, genauso wenig die
neuesten Entwicklungen der Malerei seiner eigenen Lebensspanne. Rein-
harts Sammlungskonzept war ein zutiefst konservatives, er betrachtete die
historische Kunst aus der Perspektive der erfiillten Moderne auf der Haupt-
achse Altmeister - franzésische Entwicklung — Impressionismus. Mit einem
frithen Picasso der blauen Periode und einigen Ausreiflern wie einem klas-
sischen Derain und einem Vuillard endet folgerichtig auch das Sammlungs-
konvolut im Bereich Malerei.

Bei aller Eigenstindigkeit tauschte er sich doch tiber seine Sammlungs-
ideen aus, insbesondere mit Georg, der in der zweiten Dekade des Jahrhun-
derts seine eigene Sammlung franzdsischer Kunst ausbaute. Die neue finan-
zielle Freiheit erlaubte es Oskar Reinhart, auch noch grofiere Pldne zu hegen:
von der Sammlung zur Gemaldegalerie - eine konzise Weiterentwicklung
seiner Bestrebungen und doch ein neuer Schritt vom privaten Sammeln zur
offentlichen und damit mazenatischen Prasentation. 1922 findet sich in sei-
nen nachgelassenen Schriften ein Konzept fiir die zukiinftige »ziemlich gross
angelegte(n) Gemdldegalerie«. Gedacht war sie als »Erginzung zum hiesigen
Museum«.® Deutlich wird hier der museale Anspruch des Vorhabens aus-
gesprochen, welches jedoch nicht in Konkurrenz zu den Bestrebungen des
Kunstvereins verstanden wird. Das Ziel war, eine Sammlung zu generieren,
welche einerseits den Charakter eines Gesamtbestandes hat und anderer-
seits noch in keinem Museum verwirklicht wurde. Mit dem eigenen, privat
aufgebauten Museum war gleich zu Beginn der Gedanke des Gemeinwohls
verbunden. Der Sammler selbst vermerkte dazu: Er sehe »die Pflicht vor
Augen, Anderen mit meinen Kenntnissen, mit meiner Arbeit, mit meinem Be-
sitz zu dienen.«®

Die Zeitumstinde zum Aufbau einer solchen musealen Kollektion stan-
den giinstig. Viele frithe Sammlungen waren durch die Verwerfungen der
Wirtschaft in der Folge des Ersten Weltkriegs, die nachfolgende Weltwirt-
schaftskrise oder auch schlicht durch Erbgénge in Auflosung begriffen. Os-
kar Reinhart konnte, ausgestattet mit den nétigen monetaren Mitteln, durch
den auflerordentlich positiven Geschiftsgang der Firma, aber vor allem

8 Oskar Reinhart, Notizblatter 9, 9. Januar 1922, ASOR.
9 Oskar Reinhart, Tagebuch »Was mir durch den Kopf geht«, 27. Mai 1919, ASOR.
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Abb. 4: Oskar Reinhart mit seinem
Freund und Berater Dr. Fritz Nathan, 1942,
© Sammlung Oskar Reinhart «<Am Rémer-
holz», Winterthur, Fotoarchiv

auch durch ein bereits sehr geschultes Auge fiir Qualitat und den notwendi-
gen Kontakten zu Sammlern und Kunsthéndlern aus dem Vollen schopfen.
Dabei verfolgte er stringent die einmal eingeschlagene Linie, verhandelte
lieber mit den Sammlern als mit Kunsthidndlern und dies eher durch treue
Vermittler wie Carl Montag oder Fritz Nathan als personlich. (Abb. 4) Jedes
hinzugewonnene Gemilde musste nicht nur fiir sich, sondern als Bestand-
teil des Gesamtensembles wirken und damit der vergleichenden und Er-
kenntnisgewinn bringenden Kunstanschauung dienen. Um dies und ihre
wahre Qualitat beurteilen zu konnen, lief§ sich Oskar Reinhart nach ersten
Verhandlungen durch die Vermittler, in welchen auch die Preisspanne be-
reits festgelegt wurde, die infrage stehenden Werke zumeist zur Anschauung
kommen. Erst hier fiel die endgiiltige Entscheidung. Trotzdem war ein sol-
cher tiberlegter Autbau mit vermehrten Reisen verbunden, vieles musste vor
Ort geklart werden, was Zeit band. Wihrend der Geschaftstitigkeit eines
Firmenmitinhabers war dies nicht zu leisten. Klagen gegentiber den Brii-
dern mehrten sich, und schlieSlich zog sich Oskar Reinhart am 1. Juli 1924
aus dem operativen Geschift zuriick, wurde stiller Teilhaber und konnte
sich vollumfinglich seinem Lebenswerk widmen.

V Die groBen Ankaufe

Ein Jahr zuvor gelang ihm jedoch ein spektakuldrer Ankauf, der exem-
plarisch fiir Reinharts Ankaufspolitik steht. Durch sein intaktes Netzwerk
erfuhr Oskar Reinhart sehr frith von der aus wirtschaftlichen Griinden an-
stehenden Auflosung einer der wichtigsten Impressionistensammlungen
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Europas, der Sammlung Wilhelm Hansen in Kopenhagen.!® Sowohl den
Sammler kannte er personlich wie auch die Sammlung aus eigener An-
schauung. Einige der Gemalde dort gehorten zu den von ihm besonders ge-
suchten Desideraten. Durch einen Vermittler, Alfred Gold, der sich beson-
ders im skandinavischen Raum betitigte, konnte sich Oskar Reinhart das
Recht der ersten Wahl sichern, reiste unverziiglich nach Kopenhagen und
wihlte in einem Zug zwolf Gemilde, die »Perlen der Sammlung Hansen«!!
aus, sieben weitere folgten spiter. Dieser Ankauf war ein Meilenstein fiir den
Schritt zu einer Sammlung von internationaler Bedeutung und brachte
schon allein durch das Volumen der Ankéiufe und ihre Bedeutung »entschei-
dende Noten und Ewigkeitswerte«'? hinzu.

VI Grundziige der Sammlung

Zu solch einem Groffankauf kam es nie wieder, doch war dies auch gar nicht
in Oskar Reinharts Sinne, ging es ihm doch nicht um Menge, sondern aus-
gewihlte Qualitdt. Die zwar vorhandenen, doch begrenzten Mittel zwangen
den Sammler, die Ankédufe zu beschrinken, die Kriterien der Wahl noch
weiter zu schirfen und den Edelstein seiner Sammlung eher weiter zu
schleifen, was ihr zu einer Einzigartigkeit verhalf. Natiirlich finden sich klare
Priferenzen innerhalb der Sammlung: Oskar Reinhart bevorzugte die klas-
sischen Bildgattungen Landschaft, Portrit, Stillleben, da sich hier die dsthe-
tische Komponente des Malerischen deutlich abzeichnet und nicht in Kon-
kurrenz zur Bildnarration steht. Klar strukturierten Kompositionen mit
soliden plastischen Formen gab er gleichfalls den Vorzug vor Werken, die
eher der Auflésung der Formen zuneigten. Dies ist wohl auch der Grund,
warum sich in dieser Sammlung weit eher Manet, Renoir und Cézanne fin-
den als Monet, der gerade in diesem Punkt wohl am weitesten ging.

Eine andere Besonderheit ist das Aufeinandertreffen von historischer
Kunst mit den Heroen des 19. Jahrhunderts. Oskar Reinhart sah ausgewiéhlte
Altmeister und Kiinstler der Klassik als Ahnherren der Moderne an. Gesucht
waren insbesondere solche, die eine ausgesprochen impressionistische Note
aufwiesen, was zum Beispiel fiir ihn auf Frans Hals und El Greco zutraf. In-
nerhalb eines (Euvres wurde bei bestehendem Angebot eher ein Werk aus-
gewihlt, welches die Malstrukturen bzw. den Fertigungsprozess demons-
trierte, so bei der Wahl des Bildnisses von Jean-Louis David, Bildnis Baronin
Pauline Jeanin, an dem Reinhart die offen daliegende Frottis-Technik und
die damit verbundenen, starken Farbwirkungen interessierte. (Abb. 5) Auch

10 Zur franzosischen Sammlung Wilhelm Hansens und zum Verkauf von 1923 Anne-Birgitte Fons-
mark, »Introduktion. Wilhelm Hansens samling af fransk kunst pa Ordrupgaard, in: Fransk Kunst pd
Ordrupgaard, Raesonneret katalog over samlingen af malerier, skulpturer, pasteller, tegninger og grafik,
hrsg. von Anne-Birgitte Fonsmark, Kopenhagen 2011, S. 11-23.

11 Oskar Reinhart an Georg Reinhart, 26. April 1923, Stadtbibliothek Winterthur.

12 Ebd.
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Abb. 5: Jacques-Louis David,
Bildnis Baronin Pauline
Jeanin, 1812, Ol auf Leinwand,
73 x 60 cm, Sammlung Oskar
Reinhart <Am Romerholz»,
Winterthur, © Sammlung
Oskar Reinhart «<KAm Romer-
holz», Winterthur

der Umstand, dass einige Werke in einem unfertigen Zustand verblieben
sind, stellte fiir Oskar Reinhart beim Erwerb kein Problem dar. Wichtiger
war ihm, dass ihm diese Werke die Moglichkeit boten, grofie Entwicklungs-
bogen in der Prisentation zu schlagen. Bezeichnend fiir seine Intentionen
ist seine Auflerung in der Korrespondenz mit Julius Meier-Graefe zum An-
kauf eines Cézanne-Stilllebens: »Es ist ein herrliches Stiick + so klassisch wie
ein Chardin.«'3

Einen forcierten Aufbau der Altmeisterbestdnde und klassischen Kunst
strebte Oskar Reinhart nie an, schon 1923 notiert er, dass er »von den alten
Meistern wieder etwas abkommen wolle«, denn diese wolle er »in den jffent-
lichen Galerien bewundern« und ihnen nicht »nachjagen«'*. Bezeichnend
bleibt seine Zuriickhaltung gegeniiber der italienischen Kunst, zu der er
»einfach keinen Zugang finden« konnte, wie er selbst bekannte.!> Hier zeigt
sich, dass er nicht sklavisch den von Meier-Graefe oder anderen Protago-
nisten der dsthetischen Sammlungspraxis formulierten Intentionen folgte,
zu denen ohne Frage Tizian gehort hitte, sondern ein eigenes Verstindnis,
gewachsen aus personlicher Erfahrung einbrachte — zweifellos das Privileg
des privaten Sammlers gegeniiber dem der Offentlichkeit verpflichteten Mu-
seumsdirektor.

13 Oskar Reinhart an Julius Meier-Graefe, 15. Dezember 1921, ASOR.
14 Oskar Reinhart, Tagebuch »Was mir durch den Kopf geht«, 21. April 1923, ASOR.
15 Oskar Reinhart, Reisetagebuch, 21. August 1938, ASOR.
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VIl Die Galerie zur Sammlung

Doch noch fehlt ihm etwas ganz Wesentliches zur Erreichung seines
Traums - ein Galeriegebdude. Nach lingerer Suche bezieht Oskar Reinhart
1924 die Villa am Romerholz als eigene Wohnstatt, nachdem er zuvor lén-
gere Zeit zusammen mit Werner und Hans im Elternhaus wohnte und 1920
in eine Liegenschaft an der Romerstrasse 29 gewechselt hatte, die im Besitz
Georgs war. Fiir die Wahl des Romerholzes sprach die Moglichkeit, eine
eigene Bildergalerie anbauen zu kénnen, ein Unternehmen, was er noch im
gleichen Jahr in Angriff nahm. (Abb. 6) Dazu verpflichtete der Bauherr
denselben Architekten, der 1915 bereits die Villa am Romerholz errichtet
hatte, Maurice Turrettini. Die eher neutralen Rdume der neuen Galerie ver-
fiigen iiber grofie Wandfldchen und einen natiirlichen Lichteinfall von einer
zentralen Laterne bzw. Oberlicht. Das Konzept derart gestalteter Galerie-
rdume hatte Reinhart bereits in anderen Sammlungen gesehen, nicht zuletzt
in dem Galerieanbau von Wilhelm Hansen in Ordrupgaard bei Kopenha-
gen, der als frithes Beispiel schon 1903 entstand. In diesem Ambiente bot
sich dem Sammler die Gelegenheit, seine Bilder immer wieder neu zu grup-
pieren und dabei auch erstaunlich neue Zusammenklinge zu entdecken. In
der Villa fanden sich zusdtzlich Rdume, welche die Moglichkeit boten,
Werke der Renaissance oder des 18. Jahrhunderts in stilvollen Ensembles
mit entsprechender Einrichtung wie historischem Mobiliar zu préisentieren.
Stilraume wie das immer noch existierende Louis XVI. Kabinett und der
Renaissanceraum vermittelten mit ihrer Verschmelzung der Kunstwerke

Abb. 6: Historische Ansicht der Villa <Am Romerholz» vor 1924, © Sammlung Oskar Reinhart
«Am Romerholz», Winterthur (Hermann Linck), Fotoarchiv
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mit dem Interieur den Gesamteindruck einer dsthetischen Auffassung und
waren zu Beginn des 20. Jahrhunderts ausgesprochen beliebt.

Nachdem Oskar Reinhart seine bisherigen Sammlungsintentionen Ende
der 1920er Jahre mehrheitlich abgeschlossen hatte, suchte er in einer dritten
Sammlung Kunst aus dem deutschsprachigen Raum mit der Erweiterung
zur Romandie im Fall der Schweiz. Der Schwerpunkt lag auf Werken der
Romantik und des deutschen Realismus und Impressionismus. Auch hier
sind erneut die Nachwirkungen der Jahrhundertausstellung spiirbar, die
sich ganz stark fiir die Ebenbiirtigkeit von Kiinstlern wie Thoma, Menzel
und Leibl mit den Vertretern der fithrenden franzésischen Kunst wie Cour-
bet einsetzte. Innerhalb des neuen Konvoluts wechselte Oskar Reinhart zur
Bildung von Kunstwerkgruppen, doch auch dabei fithrte der asthetische
Grundsatz die Ankaufsintentionen.

VIl Der Offentlichkeit vermacht

Schon 1927 sah Oskar Reinhart die Notwendigkeit fiir eine angemessene
Regelung der Zukunft seiner Sammlung. Er notierte, dass er beabsichtige,
die »ganze Bildersammlung + sonstigen Sammlungen (Plastik, Graphik,
Mobel) + das Haus z. Rémerholz der Offentlichkeit zu stiften«.'® Dies geschah
dann auch mit seiner dritten Sammlung, welche er 1940 in eine Stiftung
iibertrug und deren Domizil als Museum 1951 im ehemaligen Knabengym-
nasium in Winterthur eréffnet wurde. Integriert wurde hier zudem seine
erste grafische Sammlung.

Abb. 7: Edouard Manet,

Im Café, 1878, Ol auf Lein-
wand, 78 x 84 cm, Sammlung
Oskar Reinhart <Am Romer-
holz», Winterthur, © Samm-
lung Oskar Reinhart «<Am Ro-
merholz», Winterthur

16 Oskar Reinhart, Tagebuch »Was mir durch den Kopf geht«, 27. Mérz 1927, ASOR.
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Auch das Romerholz, wiewohl privater Wohnsitz, stand an einem halben
Tag in der Woche interessierten Besuchern offen. Bis an sein Lebensende
verfeinerte Oskar Reinhart seine beiden groflen Sammlungen, so fanden
nach jahrelangen Erwerbungsbemiithungen Wilhelm Leibls Die Dorfpoliti-
ker und Edouard Manets Im Café erst 1953 ihren Weg nach Winterthur.
(Abb. 7) Andere Gemilde wurden abgestofien, lautete doch das Motto be-
ziiglich der Rémerholzsammlung: je kleiner, desto préiziser und klarer die
Intention.

Das harmonische Ganze der Sammlung, bestehend im Kern aus
210 Kunstwerken, galt es als eigenen Wert zu erhalten, und so finden sich in
den Schenkungsregelungen von 1958 an die Eidgenossenschaft auch die
berithmten Auflagen, dass auf »Ausleihen, Verkauf, Hinzukauf und Annahme
von Schenkungen« zu verzichten sei.!” Dieses bestehende Ausleihverbot
konnte 2018 leicht an die heutige Museumspraxis angepasst werden, um in
Ausnahmefillen Ausleihen moéglich zu machen.

Einem immer wieder neuen visuell-assoziativen Neuhédngen der Werke
hingegen stand Reinhart nicht im Weg, zumal er dieses Prinzip selbst exten-
siv pflegte. (Abb. 8) Nach seinem Ableben 1965 trat die Schenkung in Kraft,
die Sammlung, die historischen Mébel und Kronleuchter, ein grofler Teil
des Parks, die ausgewdhlte Bibliothek und das gesamte Nachlassarchiv
gingen in eidgendssischen Besitz. Nach baulichen Anpassungen erdffnete
1970 das heutige Museum, weitere Bauphasen mit Erweiterungen der Muse-
umsrdume und Renovationen folgten. Mit einem umfassenden Museums-
programm versucht das Museum Oskar Reinharts Gedanken einer umfas-
senden Galerie europdischer Kunst auf der Grundlage einer dsthetischen

Abb. 8: Oskar Reinhart bereitet eine
Umhdangung seiner Sammlung vor,
1955, © Sammlung Oskar Reinhart
«Am Romerholz», Winterthur, Foto-
archiv

17 Offentliche Urkunde iiber die Schenkung von Todes wegen des Herrn Dr. h.c. Oskar Reinhart
und der Schweizerischen Eidgenossenschaft, 26. Februar 1958, Absatz II, c.
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Abb. 9: SOR innen,
Ansicht des grossen
Galeriesaals der Samm-
lung Oskar Reinhart
«Am Rémerholz»,

© Sammlung Oskar
Reinhart «<KAm Romer-
holz», (Dominique Uldry,
2016) Winterthur

Abb. 10: Paul Cézanne,
Stillleben mit Krug und
Friichten, um 1890,

Ol auf Leinwand,

46,5 x 55,2 cm, Samm-
lung Oskar Reinhart
«Am Romerholz», Win-
terthur, © Sammlung
Oskar Reinhart «<Am Ro-
merholz», Winterthur

Kunstauffassung weiterhin der Allgemeinheit zu vermitteln. (Abb. 9) Um
den Bogen zuletzt zu Werner Reinhart zurtickzuschlagen: Ein einziges Werk
aus dem Besitz Werner Reinharts ist heute Teil der Sammlung «Am Rémer-
holz» — ein Cézanne-Stillleben. (Abb. 10) Es kam durch Erbschaft 1951 in
die Sammlung und zeugt von einer geteilten Leidenschaft beider Brider fiir
die Bildende Kunst.



ULRIKE THIELE
»Die musikalische Revolution
verwirklichen helfen«

Der Mazen Werner Reinhart

Noch heute ist das Erbe der kunstliebenden Familie Reinhart im schweize-
rischen Winterthur prasent: die Kunstsammlungen ebenso wie das Musik-
kollegium Winterthur, dem der Musikmézen Werner Reinhart (1884-1951)
iiber 40 Jahre seines Lebens hochstes Engagement und finanzielle Unter-
stiitzung angedeihen lief. Bildende Kunst aus Europa interessierte ihn
ebenso wie indische bzw. asiatische Kunst.! Und er trat auch jenseits der
Musik als verstandnisvoller Forderer auf. Ein herausragendes Beispiel dafiir
war zweifellos der Dichter Rainer Maria Rilke (1875-1926), dem Reinhart
durch Anmietung und spiteren Ankauf des Turms von Muzot im Wallis ab
1921/22 die letzte Lebens- und Wirkungsstitte zur Verfiigung stellte.

I Panoptikum einer Moderne

Die besonders vielgestaltige und weitreichende Fordertitigkeit als Musik-
mizen erreichte in den 1920er Jahren einen Hohepunkt. Auffillig ist eben
jener von Reinhart bewusst angestrebte Pluralismus, der mit der Idee einer
weit gefassten Moderne des 20. Jahrhunderts einhergeht: Uber ihn fanden
selbst musikalisch wie politisch denkbar weit voneinander entfernte Per-
sonlichkeiten wie Hermann Scherchen und Richard Strauss zueinander.
Reinhart unterstiitzte zahlreiche weitere namhafte Komponisten seiner
Generation wie Igor Strawinsky, Alban Berg und Anton Webern, Walter
Braunfels und Heinrich Kaminski, Othmar Schoeck, Paul Hindemith und
Ernst Kfenek, zudem gefeierte Interpretinnen und Interpreten wie Clara
Haskil und Wilhelm Furtwéngler, den Zeitgeist spiegelnde Institutionen wie
die Internationale Gesellschaft fiir Neue Musik oder die Schola Cantorum
Basiliensis bis hin zu kleineren, ihm aber bedeutsam erscheinende Unter-
nehmungen wie das Schweizerische Marionettentheater und noch wenig

1 Der Umfang dieser Sammeltitigkeit ist schwer abzuschdtzen, weil Werner Reinharts Kollektionen
in anderen Sammlungen aufgegangen sind bzw. bislang keine schriftlichen Sammlungsbestinde vor-
liegen. Vgl. Eberhard Fischer, »Georg Reinhart als Sammler asiatischer Kunst«, in: Die Sammlung
Georg Reinhart, hrsg. von Dieter Schwarz, Winterthur 1998, S. 225-245, hier S. 240 insb. Fuf3note 25.
Ahnlich verhilt es sich mit Werner Reinharts Bibliothek von Musikdrucken, da diese nicht als ge-
schlossene Sammlung erhalten blieben, sondern in den Freihandbereich der Winterthurer Bibliothe-
ken aufgegangen sind. Hingegen wurden verschiedene Stadien seiner Sammlung von Musikhand-
schriften dokumentiert und mitsamt der Originalwortlaute der Widmungen publiziert: Ulrike Thiele,
Miizen und Mentor. Werner Reinhart als Wegbereiter der musikalischen Moderne, Kassel 2019, S. 141-
154 sowie 232-287.
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etablierten oder finanziell wie politisch bedrangten Kiinstlern. Die Wirk-
machtigkeit seines Mézenatentums wurde durchaus auch schon von Zeit-
genossen wahrgenommen und honoriert, wie ein Gedenkbuch-Eintrag
des eine Generation jiingeren Paul Sacher zeigt, fiir den Reinharts Agieren
durchaus Vorbildwirkung hatte:

»Wer sich dereinst mit der Musikgeschichte und dem Schicksal der Mu-
siker des 20. Jahrhunderts beschaftigt, wird immer wieder Threm Namen
begegnen. Die musikalische Revolution, die sich wihrend und nach dem
ersten Weltkrieg abspielte, haben Sie teilnehmend und unterstiitzend
verwirklichen helfen. Es gibt wohl kaum einen Kiinstler von Rang, der
Sie nicht gekannt und Thre Férderung nicht erfahren hitte.«2

Ein markanter Wesenszug des Schweizer Kaufmanns und Musikforderers
war jedoch, sein Wirken unsichtbar zu machen. Er wirkte »unmerklich«
und »einer wohltétigen unterirdischen Stromung« gleich, erinnerte sich der
Dirigent Hermann Scherchen in einem Nachruf.?> Hermann Scherchen ist
mit dem Musikkollegium Winterthur ebenso eng verbunden wie Werner
Reinhart, der als Quéstor und spater als Prasident der Konzertkommission
die Entwicklung dieser Institution iiber Jahrzehnte hinweg pragte. Der
strenge »Orchestererzieher« Scherchen war von Reinhart in den 1920er
Jahren vor allem wegen seines Eintretens fiir zeitgenossische Musik als
Stindiger Gastdirigent nach Winterthur geholt worden.* So unterschied-
lich Scherchen und Reinhart vom Charakter her waren, so viel haben beide
gemeinsam erreicht, indem sie Winterthur erneut zu einem Ort der Musik
werden lieflen.

I Rychenberg - Begegnungsstatte, »Nest« und Stiftung

In Winterthur, wo zu fritheren Zeiten schon wichtige Personlichkeiten wie
Clara Schumann 1857/58 oder Johannes Brahms 1865 zu Gast waren,
machten auch nun wieder die bekanntesten Solisten und Dirigenten des
20. Jahrhunderts so selbstverstindlich Station wie im benachbarten Ziirich.?
In wohl durchdachten Konzerten wurden neue Werke zeitgendssischer
Komponisten prisentiert — haufig unter der Leitung Hermann Scherchens,
aber auch unter der Leitung oder Beteiligung der Komponisten selbst.®
Dabei wurden die Musiker zumeist in der Villa Rychenberg begriifit, bezo-

2 Brief von Paul Sacher an Werner Reinhart, Jan./Feb.1944, CH-Bps Sammlung Paul Sacher. In
vollem Wortlaut wiedergegeben in: Thiele, Mdzen und Mentor (Anm. 1), S. 64.

3 Hermann Scherchen, [Nachruf], zit. nach: Hans Curjel, »Werner Reinhart. Médzen in Winterthure,
in: Melos. Zeitschrift fiir neue Musik (1969), H. 12, S. 509.

4 'Thiele, Mdzen und Mentor (Anm. 1), S. 98-103.

5 Vgl. Lothar Kempter (Hrsg.), Musikkollegium Winterthur. Festschrift zur Feier des dreihundertjih-
rigen Bestehens 1629-1929, Bd. 2 »Das Musikkollegium Winterthur 1837-1953«, Winterthur 1959,
S. 62T, 791T.

6 Vgl. Thiele, Mizen und Mentor (Anm. 1), Anhang Auffithrungslisten, S. 288 fF.



