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Introduccion

El siguiente trabajo es el resultado de largos afios de una in-
tensa labor de investigacién y docencia en el campo de la
Historia, la Teorfa y el Proyecto de la Arquitectura, desarro-
llados principalmente en el dmbito de la ensefianza y de la
investigacién en la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urba-
nismo de la Universidad de Buenos Aires. Inicialmente como
Profesor Adjunto de la Cdtedra de Historia de la Arquitectura
del Arq. Roberto Ferndndez y de la Ciétedra de Teoria de la
Arquitectura del Arq. Jorge Mele. Posteriormente, ya como
Profesor Titular de ambas asignaturas.

A'lo largo de varias décadas, desde aquellos inicios a fines
de los afos ochenta, y hasta hoy, fue que se vino desplegando
esta investigacion junto con los diferentes equipos docentes,
que han ocupado un papel fundamental para la concrecion
de este trabajo. Un trabajo que hubo de reunir las necesidades
diddctico-pedagégicas de los cursos pero que también, como
en muchos de estos casos, supo entrecruzarlas con las inicia-
tivas y busquedas personales y colectivas de cada uno de los
miembros y del cuerpo docente como comunidad.

La problemitica de los despliegues del Clasicismo en los
siglos XV y XVI presenta en primera instancia dos cuestio-
nes a tener en cuenta. Por un lado, claramente supone las
limitaciones referidas a un grupo de interés mds reducido, si
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se quiere a un nicleo de especialistas, ain dentro de la acti-
vidad docente y académica. Por el otro, puede implicar tam-
bién una temdtica pasible de haber perdido vigencia en los
ultimos afos en esta nuestra contemporaneidad, a la luz del
conjunto de transformaciones y desplazamientos surgidos en el
despliegue de las culturas y de la apertura hacia nuevos cam-
pos de interés. No obstante, consideramos que la cuestion del
Clasicismo puntualmente ubicada en esos siglos abre también
la posibilidad de repensar el desenvolvimiento de ciertas dreas
que hacen al estudio de la Historia, la Teoria y el Proyecto.

En primer lugar por su constitucién no tanto en una te-
madtica —en tanto descripcién histérica— sino en una proble-
madtica, una conversién que habilita una serie de ejes o de
categorias mds complejas y que justamente problematizan los
fenémenos en estudio.

En segundo término, por ese rol que viene a cumplir como
fenémeno cultural que da inicio a lo que muchos autores
podemos considerar como Modernidad.! Una Modernidad
europea, pero que inevitablemente opera en el campo de lo
local y de la construccién de nuestras diversas identidades.
No constituye esta, por nuestra parte, una visién europeista ni
eurocéntrica, sino justamente la formulacién de una mirada
desde aqui sobre un conjunto de fenémenos y de versiones

Cabe aclarar que los inicios de aquello que llamamos moderno puede
ubicarse, no obstante, en diferentes momentos histéricos. Podemos
considerar, como en este caso, al Humanismo de los siglos XV y XVI
como un inicio de lo moderno, lo mismo que a los desarrollos de la
cultura barroca del XVII, al lluminismo del XVIII, o a los cambios y
transformaciones propias del XIX. Naturalmente, tales marcaciones
dependen de las problematicas o categorias que se vayan a considerar.
Tal diversidad en las ideas de un inicio de la Modernidad atenta preci-
samente contra la idea de un origen —entendido como un inicio tnico
y primigenio- y nos pone mucho mds préximos a las concepciones de
una genealogia de lo moderno, lo cual implica un dar cuenta de mane-
ra inefable de la diversidad, heterogeneidad y multiplicidad que caracte-
riza a los fenémenos histéricos en sus l6gicas complejas de despliegue.
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histéricas que nos acompartiado y que todavia hoy nos siguen
acompafiando en los distintos cursos de la ensefianza de la
Facultad. Volver a pensar lo Moderno y pensar nuestra condi-
cién contempordnea, desde aqui y para nosotros, implica en
cierto modo repensar el problema de las genealogias de eso
Moderno, la posibilidad de dar otra versién, de interpelar el
material a disposicion.

Eisto nos lleva a otra cuestion, que es la de la interpretacion
que nos proponemos. Se trata del intento de formular una in-
terpretacién realmente critica, tanto de los fenémenos de es-
tudio como del material historiografico que ha conformado
bédsicamente a los cursos de ensefianza, no solo en el dmbito
de nuestra cdtedra sino de la Facultad en su conjunto. Un ma-
terial especifico ya convertido, desde mucho tiempo atrds, en
un material canénico y hasta convencionalizado. Lo cual nos
ha llevado a confrontarlo y entrecruzarlo con otras interpreta-
ciones, otros textos, algunos de ellos actuantes por fuera de la
especificidad disciplinar.

El entrecruzamiento de las fuentes y de sus miradas resulta
fundamental para la construccién del abordaje critico por el
cual se permite interrogar, interpelar, desestabilizar las formas
dadas o cristalizadas.

Respecto de todo lo anterior, y de su contenido, es que el
texto propone, directa o tangencialmente, dos lecturas posibles.

Una lectura mds directa o convencional que aborda las
cuestiones de un momento histérico y de una produccién
cultural especifica, puntual; el seguimiento para la incorpo-
racién de una informacién y de un conjunto de reflexiones
que hacen a la cuestion de la Historia de la Arquitectura en
particular. Un libro de Historia, si se quiere, que ataca los as-
pectos de un determinado periodo, en las articulaciones entre
disciplina y cultura.

Pero en sus entrelineas, el trabajo propone una mirada que
escapa a lo estrictamente histérico y que busca involucrarse
en las relaciones entre Arquitectura, Proyecto y Cultura como
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una forma de conocimiento. Las problemdticas que se articu-
lan e interrelacionan las diferentes formas de pensamiento, los
modos de produccién cultural y la diversidad de obras especi-
ficas, nos hablan de una estrategia para abordar las cuestiones
del Proyecto y sus relaciones con lo cultural. En ese sentido
podria decirse que aqui lo relevante no es tanto lo que se mira,
sino la manera de mirarlo. No se trata pues del tema en si,
sino del modo en que se construye una interpretacion, de la
estrategia a desplegar.

El Proyecto se constituye en una forma critica de conoci-
miento. No se trata meramente de una légica o de un modelo
de resolucién —técnico, funcional, formal— que opera desde la
mds pura autonomia o desde el pragmatismo profesionalista
mds inmediato. Implica una forma de conocimiento especifi-
co, arquitecténico y proyectual, pero que se articula o integra
con lo cultural, en las consabidas tensiones entre autonomia
y heteronomfa.

Asi, el conocimiento que se busca construir aqui no es ex-
clusivamente histérico, no narra o plantea hechos o aconte-
cimientos histéricos desde una superestructura ideolégica o
desde la mera descripcion. Tampoco acude a la descripcion
de obras desde el exclusivo abordaje espacial o formal. No es
un trabajo planteado desde los mecanismos y categorias de la
historia social ni desde una autonomia laxa. Es un trabajo de
historiadores de la arquitectura, en donde lo arquitecténico
y lo proyectual, como decimos, se constituye en una forma
de conocimiento, con sus propias concepciones, categorias y
procedimientos.

La interpretacién aqui planteada propone un conjunto de
ideas-nticleo que hacen a una concepcion de la recuperacion
clasicista ocurrida en el marco de la cultura europea durante
los siglos XV y XVI, centrdndose principalmente en el con-
texto italiano, si bien con algunas derivaciones o menciones a
otras formaciones que resultaron asi mismo influyentes.
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Una primera indicacién se dirige a una concepcion del
Clasicismo entendida —en el sentido de Tafuri- como una
superestructura ideoldgica-cultural que atraviesa cuatro siglos
de la historia occidental en relacién al surgimiento de la bur-
guesia y del capitalismo como emergentes de esos inicios del
Mundo Moderno.

De ese arco histérico tomamos para este trabajo los dos pri-
meros siglos, el XV y XVI, como parte de una produccién en
particular.

La idea de una superestructura ideolégica-cultural como
expresion del surgimiento y auge del fenémeno de lo moder-
no implica la idea de una cierta continuidad. Pero esa con-
tinuidad no estd exenta de las diversidades internas, de las
contradicciones, ambivalencias y ambigiiedades, de los dis-
tintos momentos y sus particularidades puntuales. No consi-
deramos esa continuidad bajo la idea de una conformacién
homogénea ni muchos menos monolitica, como un periodo
uniforme o univoco, sino como como un mosaico o montaje
de experiencias desplegadas de manera compleja.

Tal configuraciéon nos aleja claramente de una con-
cepcién de la historia en términos cronolégicos, en tanto
una sucesion de periodos histéricos y de estilos figurativos
—del tipo Renacimiento/Manierismo— o en una confron-
tacion dialéctica —Renacimiento: racionalidad, objetividad,
claridad, homogeneidad, norma/Manierismo: irracionalidad,
subjetividad, opacidad, extrafiamiento, heterogeneidad, ruptu-
ra— que vendrian a explicar clara y sintéticamente las cuestio-
nes de una historia entendida como una sucesion casi natural
de los hechos y fendmenos, una sucesién del tipo causa y efec-
to. La propia produccién en el pensamiento y las obras en los
diferentes autores rechaza de plano ese tipo de organizacion
basada en una dialéctica opositiva o como confrontacién de
dos l6gicas claramente diferenciadas. En las ideas y la produc-
cién material de figuras como las de Alberti o Brunelleschi,
por citar dos ejemplos consagrados, se ponen de manifiesto
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una serie de criterios normativos o de busqueda de una regla al
mismo tiempo que las ambigiiedades, ambivalencias o comple-
jidades que los autores canénicos le otorgaban a la produccion
posterior bajo el rétulo de Manierismo. La pretension de una
norma, de constituir y legislar un sistema legible y transmisi-
ble, junto con la contradiccién, la ambigiiedad o la ambivalen-
cia y la ruptura, pueden encontrarse indistintamente tanto en
la produccién del siglo XV como en la del XVI, de acuerdo a
cada caso o experiencia en particular. Norma, ruptura y am-
bivalencia pueden encontrarse en el Alberti de San Sebastidn
en Mantua, mds atn, la ironia o el horror en sus textos del Mo-
mus o de los Intercenali. La vocacién de una sistematizacion
y de una normativa operatoria puede hallarse asi mismo en
Palladio, junto con cierto tipo de extrafiamientos o de experi-
mentalismo, cien afios mds tarde. Esto se acentta cuando se
indaga en los ejemplos menos canonizados o legitimados por
parte de la historia oficial, como en el caso de autores menos
conocidos, tales como Ardizone, Montagnana o Lombardo, o
directamente en lo que se refiere a construcciones anénimas.

La idea de la historia como una sucesién de hechos o fené-
menos que siguen un orden cronolégico, o una historia acerca
de criterios estilisticos que también se suceden y contraponen,
ya ha sido modificada hace largo tiempo. Desde los estudios
de tipo ensayistico, desde las visiones que cancelaron la con-
cepcion de la Historia como gran relato, como un relato tota-
lizador, desde una forma de construccién mds fragmentaria
o desde las llamadas micro-historias, si pensamos en autores
como Rowe, Colquhoun, Tafuri, Didi-Huberman o Nagel y
Wood, es que se han cancelado aquellas miradas mas canéni-
cas y de tipo totalizador, con una interpretacion del fenémeno
del tiempo y de las construcciones culturales en torno a él que
se han transformado.

Algo de estos aportes propone recoger este trabajo. Contra
la idea del tiempo cronolégico adherimos a una concepcién
entendida como montaje de diferentes temporalidades, como
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ensamble de distintos momentos y procedencias. Tales formas
del montaje, del ensamblado o de la presencia de lo anacro-
nista, no pretendemos desarrollarla desde un punto de vista
filos6fico en cuanto a la concepcién del problema del tiempo,
sino que nos anima una intencién de desplegarlas en las obras
y las experiencias que se presentan precisamente como un
montaje que retine diferentes momentos, diferentes proceden-
cias, referentes y alusiones, tanto de un material que data de
largo tiempo atrds como de aquel perteneciente a un pasado
mds inmediato.

En ese sentido, se ponen también en tela de juicio las ideas
de origen y de pureza.

Fsa diversidad de momentos que pueden superponerse o
ensamblarse en una obra —la Antigiiedad remota, el fin de
la era romana, la Edad Media, el pasado inmediato de los
humanistas— interpelan y desestabilizan la idea de un ori-
gen claro y determinado de manera tnica para cualquier
fenémeno o produccién material y simbdlica. Es asi que la
idea de origen es sustituida por las nociones de genealogia,
por las cuales el inicio siempre es algo plural, multi-referen-
cial, imposible de determinar de forma tnica. Del mismo
modo, toda produccién artistica, cultural, social y politica,
se produce como un ensamblado o montaje, como una mez-
cla de formas, lenguajes, repertorios, l6gicas materiales y
simbdlicas: la Roma Clésica, lo que se consideraba era la
Antigiiedad Griega, los aportes bizantinos y musulmanes,
la cultura judaica, los saberes herméticos o esotéricos, las
componentes romdnicas o géticas. Contaminaciones figu-
rativas, tomando prestado el término a Simén Marchan Fiz.

La obra humanista no responde entonces a la idea de sur-
gimiento en tanto recuperacion pristina de un pasado que la
cultura del 400 retoma y recupera en aquel sentido natural,
sino como una compleja operacién ideoldgica-cultural atrave-
sada de intenciones y necesidades; no surge, sino que se cons-
truye. Y precisamente, esa idea de construccién —ideoldgica,
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social, cultural, artistica— es uno de sus rasgos de Modernidad
que exponen estas culturas, como parte ya de una especie de
auto-conciencia que las aleja, relativa pero también definiti-
vamente, del pensamiento mitico y sagrado de las formacio-
nes tradicionales. De alli la idea de recuperacion-invencién
de un pasado, invencién en cuanto obedece a una necesidad
consciente de crear un sistema de representacion simbélico
para los nuevos actores en pugna en el marco de las nuevas
culturas urbanas. Recuperacién-invencién que es moderna
también a partir de los modos en que va a manipularse ese
pasado como un material.

Probablemente esta gigantesca operacién ideolégica- cul-
tural sea una de las construcciones mds significativas para la
cultura occidental, por varios motivos, y no solo en referen-
cia a los comienzos de lo considerado Moderno sino ademads
por todo el legado dejado a los desarrollos posteriores.

En primer lugar, por la idea de constituirse en esa opera-
cién ideolégica-cultural que se percibe como una construc-
cién, como algo consciente en tanto dar respuesta y conformar
un sistema que cumpla con las necesidades de representacion
simbdlica de una sociedad y de una cultura en términos mo-
dernos. Ese nivel de auto-consciencia va a marcar un inicio
sin precedentes en la cultura moderna ya que va a implicar los
comienzos del abandono del pensamiento mitico propio de las
culturas tradicionales y el paulatino proceso de autonomia cul-
tural y de las diferentes formas del conocimiento; un proceso,
el de la definitiva autonomia, que va a culminar por cumplirse
en el siglo XVIII. Mientras tanto, y en estos siglos XV y XVI, el
pensamiento mitico va a convivir con los criterios de la racio-
nalidad, dentro de una cultura en la cual razén y mito resultan
complementarios.

El mencionado proceso de autonomizacién cultural va a
tener como otras de sus componentes el surgimiento del su-
jeto individual —a diferencia del sujeto colectivo medieval y
del sujeto mitico de la Antigiiedad—, la consolidacién de la
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idea de autor individual o de artista, tal como la conocemos
en nuestros dias, y el surgimiento de la idea del arte como
una disciplina auténoma y el ejercicio de una profesion liberal
también como la entendemos en la actualidad. O sea que es-
tas invenciones y transformaciones ocurridas en el 400 y 500
van a signar de manera definitiva gran parte del pensamiento
occidental para los préximos cinco siglos, respecto de lo que
se considera arquitectura, arte, artista, rol profesional, proyecto,
espacio, etc.

Como inicio de lo Moderno, atin con sus correspondientes
ambigiiedades, complejidades y diferencias internas, se verifi-
ca otra transformacion sustantiva para todo el tiempo poste-
rior, que es el proceso de artificializacion de todo fenémeno
o forma de la existencia. La progresiva separacion del pensa-
miento mitico y el proceso de secularizacién, racionalizacion
y autonomia de la existencia, va a traer aparejada la conversion
de todo fenémeno, toda experiencia, en un artificio, en un con-
cepto. En un artificio entendido como una construccion cultu-
ral, en algo que ha dejado de ser natural o dado por una dimen-
sion superior, para convertirse en un concepto. La naturaleza
deja de ser Naturaleza para convertirse en un concepto sobre lo
considerado natural; lo trascendente, lo existencial, el lugar, la
técnica, todo se convierte en concepto.

Lo que hemos denominado como la recuperacién-inven-
cién del pasado por parte de la cultura del Humanismo, jun-
to con la conversion de todo en un concepto y con la idea de
construccién cultural, nos lleva a las nociones de material.
Toda concepcioén, toda practica, toda experiencia, va a con-
vertirse en un denso archivo de energias o en una suerte de
depésito cultural, va a convertirse en un material. La recu-
peracién-invencion llevada a cabo por Brunelleschi, Alberti,
Bramante, Peruzzi, Romano, Piero, Ligorio, con su criterio
operativo, de tomar selectivamente los elementos del pasado
y recombinarlos bajo nuevos criterios y generando nuevos sig-
nificados, va a convertir a todos esos elementos, a ese pasado,

CULTURA Y PROYECTO EN LOS INICIOS DE LA MODERNIDAD EUROPEA

19



20

en un material; un material para ser utilizado de acuerdo a
nuevas necesidades. Fsa idea de material, en un sentido ador-
niano podriamos decir, va a ser una clara caracteristica de
lo moderno en los siglos posteriores, abriendo fuertes y pro-
fundos debates en torno a las ideas de espiritu del tiempo,
anacronismo, voluntad de forma, esencia, o de las tensiones
entre autonomia y heteronomia.

En los Capitulos I y II se dan una serie de aproximaciones
generales a ciertas conceptualizaciones que importan una in-
troduccién a la temdtica a desarrollar.

El Capitulo I aborda la idea de lo Cldsico como una for-
ma de organizacién de la realidad. Un modo de pensamiento
que actia tanto dentro de un momento histérico especifico
como también bajo las formas de un fenémeno trans-histéri-
co, como emergentes que surgen y se despliegan en distintos
momentos del devenir histérico, generando entonces las dife-
renticas entre Cldsico y Clasicismos. Tales desarrollos van a
proponer la interpretacién en cuanto a la constitucion de un
corpus paradigmitico, de aquello que el Clasicismo expone
como un modelo de pensamiento y de accion. A la vez, esos
desarrollos se dan como parte de un sistema de produccion
cultural —en lo filoséfico, social, econémico-productivo, reli-
gioso o cultural-y asi mismo en lo que atafie a su presencia
en el campo disciplinar, a lo que concierne al pensamiento y a
la produccion artistica y arquitecténica.

El Capitulo II propone una aproximacién a las nociones
de lo hibrido, siendo que las mismas ya se encontraban en los
discursos del propio Platén y van a atravesar del mismo modo
los diferentes momentos histéricos, también como una forma
alternativa de conocimiento y de construccién de la realidad.

En el Capitulo III se encara ya el momento especitico de la
recuperacion clasicista en los siglos XV y XVI. Las alternativas
de la recuperacién humanista del siglo XV, su insercién en un
sistema de produccion cultural, lo particular del pensamiento
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y de la produccién disciplinar —arquitecténica y artistica—, los
desplazamientos y transformaciones en el siglo XVI en el te-
rreno de lo cultural en general y nuevamente de lo disciplinar
en particular, las articulaciones entre Naturaleza, Cultura y
Proyecto, terminando con la problemadtica de la ciudad y una
breve adenda latinoamericana.

Por tltimo, en el Capitulo 1V, se finaliza con las posibles
continuidades y emergentes de la tradicion del Clasicismo
en la producciéon moderna del siglo XX, continuidades, jun-
to a desplazamientos y reelaboraciones de actuaron tanto en
el marco de lo filoséfico y de una weltanschunng en tanto
concepcién del mundo, como en las producciones literarias,
arquitecténicas y de las artes visuales en general.

Llegados a este punto, quiero agradecer a todxs aquellxs que por
su apoyo, sus aportes y su guia han hecho posible este trabajo.

A Roberto Ferndndez, que siempre nos dio la libertad y
el estimulo, junto con su ejemplo y capacidad, para indagar
e intentar corrernos de las miradas déciles o descriptivas. A
Eduardo Maestripieri, otro compafiero entrafiable, también
una referencia y un apoyo constante tanto por su calidad hu-
mana como intelectual. Y muy sentidamente a todo el equi-
po docente de la Cdtedra, Laura Bonasorte, Verénica Hach-
mann y Gustavo Sabella, junto a Sandra Sianchez, Andrea
Brusco y Federico Kulekdjian. una presencia fundamental,
con quienes hemos compartido y seguimos compartiendo el
profundo placer de trabajar juntxs, sin quienes este libro y es-
tas reflexiones no hubieran sido posibles. Al mismo tiempo,
a todxs los integrantes que se han ido sumando en los lti-
mos afios —Magdalena Tagliabue, Ratl del Grosso, Karina
Mellace, Ricardo Marchesini Galvao, Felipe Oeyen, Mariela
Sanso, Tatiana Mollo, Facundo Ramos y Michel Puiatti—, y
que con sus nuevas miradas y capacidades renuevan el traba-
joy la reflexion en el taller. A todxs ellxs, mi mds entrafiable
reconocimiento y agradecimiento.
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1.

LO CLASICO COMO
FORMA DE ORGANIZACION
DE LA REALIDAD






11. APERTURA

Presencia del pasado en el presente
que lo desborda y reivindica.
La coexistencia de aquello que fue
y que ya no es.
NICOLAS STAROBINSKY

Abordar el problema de lo cldsico significa no sélo abordar
uno de los conceptos fundamentales de la cultura occidental
sino, principalmente, comprender la historizacion del concep-
to. Tal historizacion implica el despliegue que describe el tér-
mino a lo largo y en distintos momentos de la historia, y en ese
despliegue, las diversas interpretaciones de las cuales se hace
pasible, atravesado de diferentes nicleos teéricos segtin el con-
texto temporal y espacial, segiin el marco tedrico de referencia
y segn la transformacion que el propio concepto es capaz
de plantear. De alguna manera, el siguiente trabajo propone
una reflexion sobre esa historizacion, sobre sus implicancias
culturales a un nivel mds general y sobre sus relaciones con lo
proyectual, con el proceso de antropizacién del ambiente y de
artificializacién de la existencia, con las relaciones entre auto-
nomia y heteronomfa, con las articulaciones, nunca lineales,
entre proyecto y cultura.

En estas diversas visiones lo cldsico habra de invocar tanto
un momento especifico —una cultura temporal y espacial-
mente determinada— como un concepto transhistérico que se
repite y cambia a lo largo del tiempo; habrd de invocar a las
diferencias entre lo cldsico y el fenémeno de los clasicismos
como reformulaciones histéricas de una tradicién cultural y
de un orden del mundo. En esta dualidad entre un momento
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especifico y su condicién transhistérica,
parte de lo cldsico podrd ser visto como
un momento o concepto arquetipico,
paradigmadtico, al mismo tiempo que
como un sistema sujeto a las dialécticas
entre norma y variacién. En ese senti-
do podrdn verificarse también tanto
los intentos de constituir una ley, una
normativa o un conjunto de preceptos
universales —en tanto sistema doctri-
nario de un pensum y de una accién—
como asi mismo las posibilidades que
el propio sistema va a dejar abiertas a
la confrontacién, a la subjetividad en la
interpretacion de la norma, al conflic-

Souffloty Rondelet. Panteén de Paris to o a sus dimensiones criticas. En sus
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vinculaciones con lo politico y social, lo

clasico y los clasicismos van a funcionar
como un sistema de legitimacién en diversos momentos, des-
de su conformacion como un cédigo figurativo que represen-
te la aparicion y el ascenso de la burguesia en el Humanismo
del siglo XV hasta su conversién en ironia, esencia, pastiche
o f6sil lingiiistico, pasando por su utilizacién por parte de
algunos regimenes autoritarios o por las articulaciones en-
tre Clasicismo y Modernidad en siglo XX. Como canon de
belleza y de comportamiento social, podra asocidrselo con
las demandas de una élite o de lo culto, y a la vez con las
formas de asimilacion y reformulacién por parte de la cul-
tura popular. Oposiciones, tensiones, acuerdos y conflictos
que también van a darse en una dialéctica entre Clasicismo
y Modernidad, no sélo desde la concepcion de una estética
sino, y fundamentalmente, desde la construccion de una vi-
si6n del mundo, de una auténtica weltanschunng que se ex-
tiende desde el pensamiento filoséfico hasta las pricticas de la
vida cotidiana.
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En el contexto de nuestra contem-
poraneidad y de nuestra localizacién
dentro de las culturas latinoamericanas,
podria pensarse en la necesidad y en la
pertinencia de abordar el problema de
lo clasico en referencia al campo de las
construcciones culturales y de las iden-
tidades que pueden ocuparnos. Frente a
este interrogante, pensamos que las res-
puestas son multiples. En primer lugar,
resulta reductivo y limitado considerar la
cuestion de las identidades en el contex-
to latinoamericano sin tener en cuenta el

impacto —aun si se quiere indeseable— de
las culturas europeas en nuestros terri-  Moore. Plaza de Italia. New Orleans
torios, la incidencia que pudo tener la
herencia clasicista en nuestras propias
formaciones, atentos al ideal universa-
lista que propusiera el Clasicismo. Re-
sulta ocioso recordar la influencia que

pudieron tener los fildsofos y pensadores
de la clasicidad —desde la antigiiedad al  Foster. Museo Carré. Nimes
siglo XVIII- en la obra y el pensamien-

to de nuestros intelectuales y artistas no

s6lo durante el siglo XIX sino también durante el siglo XX, y
como parte de la llamada cultura occidental. En segundo lugar,
el pensamiento cldsico y del Clasicismo ha dejado una marca
indeleble en las précticas proyectuales, si nos referimos a lo
especificamente disciplinar. La produccién arquitectonica en
particular y del arte en general ha sido hegemonizada a lo largo
de cuatro siglos por el pensamiento clasicista y sus derivacio-
nes y reformulaciones, en tanto una concepcién de la forma,
del lenguaje, del orden, de las relaciones entre forma y con-
tenido o de las legitimaciones de lo social. Esto no sélo es ob-
vio en las producciones artisticas y proyectuales tradicionales,
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sino también en toda una cantidad de
experiencias de la modernidad y de la
misma contemporaneidad, experiencias
que desconocen las fronteras geograti-
cas establecidas y que las podemos en-
contrar en autores como Picasso, Berni,
Prebisch, Vilamajo, Le Corbusier, Mies,
Rossi, Venturi, Linazasoro, Bedel, Diaz
o el mismo Foster, éste tiltimo mds en
nuestros dias. Muchas de las indagacio-
nes proyectuales modernas han estable-
cido toda una serie de articulaciones
con los recursos de la tradicion cldsica

Fernandez Castro. Lanosa. GonzalezRuiz.  en términos de categorias, principios,

Armendares. Ferreiro. Fernandez Prieto.
Mausoleo Juany Eva Peréon

28

procedimientos o formas instrumenta-
les. Conocer el pensamiento y las prac-
ticas proyectuales arraigadas en la tra-
dicién clasicista supone un conocimiento para el proyectista
que alimenta su propia formacién disciplinar y cultural. Y en
tercer término, podriamos aducir que el conocimiento de tal
herencia constituye justamente un espesor cultural para el pro-
yectista en la actualidad. El giro cultural que han verificado
ciertas formaciones y los desplazamientos y transformaciones
de estas ultimas décadas han sefialado la necesidad, por parte
del proyectista, de dotar a su propia produccién de una den-
sidad —en eso proyectual y arquitecténico— que trasciende el
hecho de entender a la arquitectura como una mera disciplina
técnica o como el ejercicio del més acabado profesionalismo.
En nuestros dias, la arquitectura se ha planteado la necesidad
de abonar y potenciar ese espesor de contenidos simbélicos
que la ubican como una disciplina cultural y en la cual el pro-
yectista debe procurarse de las mayores y mejores capacidades
para construir el mencionado espesor.

Tal como anuncidbamos en el prélogo, esta relacion en-
tre historia y proyecto no resulta lineal, mucho menos en la
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actualidad. Claramente no se trata de pensar en términos de
una utilizacién operativa de algunas de las cuestiones a plan-
tear sino de entender ciertas légicas o estrategias de produccién
cultural, su posible presencia en producciones mds préximas
o las posibles —o improbables— traducciones o deformaciones
que podria haber en el campo cultural actual o hasta en nues-
tras propias prdcticas. La detencién de un conocimiento mds
sofisticado y profundo no supone su aplicacién prictica o su
manipulacion operativa, sino una fertilizacion de la capacidad
critica y con mayor complejidad en los abordajes a efectuar.
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