
El escritor mexico-peruano Mario Bellatin se encuentra 
dentro de un catálogo de creadores hispanoamericanos 
contemporáneos que nuestra sociedad ha mitificado. Para 
Bellatin el texto literario no es únicamente artístico por su 
lenguaje sino por todo el procedimiento que lo circunda, 
siendo la publicación uno de los principales, asumiendo 
un gesto transgresor contra el sistema literario a pesar de 
jugar en contra del mismo escritor pues implica trans-
formar diversos aspectos de su vida cotidiana y trabajo 
artístico para acometer una empresa que él no duda en 
calificar como “fantasma/ vacía”, ajena a la imposición de 
los requisitos propios de la industria editorial.
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Bellatin en suproceso o la escrituradel objeto

AliciaV.RamírezOlivares
AlejandroPalmaCastro

BeneméritaUniversidadAutónomadePuebla

La literaturaneutralizada

EscribeJulioOrtegaenlanota introductoriaparaLavariableBellatin:navegador
de lecturadeunaobraexcéntrica(2012): “sediríaqueBellatinhaescrito laComedia
delenigma,conhumorbeckettianoypresagioskafkianos”(13).Estasentenciapu-
dieraparecergrandilocuentedenoserporquequien laenunciaesunode losmás
reputadoscríticosactualesde la literatura latinoamericanayporquequieneshan
leído,almenosunpardetextosMarioBellatin(1960),puedendar fedeello.Nose
trataentoncesdeunelogiosinode lacerteradescripcióndeunaescritura:

Una comedia sin héroes ni desenlaces, hecha de transiciones y vacíos, casas derrui-
dasoarruinadas, afueraymárgenesdeciudades ignotas, ypaisajesvisualesque trans-
curren con la impecable autoridad de su duración y tránsito, donde las palabras son
el lugarde losbrevesmilagrosde lo vivo. (13)

Estacompilaciónde trabajos sobre laobradeBellatinesquizásel ejerciciocrí-
tico más recientequeantecedeal volumen quenosdamosa la tareadepresentar
en este momento. La variable Bellatin: navegador de lectura de una obra excéntrica
reúne losensayosquesepresentaronenel IVCongreso InternacionaldeEstudios
Transatlánticos–celebradoen2008enlaUniversidaddeBrown(EEUU)–,quefue
unode losautoresaquienessededicóesta reuniónacadémica; losotrosdosescri-
toresque formabanpartedeuna terna temática fueronAlfredoBryceEchenique
yElenaPoniatowska.Labrechaentreellosapartirdel estilo,obray tiemporesul-
taevidente;peromásextrañoaúnpuedeserelhechodesiquiera imaginaruncon-
gresodedicadoaBellatin.Noobstante, la experienciadeBrownUniversitynoha
sido laexcepciónsinounarecurrenteprácticade“legitimación literaria”queocu-
rre con Bellatin casi desde sus primeras obras. Este escritor méxico-peruano se
encuentradentrodeuncatálogodecreadoreshispanoamericanoscontemporá-
neos que nuestra sociedad ha mitificado: Roberto Bolaño, Enrique Vila-Matas,
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CésarAira,CristinaRiveraGarza,RodrigoFresán,AngélicaLiddell, etc.Cadauno
bajodiversas circunstancias,peroelmito tejidoensuentorno loshaconvertido
en productos para el consumo de arte bajo la lógica del capitalismo salvaje. Sin
embargo, una de las tantas diferencias que hemos percibido de Bellatin al res-
pectodeestamayoría es la actitudcon la cualhaasumidosumitificación.

Diversosestudiosyanécdotas sobre suobra refierenunpuntodepartidapre-
ciso: laventade800bonospara imprimir suprimeranovelapublicada,Mujeresde
sal (1986)1.Pocossehanreferidoal textoensíymásbienhanpreferidohablarde
estaacción.YaunqueBellatin insistaenquesutrabajonarrativoes lacontinuidad
deunanovelaquevieneescribiendodesdeniño, lo ciertoesque la impresiónde
estas tarjetas generó loquehoycobra el sentidode “bellatin”.Comoactodelibe-
radoono, lociertoesqueBellatinhapartidodesdeese instante,oquizásantesco-
moniñoescritor,hacia laproyeccióndeunaobraqueparecenoacabaryde lacual
consumimosgradualmente retazosquenosvanhaciendo la ilusiónde, enalgún
momento,poseerelproducto.Másalládeunaactitudvinculadaconungestopos-
modernodeparodiahacia losefectosdeartecontemporáneo,esteartistapareceha-
ber llegadoalgradodesoledaddescritoporBlanchotenElespacio literario:

Laobsesión que lo liga a un temaprivilegiado,que lo obliga a volver a decir lo que ya
dijo –a veces con la potencia de un talento enriquecido, pero otras con la prolijidad
deuna repeticiónextraordinariamente empobrecedora, cadavezconmenos fuerza,
cada vez con más monotonía–, ilustra esta aparente necesidad de volver al mismo
punto,depasarpor losmismoscaminos,deperseverar recomenzando loqueparaél
nocomienzanunca,depertenecer a la sombrade los acontecimientosynoa su reali-
dad, a la imagen y no al objeto, a lo que hace que las palabras mismas puedan trans-
formarse en imágenes, apariencias, ynoensignos, valores, poderdeverdad. (20)

EndichosentidoBellatinesunescritorpre-simbólicoquebuscaen la semió-
ticade losprocesos colocar “pordelante lasmentiras en lasquedebe incurrirpa-
ra sostener su propia palabra” (Obra reunida 2 posición en Kindle 23-24). En
otras palabras: Bellatin no parodia a la literatura, la neutraliza; y existe una dife-
rencia entreunayotra.

Refiriéndonos nuevamente a ese catálogo de escritores hispanoamericanos
contemporáneosmitificados enplenoprocesocreativo,podemosnotarqueBo-

AliciaV.RamírezOlivaresyAlejandroPalmaCastro
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laño ha hecho de la parodia un motivo central en su literatura a partir de la posi-
ción inicial de un poeta frustrado generando otro gran valor simbólico: un na-
rrador totalizante.EncambioBellatinhaoptadoporneutralizar el valor literario
de la escritura al desplazar aquellos recursos y actos que generan el poder en un
campocultural.

Con/textoyescritura

Varias situaciones en las cuales se enmarca la obra de Bellatin son indicios de
su desplazamiento velado o circunstancial del campo literario. Por ejemplo, se
trata de una persona que nació en México, de padres peruanos, que pasó la ma-
yorpartedesu infanciay formaciónprofesional inicial enPerúdondepublicósus
primeros libros. Pero en un momento determinado, 1999para ser exactos, apa-
rece incluidoen Unaciudadmejorqueésta.Antologíadenuevosnarradoresmexica-
nosquearranca, almenosenunode los reseñistasdel compilado, el siguiente jui-
cio: “‘La mirada del pájaro transparente’ de Mario Bellatin me parece el relato
mejor logrado. Se asiste al final de su historia con la inquietante sensación dees-
tar ante algo inombrado e inombrable, algo que está por comenzar. Hace del si-
lencio, de lo que no escribió o sólo sugirió, parte fundamental del relato” (Fie-
rros). Con bastante razón el escritor peruano Fernando Iwasaki, al valorar la
generaciónde losnarradoresperuanosnacidosen ladécadade los sesentadelsi-
gloXX,dirá: “Sinembargo,aunqueMarionoshayasalidomexicano,sigopensan-
doqueesunode losautores latinoamericanosmásextraordinariosdemigenera-
ción”.Laironíaqueimplicael“sinembargo”haceevidenteunodeloscontrolescon
los cualesopera el canon literariopara fijarunaposiciónenuncampoapartirde
su relación con otro mayor: el campo de lanacionalidad. Al “habersevuelto me-
xicano”, la figuradeBellatinseevanesciódelcampoliterarioperuanopara insta-
larseenun in-between,puestampocoseencuentraenunaposiciónfijaenelcampo
literariomexicanoenelquehace lasvecesdeunalienadoenel sentidocompleto
del término.

Otra formamásprogramaday relevantedeestedesplazamiento lo represen-
ta la singularpublicación,difusiónycirculaciónde sus librosydemásproyectos
creativos. Desde el comienzo ha sido una constante que sus libros se editen en
distintos lugaresconpoco tiempodediferencia.Salóndebelleza, lanovelamás re-
conocidapor la críticahasta elmomento, sepublicóen1994enLima, con la edi-
torial Jaime Campadónico; dos años después se dio a conocer en México junto
con Efecto invernadero bajo el sello estatal de CONACULTA; en 1999, Tusquets

Bellatinensuprocesoo laescrituradelobjeto
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México la editó y el año siguientepasó al catálogo de TusquetsBarcelona.Existe
unaediciónde2005producidapor la editorial cartoneraEloisaCartoneradeAr-
gentina y posteriormente otras ediciones en Costa Rica, Bolivia y Chile2. Un as-
pecto en particular llama la atención en este periplo de la novela. No es común
queuntextonarrativose reediteen tantos lugares, endistintaseditorialesyen tan
poco tiempo;peroaúnmásextrañoresultaquehabiéndose insertadoenunaedi-
torialdeamplia circulacióncomoloesTusquets,haya sidoobjetodepublicación
enalmenosdosproyectosdecartonera.Este fenómenopuedeexplicarse sideja-
mosdepensardesde la lógicadelmercadoeditorial ymásbienconsideramosque
lapublicaciónencartonerasyeditoriales independientesesungesto similar alde
César Aira, quien tiendeadiversificar su ingente producción para hacer visibles
proyectos cooperativos yautogestivosdeeditoriales locales, con lo cual llama la
atención de otra literatura. Pero también se trata de lapublicación como un ges-
to artístico según loexplicaCoteBotero:

El girohacia elprocedimientoen laobradeMarioBellatinconstituyeunamanifesta-
ción deuna tendenciamásamplia en el artede lasúltimasdécadasdonde los artistas
se involucrancadavezmásen la elaboracióndeobras en lasqueelprocedimientode
preparaciónadquiereunvalordeexhibiciónensimismo. (6)

Para Bellatin el texto literario no es únicamente artístico por su lenguaje sino
por todoelprocedimientoque locircunda, lapublicaciónsiendounode losprin-
cipales. Será por eso que en El libro uruguayo de los muertos. Pequeña muestra del
vicio enel que caigo todos losdíaselnarrador refiereun impulso semejante:

Decisiones: rompímirelaciónconloseditoresdemisúltimos libros.Desdeahorapu-
blicaréenMéxicocon laeditorialSextoPiso.EnArgentinaconEntropíaoEternaCa-
denciayenFranciaconlapequeñayconcisaPassageduNorOuesty laconsabidaGa-
llimard.Deseoeditoresatentosamitrabajo,queentiendanyapreciensusmovimientos.
Nadacongente feayusurera3. (Obrareunida2posiciónenKindle4856-4858)

AliciaV.RamírezOlivaresyAlejandroPalmaCastro

14

2 Hemos consignado las ediciones de las cuales tenemos conocimiento sin considerar traducciones a
otras lenguaso reedicionesdadoquenoaportananuestroargumento, así comotampococonsideramos
oportuno referirnos al affair contra Tusquets en 2015 tras la reedición de la novela con una coda no au-
torizadapor suautor.
3 En una versión previa para la revista Literal. Latin American Voices se lee el pasaje con ligeras variantes
quecomplementan la idea: “Decisiones: rompími relaciónconanagrama.Desdeahorapublicaréenmé-
xico con unos muchachos simpáticos y serios que se llaman sexto piso. En argentina con entropía, y en
francia con la pequeña passage du nordouest. Una editorial muy precisa. Nada de mafias, grandes edito-
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Estanegacióna lasprácticas literarias comunesdepublicaciónsevuelve aún
másextrañaapartirdelproyecto Los cienmil librosdeBellatin:

Redactará cien títulos,
conun tiraje inicial demil libros cadauno.
Los libros sepondrána la venta
sólo si existe alguien interesadoenposeerlos
son librosque seofrecen,queno secomercializan
están sólo adisposición
enuna suertedeestadogeldel intercambio.
(Obrareunida2 posiciónenKindle10711-10714)

Este actonosolamente resulta transgresorcontrael sistema literario sinohas-
ta encontradelmismoescritorpues implica transformardiversosaspectosde su
vida cotidiana y trabajo artístico para acometer la empresa,lo cual por cierto se
describede la siguientemanera: “LosCienMilLibrosdeBellatin se trata también
deunaempresa fantasma/vacía/no tiene la imposiciónde los requisitospropios
de la industria” (posición en Kindle10746-10747). El proceso editorial, regido
bajoelmodelocapitalista, se contextualizadesdeotraposiciónconLoscienmil li-
brosdeBellatin paradarleunsentidodistinto al acto creativoen la literatura.

Enel interiorde los textos laneutralizacióndeun lenguaje literario tiendeha-
cia recursosquesuplantanel estiloporunaescrituraa secasovacía.Porejemplo,
la ficción que se plantea no como un mundo posible sino como una consecuen-
ciade lapalabraqueguíaal lectorhaciaelpresagiodesurealidadcomoun impo-
sible. Se tratadeunrecursoqueamedidaque fuedescubriéndosecomoproceso
–luego de sus primeras novelas–, en lugar de una imaginación y conocimiento
desbordantes se impuso desde una claridad nominalista. Asimismo, la relación
con el lector a través de una estructura abierta, dispuesta a ser inteligida e inter-
pretada para conformar un sentido total al texto, se fue convirtiendo –a medida
que salían más libros– en una serie de repeticiones que negaban un significado
estable para convertirse en una cadena de significantes mutables según el con-
textoparticular.Porejemplo,entre las tresversionespublicadasdeFloresseperci-
bencambiosorientadosahacerde laestructura la significanciadel texto;unasig-
nificancia que se extiende hacia Condición de las flores y Registro de las flores para
darcuentade lo indefinido: “creer la ideadequeestructuroun libro infinito,don-
de lasobraspublicadas sonsólopuntosde referencia de la escritura enabstracto
que los sostiene” (posición en Kindle 4513-4514). ¿Cómo se enfrenta entonces
un crítico a esta literatura neutralizada y re-contextualizada? Quizás a través de
unregistro,másneuróticoque la escrituraquederivaenunaprácticadearchivo.

Bellatinensuprocesoo laescrituradelobjeto
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Laprácticadel archivohacia laobra

CreemosqueDianaPalaversich, en el prólogo a la Obrareunida1 deBellatin,
determinó una ruta de lectura por encima de otras cuando consideró que “el
aporte más original de Bellatin a las letras es la forma de representar al cuerpo fí-
sico” (16).Yesquedesde suartículo seminal “Apuntesparauna lecturadeMario
Bellatin”4 sugirió incluso una tendencia autoficcional: “Hablando del tópico de
los cuerpos singulares es indispensablemencionar elpredicamentocorporaldel
propioBellatinquiennació sinelbrazoderecho.Estedatoautobiográfico se ins-
cribe repetidamente y en distintas variaciones en casi toda su obra” (37). Esta
perspectiva “corporal-textual” se convirtió enunade las columnascentralespa-
ra lamitificacióndel escritor.

Luego de que lectores y críticos hubieran agotado el tema, y de que la misma
narrativa de Bellatin provocara la atención hacia otros tópicos, surgió una línea
crítica extensiva a sus procesos escriturales: la práctica del archivo. En 2008 se
publicóenArgentina, Condiciónde las flores,dondeapareceunaacadémica,Gra-
ciela Goldchluk, como compiladoray editorade los textos.En arasde la cautela
paraproceder con la escrituradeBellatin, Francisco JoséLópezAlfonso,descri-
be a Goldchluk como una “ficticia editora-narradora” (153). Esta situación pu-
diera serhilaranteen laUniversidaddeLaPlataen laArgentina,paraquienesubi-
can a la Dra. Graciela Goldchluk y saben que además de haber creado el archivo
deManuelPuig, es también la artíficedel archivoBellatin. Peromáshilarantepa-
ra el lector lego resulta imaginarqueexistaunarchivoconmanuscritosdeunes-
critor nacido en 1960; todo esto puede parecer un acto provocativo a los cuales
nos ha acostumbrado el escritor, una boutade artística. No obstante, el archivo
existe, yhastapodemos sospecharquehapotencializadoelproyectodeescritu-
radeBellatin.

La filología tradicionalnosacostumbróadistinguir entre textoymanuscrito,
donde lanoción de la literatura como un proceso evolutivo yconcluyente erigía
al textocomolaentidadabsolutade lo literario.Laexistenciademanuscritosaca-
so servir para cotejar variantes y determinar otra serie de datos arqueológica-
mente enriquecedores. El establecimiento, en la década de 1980, del Institut de
Textes etManuscritsModernesenParís, revitalizóa la crítica textual enuna face-
tadecríticagenética, yanodel texto sinode losprocesos alrededorde laproduc-
ción de un texto la cual, con el objetivo de “dar cuenta de una dinámica –la de la
textualización en movimiento–, desarrollapara ello dos tiposprincipalesdeac-

AliciaV.RamírezOlivaresyAlejandroPalmaCastro
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tividades: la edicióngenéticade textosmodernosyel abordajedediversasorien-
taciones hermenéuticas” (Lois 64). Desde esta perspectiva no parece tan desati-
nado un archivo, con lo cual se vuelve una práctica necesaria, pues desde Poeta
ciego (1998) la escrituradeBellatinpareciómultiplicarse amaneradeunrizoma
y comenzaron a proliferar textos similares con títulos distintos, fragmentos y
anécdotas comunes, además de otra serie de objetos relacionados directamente
con losprocesosdeescritura.

Goldchluk y Pablo Antonio Cuadras, principales animadores del archivo,
describenen “La fe literaria”que:

Unamaneradeabordar estemisterio llamado MarioBellatin es a travésde suarchivo
de manuscritos conservados en la Universidad de La Plata por voluntad del autor.
Buscaremos en esos papeles un sentido posible, pero no una significación estableci-
dani apuntodeestablecerse.Se tratadeverque función tienenesospapeles ensimis-
mos, sinolvidarque sólo existenen tanto la literaturadeBellatin existe, pero sabien-
dodeantemanoqueelmanuscritonoexplica laobra. (136)

Enefecto, el archivo seha reveladocomounaherramienta fundamentalpara
procurar una lecturamáscontextualizadade las situacionesdeescrituraque re-
producenvarios textosdeBellatin.Porotro lado, cumpleconel registrode lame-
moriade una obra en constante proceso decreaciónpara posibilitar así una me-
jor comprensión de losdiversos elementosque intervienen.

Elpropósitodeeste libro

Dadaslaspremisasanteriores,parecíaunatareainminentededicarunvolumen
conacercamientoscríticosactualizadosa laobradeBellatinconsiderandoqueac-
tualmentecuentacondosrecopilacionesdesuobra,unaseriedeproyectospara-
lelosytextosdispersosenvariasversiones.Ademásdeestoenlosúltimosdiezaños
ha sido un escritor convocante para diversos eventos académicos alrededor del
mundo,así comouna figurade interésen la redessociales.Suescriturasehacon-
vertidoenuncasodeestudioporquerefleja–yavecesdenuncia–mediantesusges-
tos artísticos, la transformación que ha tenido el arte hacia fines del siglo XX; los
rumbospordondeabrevasonexploracionesdelasposibilidadesderedifiniciónde
la literaturaysucampo.El trabajoquerealizamosentornoa laobradeMarioBe-
llatinmuestraeldesarrolloenla interpretacióndecorteacadémicoparadarcuen-
tadeunaexperiencia lectoramediadaporunaprofundareflexiónsobreelproceso
dondelaescritura,másquelenguaje literario, seconvierteenunobjetodeseable.
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De esta forma, a través de distintas miradas repartidas en el marco global del
mundo, se reconoce la literatura de Bellatin como una voz que nos empuja a los
márgenes, a loanómalo, a loartificial, a ladesestabilizaciónparaposicionar lono
establecido en la norma. Se hace un recorrido por diferentes obras del autor en
lasque,deacuerdoa loquenospresentanestas investigaciones,hayuna reapro-
piación del cuerpo enfermo, del no común y se involucra a lectores a través de
distintasherramientascomo lametaficción, la cualhaceevidente la escrituraco-
mounmecanismoparaplantearmundosposibles,mundosparalelosa losquese
vivencotidianamente;peroenesametaficciónseencuentrapresente lametalep-
sis, el recursodondeelmismoautor sevuelveunpersonaje.Estopermite enfati-
zar eseprocesoescrituralque seviveenel cuerpoy lamentedel autor,por locual
es un juego en el que quien lee entra y sale del mundo posible sin vislumbrar y
distinguirdel todoelumbralde la ficción.

Abrenel librounpardeestudios sobre Salóndebelleza.Aunqueseaunade las
novelasmás socorridas por la crítica literaria, los textosque presentan por sepa-
rado tanto Eduardo Íñiguezcomo Leonel Cherri, indagan en torno a la corpora-
lidadmasculinay su resignificacióna travésdel cuerpoenfermo, elque salede la
norma, el que “se percibe desde los sentidos y su relación sexo-genérica”, ese
cuerpo percibido como un espacio que contiene al ser y es omnioso. Por tanto,
las corporalidadesmostradasen laobradeBellatin tambiénseveránambulando
por losespacioscerradoscomounsalóndebelleza, losbañospúblicosoaquellos
donde la oscuridad y la noche los cobija. De esta manera el cuerpo “desprecia-
ble”,dice Íñiguez, representauna resistenciapolítica a esemundoheterosexual-
mentedominante.

EnestoconcuerdaCherri,quienresalta laviolenciacomounmediodecontrol
porpartedelasociedadydelEstadoparareprimiraquelloscuerposenfermosysin
cura,entalmedidaque,aseguraCherri, lacríticaseempeñaenhablardelSIDAen
estaobradeBellatin,por loque laacciónde lacríticaenrealidadnoes tal, “sinoun
efectoproducidoyaenla literaturaopor la literatura[yque]porconsiguiente,nos
situamosfrenteaundesplazamientodelsentidonoyaalegóricosinogenealógico”.
Deestamanera,paraentenderqueelSIDAhainfluidotantocomounaformamás
para dominar y marginar sujetos infectados por un virus de transmisión sexual,
equiparaa“lossidarios”con“laloca”,entendiendolasegundacomoel“sujetotrans-
nacional, trans-lingüísticoytrans-genérico”, relacionándolosconaquellaviolen-
ciaquelosaplasta,perosinperderdevista lasherramientasqueBellatinempleapa-
ra lograrestediscursoyqueCherrienumeradelasiguientemanera: “laselipsis, las
parodias, lascon-figuracionesheterogéneas, lassimulaciones, lasposes”, lascuales
contribuiránaasociaraestossujetosmarginalesconsujetosdelacolonialidad.
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Cherri en primera instancia inserta esta estéticadeBellatin en el neobarroco.
Sin embargo, muestra cómo a través de los elementos mencionados en el párra-
fo anterior, el autor invierte “la paradoja neobarroca”, de tal forma que termina
determinando una clara diferencia de esta estética al evocar la figura de la loca
desdeotras formasnuevasydistintas.Con loanteriorCherri exponequealgunas
de lasobrasdeBellatin como Mujeresde sal (1986)yEfecto invernadero (1999) lo-
gran plantear a travésde la disidencia estéticay políticaunaestética lógica y for-
malque tambiénpodemospalpar enSalóndebellezayquedancuentadeun“des-
hacer”y la “des-escritura”que refleja la coincidenciadepersonajes, cuerpos, seres
fuera de la norma. Estos seres que transitan entre belleza y muerte, lo humano y
lo animal darán cuenta de aquellos sujetos poscoloniales “entre-lugares” que
constituyen un híbrido, los cuales son al mismo tiempouna “bipolaridad conti-
tutiva”queabreycierrapuertas, queavanzay regresa a lanada; aquella escritura
quepermite lo transparavivir enese limbo.SeacudeaSalóndebellezadeBellatin
como una forma de expresión desde el margen, desde lo rechazado, desde lo
monstruoso, aquelloqueeneldiscursodeBellatin seva transformandoen lobe-
llo, en la única forma de subsistir en un dolor enfermo y violentado por una vi-
sión heterosexualmente hegemónica, que vence, en el discurso y en la percep-
ción, al repudio que transitadesde laoscuridady se reapropiade sudolor físico,
mental, social ypolítico.

CécileQuintana realizaunestudiodondehablade laveracidaden la ficción.
Enel capítulo titulado “Labiografía ilustradadeShikiNagaoka” refleja esa rela-
ciónque leprovocan lasnovelasBiografía ilustradadeMishima (2009)yShikiNa-
gaoka:unanarizde ficción (2001), en lasqueMarioBellatin se refiere aunespacio
quemuestraunJapóndeexperiencia, “másquederepresentación”.Conello tam-
biénaludea todouncorpusde laobradelautorentornoadichoespacio,en laque
las fotografíasy los elementosbiográficosnosguiaránhacia la ficciónque irá re-
flejandounlugarvivido,másqueunlugarexistente. Indicacómoatravésde lovi-
sualsecreanreferenciasquesedanapartirdeestablecer larelaciónentreeldefecto
físicoy laescritura,dandounmensaje literarioqueademásengloba laobracomo
un producto que se desenvuelve en el mundo exterior. Quintana presenta la na-
rracióncomounmediodondesenota laveracidadde la ficciónpormuyabsurda
queparezca laacción, locual se lograa travésde laevocaciónaexperiencias,pro-
longando lo literario inclusohaciaotros idiomasyotros lenguajes artísticosque
daránsentidoaunasignificacióncreadapor la relaciónentre imagenypalabra.

En este mismo sentido, Carmen Dolores Carrillo Juárez habla sobre los re-
cursos ficcionalesque impulsanelprocesodeproducciónde sentido, en losque
el lectorvacreandounarelaciónentre loqueha leídoy loquesepresenta, laobra
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leídaenun tradición literariade laqueespera ciertos elementos apartirde lapu-
blicaciónmás recientedeBellatin, Carta sobre los ciegosparausode losqueven. Pa-
raCarrilloel lectordeMarioBellatinesun“lectordispuestoa la frustracióndesus
expectativas” debido a un pensamiento lógico consecuente con la episteme y la
doxa comoelementosdeproducciónde sentido,dondeel conocimiento se rela-
cionará con lo cultural y literario. Sin embargo en el proceso de lectura de Bella-
tinesta lógicay relaciónse rompen.Menciona también laverosimilitudquese lo-
gra en este texto a través del humor negro y la ironía pues el lector sabe que el
personaje tiende a distorcionar su entorno, por lo que, se hace creíble lo absur-
do.Esto se lograa travésde la coincidenciaqueestableceel títulode laobramen-
cionada y su homóloga escrita por Denis Diderot, pues se tiene un previo senti-
dode laobra, aunqueposteriormentecambiapor lanaturalezade lospersonajes
y lahistoria. Al mismo tiempo, esta intertextualidad se complementa con lame-
taficción en la que la escritura se hace evidente y Mario Bellatin escribe en tanto
personaje. A través de la metalepsis y la intratextualdad que se da con la coinci-
denciadepersonajes endiversashistorias, el lector vahilvanandoel sentidoque
va cobrando significación por medio de la forma de narrar, la cual muestra un
marco de referencia para que el lector entienda un mundo aparentemente ab-
surdo,peroque lograverosimilitudpor la coherenciaque ledaelmundoposible
queplanteaotra relidad en la ficción, quea su vez cambia el horizontedeexpec-
tativaspara la lectura.

Creemosqueconel incrementodeestudiosextensossobre laobradeBellatin,
lo que comenzó como una generalidad –relación entre ficción y realidad– se ha
ido particularizando hasta llegar a consideraciones tan particulares como el re-
cursode laautoficción.SoledadCastañoSantosen“Losorígenesdel escritorMa-
rioBellatin”documentacuidadosamente la construccióndeuna figuraautorial
quesehaconstituidoenuna“realidad”a fuerzade la reiteraciónqueBellatinhace
dedatosenentrevistas,declaraciones,etc.Lomásrelevantedeesteprocesoesque
luegode formarpartede lavidadelescritor,pasacomoparteenalgúntextode fic-
ción.Elefectodeesteprocedimientoesqueel lectorseenfrentaaunadobleficción:
laquehapostuladoelenunciadory laquebrindaelcontextode lapublicaciónde
untextonarrativo.Así, losreiteradospasajes“biográficos”ensuobra lograncierto
efectodeveracidad (quizásporaquellode la sentenciade JosephGoebbels).Co-
molecturaaesteprocedimientoCastañodemuestraque, “La figuraautorial seha
configuradoa travésde loselementosprincipalesquesehanplanteadoy laconfi-
guracióndelmitoconstituyeunelementomásdeatracciónal lector”.

Todavíamásalládeeste artilugio,Francisco JoséLópezAlfonso nos indica en
“Ironía en la Jornada de la mona y el paciente” que la voz narrativa de dicha de di-
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cha novela corresponde con el autor del libro Salón de Belleza, quien se encuen-
tra reflexionando sobre una cura psicoanalítica a la cual se ha sometido. Debe-
mos resaltar que López Alfonso es autor de uno de los estudios críticos más re-
cientes sobreBellatinperoyamemorable: MarioBellatin, el cuadernillode las cosas
difíciles de explicar (2015). En dicho estudio hila fino entre varias de las novelas
del autor para ubicar cierta figura autoficcional que busca expresarse desde una
escritura continua. Este capítulo podría ser un complemento a su estudio, pues
desde una revisión del psicoanálisis freudiano, busca interpretar la “excritura”
del narrador como una liberación en un doble sentido, librarse de la figura del
padreydel temoraescribir. Peroelproceso seencuadraenunaseriedeabsurdos
enmarcados en una ironía ya típica en los escritos de Bellatin, los cuales guían al
lector por un suerte de reflejo con el otro de proporciones tan multiplicadoras
como la escritura.

La escritura como eje en la obra de nuestro autor referido resulta, desde sus
primeras publicaciones, no sólo un producto sino un proceso. Para tipificar tal
desarrollo es importante rastrear la genética del concepto escritura como puede
entenderlo Bellatin. Por ello Alejandro Palma Castro y Rogelio Rosado Marrero
parten de Roland Barthes y Maurice Blanchot como asideros para la literatura
más consciente de su proceso que se ha escrito en la época contemporánea. En
“Comparemos escrituras: Bellatin y la ausencia del sujeto” ubican una línea crí-
tica de análisis que puede extenderse hacia la virtual desaparación de un sujeto
escritor; en su lugar,quedaunobjetoque finalmentedebe reemplazarsecomoel
deseo del receptor. Esta constante de la escritura como un objeto del deseo que-
dapatente en la lecturadel cuerpoen SalóndeBelleza (1994).

Esta alegoría del tránsito entre lo humano y lo animal también se aborda en
otropardeartículos: “MarioBellatin: lo anómaloy loanimalesco transfigurados
en erotismo” de Karla Fernandes Cipreste, y “Gallinas de madera: animales, ani-
males, animales” de Javier Hernández Quezada. El primero de estos parte de la
premisa de que “la narrativa de Bellatin es performática precisamente por privi-
legiar la experiencia estética a través del cuerpo puesto en juego por una esceni-
ficación que contempla las varias posibilidades de existencia permitidas por el
imaginario”. Esta imaginación relacionada con lo heterogéneo la expone Geor-
ges Bataille en La parte maldita. Fernandes nos recuerda que su labor como bi-
bliotecario en la Bibliothèque Nationale de París le dio acceso a las relaciones de
frayBernardinodeSahagúny fray JuandeTorquemada, las cuales lepermitieron
comprenderelhorrordesdeunaperspectivadistinta; comoalgoconciliadoa tra-
vésdelhumornegro.Unhumorqueencuentra característicoen Florescomoex-
periencia estéticaparadarlebelleza aldolor.
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Javier Hernández Quezada por su parte abreva de manera aguda en la afini-
dadpor loanimal en laobradeBellatin. Sibien la críticageneralmenteha señala-
do este aspecto, consideramos que quizás hace falta ahondar con mayor preci-
sión en el asunto desde perspectivas más enfocadas como pudieran ser los
estudiosanimales. Por lomenosenel casodeHernándezQuezadaesto lepermi-
te plantear una genealogía en la escritura de Bellatin poco perceptible a primera
vista:Bestiariode Juan JoséArreola.Resultaparadójicoquenuestroautorhayasi-
domásvecesvinculadoconel artíficedeotrobestiario, JorgeLuisBorges. Sibien
a primera vista algunos artilugios de la ficción que usa Bellatin puedan remitir-
nos al argentino, la parte más profunda que por ejemplo culturaliza al animal
mostrando un procedimiento imaginativo queacerca al ser humano al otro, a lo
desconocido,peroquea su vez lo enfrenta consigomismo,desestabilizando to-
da aquella certeza con la cual está concebido se encuentra en estrecha relación
conArreola.Enunadetenida revisiónde Gallinasdemadera,HernándezQueza-
daabreunaampliaperspectivadeestudioquepuedecomprenderen losanima-
lesquedeambulanporelmundobellatinesconosólounaseriedeacompañantes
apersonajesysituaciones,pero lacausadeunaexpresividaddistintaysugerente.

Uno de los elementos que vino a conformar de un modo distinto la obra de
Bellatin fue la creación, en2010,delArchivoBellatinen laUniversidadNacional
de La Plata. Como decíamos anteriormente, la crítica literaria apegada a sus tra-
diciones ve en el manuscrito la antigua filología del siglo XIX para el estableci-
mientodeedicionesdefinitivasde laEdadMedia enadelante. Poco sehaplante-
ado la valía de los manuscritos y otros materiales de escritura de un autor como
elementos para registrar una literatura en su complejidad. Graciela Goldchluk,
con laexperienciaqueadquirióen laconformacióndelArchivoManuelPuig, in-
cursionó en la obra de Bellatin construyendo, junto con alumnos suyos, una
suerte de recopilatorio desde cuadernos hasta posteos de Facebook. Este archi-
vo no solamente ha contribuido a estudiar de manera más puntual los textos de
Bellatin pero incluso ha reactualizado una hermenéutica de su trabajo literario
de la cual el autor también ha sido afectado. Como bien plantean Goldchluk y
Cabrera en suensayopara este libro: “MarioBellatin, en tantoescritor,hace suya
la economía del archivo: lejos de una acumulación ordenada por las leyes del
mercado,es lapulsióndelolvidosinhuella juntoconeldeseoenaparienciacon-
tradictorioderegistrarlotodo”.Comocasodeestudiosededicanarastrear las fuen-
tesdeLosfantasmasdelmasajista(2009) lascualesremitenhastaunadesusprime-
rasnovelas,Canonperpetuo.A travésde laevidenciade testimonios,Goldchluk y
Cabreradancuentade la transformaciónde“el lora” a “la lora”,de la intervención
aunacanción deChico Buarque ydevarias fotografíasquepasarán a tomar par-

AliciaV.RamírezOlivaresyAlejandroPalmaCastro

22



tede Biografía ilustradade Mishimay Los fantasmas… Comoya lo planteábamos,
Goldchluk ha emprendido una línea de lectura de la obra de Bellatin relevante y
productiva, desde donde se puede ir trazando y estudiando el devenir, no sola-
mentedeunaescrituraperodemuchade la escrituraqueocurrehoyendía.

Unade las inmediatas consecuenciasde lacreacióny trabajoenelArchivoBe-
llatin es la laborde JuanPabloCuartasquienyahapublicadoalgunos trabajos al
respecto, yparaestaocasiónhadecididocontribuir conunensayo “Archivoyes-
critura semoviente en Mario Bellatin”. Para demostrarnos cómo este archivo se
haconvertidoenunapráctica semoviente, según lopostulaRaúlAntelo,Cuartas
locaracterizadesdesumaterialidaddiversaquevadesdepapelesqueevidencian
el paso del tiempo hasta documentos virtuales y desde su orden cronológico, el
cual se ve alterado tras la reutilización que hace el autor de varios de estos mate-
riales.Esto sevuelveaúnmáscomplejoapartirdel trabajonoescritoqueBellatin
ha intensificado paulatinamente en su obra, pues tanto la materialidad como la
fragmentariedadvangenerandodesdeuna“nomemoria”hastaotrasposibilida-
des de lectura que determinan un tiempo simultáneo entre archivo y escritura.
Uno de los casos paradigmáticos está representado por las escenificaciones de
obras o fragmentos de la escritura bellatinesca. Este puntual seguimiento de fe-
chas, actos y transformaciones conduce a Cuartas hacia una conclusión de ca-
rácter especulativo: la escritura de Bellatin es una obra en proceso y cambiante
como loes la constitucióndel archivo.

Un par más de estudios derivados esta práctica son “El enigma circular: pos-
tergación y variación de la resolución del enigma en Flores de Mario Bellatin” a
cargodeAlejandroLámbarryySamanthaEscobarFuentes, y “El jardíndel señor
Bellatin: Un lenguaje secreto en Floresy Registro de las flores” de Felipe Ríos. Flo-
res, otrade lasnovelasmáscitadasdeBellatin, sehaquedado inmersaenuna lec-
tura que ronda sobre los aspectos de la fragmentación y la normalización del
cuerpo y la naturaleza. Sin embargo, es un texto que ha probado, a través de su
transformación en Condición de las flores y Registro de las flores, contar con un re-
gistro de significación más amplio. Lámbarry y Escobar la abordan desde lo in-
tertextual, metaficcional y paratextual de tal manera que dan cuenta de uno de
los principales mecanismos narrativos de Bellatin. En esta ocasión se dedican a
estudiar cuatro ediciones de la misma novela, tres publicadas y una inédita, las
cuales,desde lapautadeunacríticagenética,dancuentadeunaestructura cam-
biante, siempre abierta, pero sujeta a establecer una ambigüedad distinta que
juegacon las expectativasdel lector.Unade las importantes conclusionesdedi-
choestudiohasidoproponer lagénesisdeunprocedimientoquese replicaen los
librosposterioresdeBellatin: “la estructuradescubiertaenFlores lepermitióaBe-
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llatin observar la forma de su universo literario; le otorgó la libertad para trans-
portarpersonajes, temasy situacionesnarrativasdeunaaotranovela;devariar y
postergar los enigmas con elementos paratextuales, metaficcionales e intertex-
tuales; de crearunproyectoglobal equiparable–en intención– aldeBalzac”.Es-
ta conclusión resulta un complemento fundamental para varios de los estudios
que sehan incoporadoenel libro.

Por suparte,Ríos también reactualiza la lecturade Flores, apartirdedos ide-
asprincipales: la fragmentaciónydeformidad. Incorporando la lecturade Regis-
tro de las flores propone ya no la lectura hipertextual sino rizomática entre una y
otra, y las variantes que existen diseminadas a lo largo de su obra para brindar la
posibilidaddeun lenguaje secretode las flores: “aquel ambiguo,y silencioso, len-
guajequealmomentodedescribir el escribirnoestánuncaarticulado, siempreen
efervescencia y cambio, y que se va literalmente ‘haciendo’ a medida que se van
intentando transmitir esas aseveraciones que remiten más a la revelación místi-
ca que a la certeza lógica en torno al oficio”. Al revisar Flores no tanto por lo que
dice sino por que lo no pudo decir, y cuyo trazo queda silencioso en una estruc-
tura rizomática, Ríos se compagina con las lecturas anteriores en las cuales tam-
bién se insiste en la escritura comoproceso.

Finalmente cerramos este trabajo crítico con una nueva reflexión de Vittoria
Martinetto.“Cecin’estpasunephoto:bio-bibliografía ilustradadeMarioBellatin”re-
alizauninteresanteestudiosobre la incursióndeMarioBellatinenlaredsocial Ins-
tagram.Sibienunapartedeconsiderabledesusnovelashaceusode la fotografía,
Martinettosehacuestionadocómounaplataformaquedesarrollasuscontenidos
y“narrativa”desdelas imágeneshavenidoaresignificarel trabajodenuestroautor.
Martinettoyahabíapropuesto,enunestudioprevio, laautosuficienciadeluniver-
sonarrativodeBellatinparaquien todossus librospartíande labasedeungrado
cero,enlos términosdescritosporGenettepara la literaturapalimpséstica. ¿Cómo
seríaestodeacuerdoconelusode las fotografíasen lacomposicióndesusestruc-
turasnarrativasyelusode imágenesenInstagram?Uninventariosobre los libros
dondeBellatinhaacudidoa la fotografíay lagradualdescomposicióndeunsenti-
doparticularde las imágenesnospermitecomprenderunanuevanarrativabasa-
daenpuras imágenesbajo lasituaciónenunciativadeunaredsocial.Paraelloesta-
blece un parangón inevitable con Roland Barthes y otros críticos del fenómeno
fotográficoen laproduccióndesentido.Esdesdeesaperspectivaquepuedepos-
tularunaseparaciónentreel sujetoysu imagenparaacudir, vía Instagram,aotra
maneraderepetirunarealidadconstruidadesde losefectosde locotidiano.

Este trabajo es el resultadodeun intercambiocolectivode ideas a travésde la
Red de Investigación Internacional “Problemas de la crítica literaria contempo-
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ránea”queha ido sumandoparticipantes a lo largode los años.Enel casodeeste
volumenparticularhabráque reconocer comopuntodepartidaelColoquio In-
ternacional “1996-2016deconstruccióndel espacio literario enAméricaLatina”
llevadoacaboen laUniversidaddePoitiers,Francia,dondeMarioBellatin fueel
conferencista inaugural.Deldiálogosostenidoentreacadémicosdediversas ins-
tituciones surgió la idea de convocar, para 2017, a una discusión más orientada
hacia la escriturade Bellatin en el marco del VII Congreso Internacionalde Lite-
ratura Hispanoamericana de la Facultad de Filosofía y Letras de la Benemérita
UniversidadAutónomadePuebla.Envísperasde lapreparacióndeeste librohu-
bo también un intercambio académico entre profesores de la Universidad Na-
cionalde laPlatay laBUAPa travésdeestanciasbrevesde investigacióndondese
planteó, de manera general, las pautas del archivo como práctica para la crítica
de la literatura contemporánea, además de que se realizaron consultas al Archi-
voBellatinen laUNLPcomopartede la investigaciónparaestevolumen.Porello
esqueestas tres instituciones,UniversitédePoitiers,BUAPyUNLP,aparecenco-
mo convocantes y coordinadoras del libro, aunque en realidad se ha visto enri-
quecido con la participación directa de las siguientes universidades mexicanas:
UniversidadAutónomadeQuerétaro,UniversidaddeGuadalajara,Universidad
Autónoma de Baja California y la Universidad Anáhuac de Querétaro; así como
deuniversidadesextranjeras:UniversitatdeValència (España),UniversidadNa-
cional del Litoral (Argentina), Universidad de Nacional de La Plata (Argentina),
Universidade Federal de Uberlândia (Brasil), Università di Torino (Italia), Uni-
versitédePoitiers (Francia). Los editores tambiéndesean reconocer la colabora-
ción editorial de Antonio Miguel Muñoz Ortiz, quien ha realizado una lectura y
revisiónde los capítulosque integranel volumen.
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