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Bellatin en su proceso o la escritura del objeto

AliciaV. Ramirez Olivares
Alejandro Palma Castro
Benemérita Universidad Autonoma de Puebla

Laliteraturaneutralizada

Escribe Julio Ortega enlanota introductoria para La variable Bellatin: navegador
delecturadeunaobraexcéntrica(2012): “se dirfa que Bellatin haescrito la Comedia
delenigma, con humor beckettianoy presagios kafkianos” (13). Esta sentencia pu-
diera parecer grandilocuente de no ser porque quien laenunciaesuno de losmas
reputados criticosactuales de laliteratura latinoamericanay porque quienes han
leido, al menosun par de textos Mario Bellatin (1960), pueden dar fe de ello. No se
trataentonces de unelogio sino dela certera descripcion de unaescritura:

Una comediasin héroes ni desenlaces, hecha de transicionesy vacios, casas derrui-
dasoarruinadas, afueray margenes de ciudadesignotas, y paisajes visuales que trans-
curren conlaimpecable autoridad de su duracion y transito, donde las palabras son
ellugar de los breves milagros de lo vivo. (13)

Esta compilacion de trabajos sobre la obra de Bellatin es quizas el ejercicio cri-
ticomasreciente que antecede al volumen que nos damos ala tarea de presentar
eneste momento. Lavariable Bellatin: navegador de lectura de una obra excéntrica
retine los ensayos que se presentaron en el IV Congreso Internacional de Estudios
Transatlanticos—celebrado en 2008 en la Universidad de Brown (EEUU)—, que fue
uno de losautores a quienes se dedico esta reunion académica; los otros dos escri-
tores que formaban parte de una terna tematica fueron Alfredo Bryce Echenique
y Elena Poniatowska. La brecha entre ellos a partir del estilo, obray tiempo resul-
taevidente; pero mas extrafio atun puede ser el hecho de siquieraimaginar un con-
greso dedicado a Bellatin. No obstante, la experiencia de Brown University no ha
sidolaexcepcion sino una recurrente practica de “legitimacion literaria” que ocu-
rre con Bellatin casi desde sus primeras obras. Este escritor méxico-peruano se
encuentradentro de un catalogo de creadores hispanoamericanos contempora-
neos que nuestrasociedad hamitificado: Roberto Bolano, Enrique Vila-Matas,
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Alicia V. Ramirez Olivares y Alejandro Palma Castro

César Aira, Cristina Rivera Garza, Rodrigo Fresan, Angélica Liddell, etc. Cadauno
bajo diversas circunstancias, pero el mito tejido en su entorno los ha convertido
enproductos para el consumo de arte bajo lalogica del capitalismo salvaje. Sin
embargo, una de las tantas diferencias que hemos percibido de Bellatin al res-
pecto de estamayoria eslaactitud con la cual haasumido sumitificacion.
Diversos estudios y anécdotas sobre su obra refieren un punto de partida pre-
ciso: laventa de 800 bonos paraimprimir su primeranovela publicada, Mujeres de
sal (1986)*. Pocos se han referido al texto en siy masbien han preferido hablar de
estaaccion. Yaunque Bellatin insista en que su trabajo narrativo es la continuidad
de unanovela que viene escribiendo desde nifio, lo cierto es que laimpresion de
estastarjetas generd lo que hoy cobrael sentido de “bellatin”. Como acto delibe-
radoono, locierto es que Bellatin ha partido desde ese instante, o quizas antes co-
mo nino escritor, haciala proyeccion de una obra que parece no acabary de lacual
consumimos gradualmente retazos que nos van haciendo lailusion de, en algin
momento, poseer el producto. Mas alld de una actitud vinculada con un gesto pos-
moderno de parodia hacialos efectos de arte contemporaneo, este artista parece ha-
berllegadoal grado de soledad descrito por Blanchot en El espacio literario:

Laobsesion que loligaaun tema privilegiado, que lo obligaa volveradecirlo que ya
dijo—avecesconlapotenciade un talento enriquecido, pero otras conla prolijidad
de unarepeticion extraordinariamente empobrecedora, cada vez con menos fuerza,
cada vez con mas monotonia—, ilustra esta aparente necesidad de volver al mismo
punto, de pasar por los mismos caminos, de perseverar recomenzando lo que para él
no comienzanunca, de pertenecer alasombra de losacontecimientos ynoasureali-
dad,alaimagenynoal objeto,alo que hace que las palabras mismas puedan trans-
formarse enimagenes, apariencias, yno en signos, valores, poder de verdad. (20)

Endicho sentido Bellatin es un escritor pre-simbélico que busca en lasemio-
ticade los procesos colocar “por delante las mentiras en las que debe incurrir pa-
ra sostener su propia palabra” (Obra reunida 2 posicion en Kindle 23-24). En
otras palabras: Bellatinno parodiaalaliteratura, laneutraliza; y existe una dife-
renciaentre unay otra.

Refiriéndonos nuevamente a ese catalogo de escritores hispanoamericanos
contemporaneos mitificados en pleno proceso creativo, podemos notar que Bo-

!'Laanécdotase reconstruye en Registro de las flores: “Acudi entonces donde un editoren ciernes, con
quien me puse de acuerdo parasacar el libro bajo el sistema de bonos prepublicacion, que consistiaen
lacreacion de unas tarjetas que yo debiavendery que después serfan canjeadas cuando el libro ya estu-
viera publicado” (Obrareunida2 Posicion en Kindle 4547-4549).
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lafio ha hecho de la parodia un motivo central en su literatura a partir de la posi-
cioninicial de un poeta frustrado generando otro gran valor simboélico: un na-
rrador totalizante. En cambio Bellatin ha optado por neutralizar el valor literario
delaescrituraal desplazaraquellos recursos y actos que generan el poder en un
campo cultural.

Con/textoy escritura

Varias situaciones en las cuales se enmarcala obra de Bellatin son indicios de
sudesplazamiento velado o circunstancial del campo literario. Porejemplo, se
trata de una persona que nacié en México, de padres peruanos, que pasé lama-
yor parte de suinfancia y formacion profesional inicial en Pera donde publico sus
primeros libros. Pero en un momento determinado, 1999 para ser exactos, apa-
rece incluido en Una ciudad mejor que ésta. Antologia de nuevos narradores mexica-
nos que arranca, al menos en uno de los resenistas del compilado, el siguiente jui-
cio: “La mirada del pajaro transparente’ de Mario Bellatin me parece el relato
mejorlogrado. Se asiste al final de su historia con lainquietante sensacion de es-
tarante algo inombrado e inombrable, algo que esta por comenzar. Hace del si-
lencio, de lo que no escribi6 o solo sugirio, parte fundamental del relato” (Fie-
rros). Con bastante razon el escritor peruano Fernando Iwasaki, al valorar la
generacion de losnarradores peruanos nacidos en la década de los sesenta del si-
gloXX, dira: “Sin embargo, aunque Mario nos hayasalido mexicano, sigo pensan-
do queesunode losautoreslatinoamericanos mas extraordinarios de mi genera-
cion”. Laironfa que implicael “sinembargo” hace evidente uno de los controles con
los cuales opera el canon literario para fijar una posicion en un campo a partir de
surelacion con otro mayor: el campo de lanacionalidad. Al “haberse vuelto me-
xicano”, lafigura de Bellatin se evanescio del campo literario peruano parainsta-
larse enunin-between, pues tampoco se encuentraen una posicion fijaen el campo
literario mexicano en el que hace lasveces de unalienado en el sentido completo
del término.

Otraformamas programada y relevante de este desplazamiento lo represen-
talasingular publicacion, difusion y circulacion de suslibros y demas proyectos
creativos. Desde el comienzo ha sido una constante que sus libros se editen en
distintos lugares con poco tiempo de diferencia. Salon de belleza, lanovelamas re-
conocida por la critica hastael momento, se public en 1994 en Lima, con la edi-
torial Jaime Campadonico; dosanos después se dio a conocer en México junto
con Efectoinvernaderobajo el sello estatal de CONACULTA; en 1999, Tusquets
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Meéxico laeditoy el ano siguiente paso al catalogo de Tusquets Barcelona. Existe
unaedicion de 2005 producida porlaeditorial cartonera Eloisa Cartonera de Ar-
gentinay posteriormente otras ediciones en Costa Rica, Boliviay Chile”. Unas-
pectoen particular llamalaatencion en este periplo de lanovela. No es comun
que un texto narrativo se reedite en tantos lugares, en distintas editoriales y en tan
poco tiempo; pero atin mas extrano resulta que habiéndose insertado en unaedi-
torial de amplia circulacion como lo es Tusquets, haya sido objeto de publicacion
enal menos dos proyectos de cartonera. Este fendmeno puede explicarse si deja-
mos de pensar desde lalogica del mercado editorial y mas bien consideramos que
lapublicacion en cartonerasy editoriales independientes es un gesto similaral de
César Aira, quien tiende a diversificar suingente produccion para hacer visibles
proyectos cooperativos y autogestivos de editoriales locales, con lo cual llamala
atencion de otraliteratura. Pero también se tratade la publicacion como un ges-
toartistico seguin lo explica Cote Botero:

Elgiro hacia el procedimiento enla obra de Mario Bellatin constituye unamanifesta-
cion de unatendenciamasampliaenel arte de lasultimas décadas donde los artistas
seinvolucran cadavez masen laelaboracion de obras en las que el procedimiento de
preparacion adquiere un valor de exhibicion en simismo. (6)

Para Bellatin el texto literario no es inicamente artistico por su lenguaje sino
por todo el procedimiento que lo circunda, la publicacion siendo uno de los prin-
cipales. Sera poreso que en Ellibrouruguayo de los muertos. Pequena muestra del
vicio en el que caigo todos los dias el narrador refiere un impulso semejante:

Decisiones: rompimirelacion conlos editores de mis altimos libros. Desde ahora pu-
blicaré en México con laeditorial Sexto Piso. En Argentina con Entropia o Eterna Ca-
denciayen Francia conla pequenay concisa Passage du Nor Ouest y laconsabida Ga-
llimard. Deseo editores atentosami trabajo, que entiendan y aprecien sus movimientos.
Nada con gente feayusurera®. (Obra reunida 2 posicion en Kindle 4856-4858)

?Hemos consignado las ediciones de las cuales tenemos conocimiento sin considerar traducciones a
otraslenguas o reediciones dado que no aportan a nuestro argumento, asi como tampoco consideramos
oportuno referirnos al affair contra Tusquetsen 2015 traslareedicion de lanovela con una codano au-
torizada por suautor.

Enunaversion previa paralarevista Literal. Latin American Voices se lee el pasaje con ligeras variantes
que complementan laidea: “Decisiones: rompi mi relacion con anagrama. Desde ahora publicaré en mé-
xico conunos muchachos simpaticos y serios que se llaman sexto piso. En argentina con entropia, y en
francia conla pequenia passage du nord ouest. Una editorial muy precisa. Nada de mafias, grandes edito-
riales, engarios, gente fea, y contratos malévolos. Quiero editores atentos ami trabajo, que entiendan y
aprecien sus movimientos”.
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Estanegacionalas practicasliterarias comunes de publicacion se vuelve atun
mas extranaa partir del proyecto Los cien mil libros de Bellatin:

Redactaracien titulos,

conuntiraje inicial de mil libros cada uno.
Loslibrosse pondranalaventa

solosiexiste alguien interesado en poseerlos

son libros que se ofrecen, que no se comercializan
estan soloadisposicion

enunasuerte de estado gel del intercambio.
(Obrareunida2 posicion en Kindle10711-10714)

Este actono solamente resulta transgresor contra el sistema literario sino has-
taen contradel mismo escritor puesimplica transformar diversos aspectos de su
vida cotidianay trabajo artistico paraacometer laempresa,lo cual por cierto se
describe de lasiguiente manera: “Los Cien Mil Libros de Bellatin se trata también
de unaempresa fantasma/ vacia/no tiene laimposicion de los requisitos propios
delaindustria” (posicion en Kindle10746-10747). El proceso editorial, regido
bajo el modelo capitalista, se contextualiza desde otra posicion con Los cien mil li-
bros de Bellatin para darle un sentido distinto al acto creativo en la literatura.

Enelinterior delos textos laneutralizacion de un lenguaje literario tiende ha-
ciarecursos que suplantan el estilo por una escrituraasecas o vacia. Por ejemplo,
laficcion que se planteano como un mundo posible sino como una consecuen-
ciade lapalabra que guiaal lector hacia el presagio de surealidad como unimpo-
sible. Se trata de un recurso que amedida que fue descubriéndose como proceso
—luego de sus primeras novelas—, en lugar de una imaginacion y conocimiento
desbordantes se impuso desde una claridad nominalista. Asimismo, larelacion
conellectoratravés de unaestructuraabierta, dispuestaaserinteligida e inter-
pretada para conformar un sentido total al texto, se fue convirtiendo —a medida
que salian mas libros—en una serie de repeticiones que negaban un significado
estable para convertirse en una cadena de significantes mutables segtin el con-
texto particular. Porejemplo, entre las tres versiones publicadas de Flores se perci-
ben cambios orientados a hacer de la estructurala significancia del texto; unasig-
nificancia que se extiende hacia Condicion de las flores y Registro de las flores para
dar cuenta deloindefinido: “creerlaideade que estructuro unlibro infinito, don-
delas obras publicadas son s6lo puntos de referencia de la escritura en abstracto
que lossostiene” (posicion en Kindle 4513-4514). ; Como se enfrenta entonces
un critico aesta literaturaneutralizada y re-contextualizada? Quizas a través de
unregistro, mas neurotico que laescritura que deriva en una practica de archivo.
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Lapracticadel archivo haciala obra

Creemos que Diana Palaversich, en el prologoala Obrareunida 1 de Bellatin,
determiné una ruta de lectura por encima de otras cuando considero que “el
aporte mas original de Bellatin alasletras es la forma de representaral cuerpo fi-
sico” (16).Yes que desde suarticulo seminal “Apuntes para unalectura de Mario
Bellatin"*sugiri6 incluso una tendenciaautoficcional: “Hablando del topico de
los cuerpos singulares es indispensable mencionar el predicamento corporal del
propio Bellatin quien nacié sin el brazo derecho. Este dato autobiografico se ins-
cribe repetidamente y en distintas variaciones en casi toda su obra” (37). Esta
perspectiva “corporal-textual” se convirtié en una de las columnas centrales pa-
ralamitificacion del escritor.

Luego de que lectoresy criticos hubieran agotado el tema, y de que lamisma
narrativa de Bellatin provocara la atencién hacia otros tépicos, surgié unalinea
critica extensivaasus procesos escriturales: lapractica del archivo. En 2008 se
publico en Argentina, Condicion de las flores, donde aparece una académica, Gra-
ciela Goldchluk, como compiladoray editora de los textos. Enaras de la cautela
paraproceder con laescriturade Bellatin, Francisco José Lopez Alfonso, descri-
be a Goldchluk como una “ficticiaeditora-narradora” (153). Esta situacion pu-
dieraser hilarante enla Universidad de La Plata en la Argentina, para quienes ubi-
canalaDra. Graciela Goldchluk y saben que ademas de haber creado el archivo
de Manuel Puig, es también laartifice del archivo Bellatin. Pero mas hilarante pa-
rael lectorlego resultaimaginar que exista un archivo con manuscritos de un es-
critornacido en 1960; todo esto puede parecer un acto provocativo alos cuales
nos haacostumbrado el escritor, una boutade artistica. No obstante, el archivo
existe, y hasta podemos sospechar que ha potencializado el proyecto de escritu-
ra de Bellatin.

Lafilologia tradicional nos acostumbro a distinguir entre texto y manuscrito,
dondelanocion delaliteratura como un proceso evolutivo y concluyente erigia
altexto como laentidad absolutade lo literario. La existencia de manuscritos aca-
so servir para cotejar variantes y determinar otra serie de datos arqueologica-
mente enriquecedores. Elestablecimiento, enladécada de 1980, del Institut de
Textes et Manuscrits Modernes en Parfs, revitalizé ala critica textual en una face-
tade critica genética, yano del texto sino de los procesos alrededor de la produc-
cion de untextolacual, conel objetivo de “dar cuenta de unadinamica-lade la
textualizacion en movimiento—, desarrolla paraello dos tipos principales de ac-

*Elcual sirvié como texto base para componerel prélogo de la Obra reunida.
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tividades: laedicion genética de textosmodernosy el abordaje de diversas orien-
taciones hermenéuticas” (Lois 64). Desde esta perspectiva no parece tan desati-
nadounarchivo, conlo cual se vuelve una practicanecesaria, pues desde Poeta
ciego (1998) laescritura de Bellatin parecio multiplicarse amanera de un rizoma
y comenzaron a proliferar textos similares con titulos distintos, fragmentos y
anécdotas comunes, ademas de otra serie de objetos relacionados directamente
conlos procesos de escritura.

Goldchluk y Pablo Antonio Cuadras, principales animadores del archivo,
describen en “Lafe literaria” que:

Unamanera de abordar este misterio llamado Mario Bellatin es a través de su archivo
de manuscritos conservados en la Universidad de La Plata por voluntad del autor.
Buscaremos en esos papeles un sentido posible, pero no unasignificacion estableci-
daniapuntodeestablecerse. Se trata de ver que funcion tienen esos papeles en si mis-
mos, sinolvidar que solo existen en tanto la literatura de Bellatin existe, pero sabien-
dodeantemano que el manuscritono explicalaobra. (136)

Enefecto, el archivo se harevelado como una herramienta fundamental para
procurar una lecturamas contextualizada de las situaciones de escritura que re-
producen varios textos de Bellatin. Por otro lado, cumple con el registro de lame-
moria de una obraen constante proceso de creacion para posibilitar asiuna me-
jor comprension de los diversos elementos que intervienen.

Elpropésito de este libro

Dadaslas premisas anteriores, parecia una tarea inminente dedicar un volumen
conacercamientos criticos actualizados ala obra de Bellatin considerando que ac-
tualmente cuenta con dosrecopilaciones de su obra, unaserie de proyectos para-
lelosy textos dispersos en varias versiones. Ademas de esto en los tltimos diez afios
ha sido un escritor convocante para diversos eventos académicos alrededor del
mundo, asicomo unafigura de interésenlaredessociales. Suescriturase ha con-
vertidoenun caso de estudio porque refleja—y a veces denuncia—mediante sus ges-
tosartisticos, la transformacion que ha tenido el arte hacia fines del siglo XX; los
rumbos por donde abreva son exploraciones de las posibilidades de redifinicion de
laliteraturay sucampo. Eltrabajo que realizamos en torno ala obra de Mario Be-
llatin muestrael desarrollo en lainterpretacion de corte académico para dar cuen-
tade unaexperiencialectoramediada por una profundareflexion sobre el proceso
donde laescritura, mas que lenguaje literario, se convierte en un objeto deseable.
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Deestaforma, através de distintas miradas repartidas en el marco global del
mundo, se reconoce laliteratura de Bellatin como una voz que nos empujaalos
margenes,aloanomalo, aloartificial, ala desestabilizacion para posicionarlono
establecidoenlanorma. Se hace un recorrido por diferentes obras del autoren
las que, de acuerdo alo que nos presentan estas investigaciones, hay unareapro-
piacion del cuerpo enfermo, del no comuny se involucraalectores a través de
distintas herramientas como lametaficcion, la cual hace evidente la escritura co-
mo un mecanismo para plantear mundos posibles, mundos paralelos alos que se
viven cotidianamente; pero en esa metaficcion se encuentra presente la metalep-
sis, el recurso donde el mismo autor se vuelve un personaje. Esto permite enfati-
zar ese proceso escritural que se vive en el cuerpoy lamente del autor, por lo cual
esunjuego enel que quien lee entra y sale del mundo posible sin vislumbrary
distinguir del todo el umbral de la ficcion.

Abren el libroun par de estudios sobre Salon de belleza. Aunque seaunade las
novelasmassocorridas por la critica literaria, los textos que presentan por sepa-
rado tanto Eduardo [fiiguez como Leonel Cherri, indagan en tornoala corpora-
lidad masculinay suresignificacion a través del cuerpo enfermo, el que sale de la
norma, el que “se percibe desde los sentidos y su relacion sexo-genérica”, ese
cuerpo percibido comoun espacio que contiene al ser y es omnioso. Por tanto,
las corporalidades mostradas en la obra de Bellatin también se veran ambulando
por losespacios cerrados como un salén de belleza, los bafios ptiblicos o aquellos
donde laoscuridad y lanoche los cobija. De estamanera el cuerpo “desprecia-
ble”, dice [figuez, representauna resistencia politicaa ese mundo heterosexual-
mente dominante.

Enesto concuerda Cherri, quien resaltala violencia como unmedio de control
por parte delasociedad y del Estado para reprimir aquellos cuerpos enfermos y sin
cura, ental medida que,asegura Cherri, lacritica se empenaen hablar del SIDA en
estaobrade Bellatin, porlo quelaaccion delacriticaen realidad noestal, “sinoun
efectoproducidoyaenlaliteratura o porlaliteratura [y que| por consiguiente, nos
situamos frente aun desplazamiento del sentido no yaalegorico sino genealogico”.
De estamanera, paraentender que el SIDA hainfluido tanto como una formamas
para dominar y marginar sujetos infectados por un virus de transmision sexual,
equiparaa “lossidarios” con “laloca”, entendiendo lasegunda como el “sujeto trans-
nacional, trans-lingtiistico y trans-genérico”, relacionandolos con aquella violen-
ciaquelosaplasta, perosin perder de vistalas herramientas que Bellatinemplea pa-
ralograreste discursoy que Cherrienumerade la siguiente manera: “laselipsis, las
parodias, las con-figuraciones heterogéneas, las simulaciones, las poses”, las cuales
contribuiranaasociar a estos sujetos marginales con sujetos de la colonialidad.
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Cherrien primera instancia inserta esta estética de Bellatin en el neobarroco.
Sin embargo, muestracémo através de los elementos mencionados en el parra-
foanterior, el autorinvierte “la paradojaneobarroca”, de tal forma que termina
determinando una clara diferencia de esta estética al evocarla figura de laloca
desde otras formasnuevasy distintas. Conlo anterior Cherri expone que algunas
de las obras de Bellatin como Mujeres de sal (1986) y Efecto invernadero (1999) lo-
gran planteara través de la disidenciaestéticay politicaunaestéticalogicay for-
mal que también podemos palparen Salon de bellezay que dan cuenta de un “des-
hacer”yla “des-escritura” que reflejala coincidencia de personajes, cuerpos, seres
fueradelanorma. Estosseres que transitan entre belleza y muerte, lohumanoy
lo animal daran cuenta de aquellos sujetos poscoloniales “entre-lugares” que
constituyen un hibrido, los cuales son al mismo tiempo una “bipolaridad conti-
tutiva” que abre y cierra puertas, que avanza y regresa alanada; aquellaescritura
que permite lo trans para vivir en ese limbo. Se acude a Salon de belleza de Bellatin
como una forma de expresion desde el margen, desde lo rechazado, desde lo
monstruoso, aquello que en el discurso de Bellatin se va transformando en lo be-
llo, enlaunicaformade subsistiren un dolor enfermo y violentado por una vi-
sion heterosexualmente hegemonica, que vence, en el discurso y en la percep-
cion, al repudio que transita desde la oscuridad y se reapropia de su dolor fisico,
mental, social y politico.

Cécile Quintanarealiza un estudio donde habla de la veracidad en la ficcion.
Enel capitulo titulado “Labiografiailustrada de Shiki Nagaoka” refleja esarela-
cion que le provocan lasnovelas Biografia ilustrada de Mishima (2009) y Shiki Na-
gaoka: unanariz deficcion (2001), en las que Mario Bellatin se refiere a un espacio
que muestraun Japon de experiencia, “mas que de representacion”. Con ello tam-
biénalude atodo un corpusde laobradelautorentornoadichoespacio, enlaque
lasfotografiasyloselementos biograficosnos guiaran haciala ficcion que irare-
flejando unlugar vivido, mas que un lugar existente. Indicacomo a través de lo vi-
sual se crean referencias que se dan a partir de establecer larelacion entre el defecto
fisicoylaescritura, dando un mensaje literario que ademas englobala obra como
un producto que se desenvuelve en el mundo exterior. Quintana presentalana-
rracion como un medio donde se notalaveracidad de la ficcion por muy absurda
que parezcalaaccion, lo cual se lograatravés de laevocacion aexperiencias, pro-
longandololiterario incluso hacia otrosidiomasy otros lenguajes artisticos que
daran sentido a unasignificacion creada porlarelacion entre imageny palabra.

En este mismo sentido, Carmen Dolores Carrillo Juarez habla sobre los re-
cursos ficcionales que impulsan el proceso de produccion de sentido, enlos que
ellectorvacreando unarelacion entre lo que haleido ylo que se presenta, la obra
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leidaenun tradicion literaria de la que espera ciertos elementos a partir de la pu-
blicacion mas reciente de Bellatin, Carta sobre los ciegos parauso de los que ven. Pa-
ra Carrillo el lector de Mario Bellatin es un “lector dispuesto a la frustracion de sus
expectativas” debido aun pensamiento l6gico consecuente con laepisteme y la
doxa como elementos de produccion de sentido, donde el conocimiento se rela-
cionara conlo cultural yliterario. Sin embargo en el proceso de lectura de Bella-
tinestalogicay relacion se rompen. Menciona también la verosimilitud que se lo-
graen este texto a través del humor negro y la ironia pues el lector sabe que el
personaje tiende a distorcionar su entorno, porlo que, se hace creible lo absur-
do.Estoselograatravés dela coincidencia que establece el titulo de 1a obramen-
cionadaysuhomologaescrita por Denis Diderot, pues se tiene un previo senti-
dodelaobra,aunque posteriormente cambia por la naturaleza de los personajes
ylahistoria. Almismo tiempo, esta intertextualidad se complementa con la me-
taficcion enla que laescritura se hace evidente y Mario Bellatin escribe en tanto
personaje. A través de lametalepsis y laintratextualdad que se da conla coinci-
dencia de personajes en diversas historias, el lector va hilvanando el sentido que
va cobrando significacion por medio de la forma de narrar, la cual muestra un
marco de referencia para que el lector entienda un mundo aparentemente ab-
surdo, pero que logra verosimilitud por la coherencia que le da el mundo posible
que planteaotrarelidad enlaficcion, que a suvez cambia el horizonte de expec-
tativas paralalectura.

Creemos que con el incremento de estudios extensos sobre la obra de Bellatin,
lo que comenzo como una generalidad —relacion entre ficcion y realidad—se ha
ido particularizando hastallegar a consideraciones tan particulares como el re-
curso delaautoficcion. Soledad Castaio Santos en “Los origenes del escritor Ma-
rio Bellatin” documenta cuidadosamente la construccion de una figura autorial
que se ha constituido enuna “realidad” a fuerza de la reiteracion que Bellatin hace
de datosen entrevistas, declaraciones, etc. Lo mas relevante de este proceso es que
luego de formar parte de la vida del escritor, pasa como parte en algtun texto de fic-
cion. Elefecto de este procedimiento es que el lector se enfrentaa una doble ficcion:
laque ha postulado el enunciador yla que brindael contexto de lapublicacion de
un textonarrativo. Asi, losreiterados pasajes “biograficos” en su obralogran cierto
efectode veracidad (quizas poraquello de la sentencia de Joseph Goebbels). Co-
mo lecturaaeste procedimiento Castano demuestra que, “Lafiguraautorial se ha
configuradoatravés de los elementos principales que se han planteado yla confi-
guracion del mito constituye un elemento mas de atraccional lector”.

Todaviamasalla de este artilugio, Francisco José Lopez Alfonso nosindicaen
“IronfaenlaJornadadelamonay el paciente” que lavoz narrativa de dicha de di-
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chanovela corresponde con el autor del libro Salon de Belleza, quien se encuen-
trareflexionando sobre una cura psicoanaliticaala cual se hasometido. Debe-
mos resaltar que Lopez Alfonso esautor de uno de los estudios criticos mas re-
cientes sobre Bellatin pero yamemorable: Mario Bellatin, el cuadernillo de las cosas
dificiles de explicar (2015). En dicho estudio hila fino entre varias de lasnovelas
delautor paraubicar cierta figura autoficcional que busca expresarse desde una
escritura continua. Este capitulo podria ser un complemento a su estudio, pues
desde unarevision del psicoanalisis freudiano, busca interpretar la “excritura”
delnarrador como unaliberacion en un doble sentido, librarse de la figura del
padrey del temoraescribir. Pero el proceso se encuadra en una serie de absurdos
enmarcados en unaironiayatipicaen los escritos de Bellatin, los cuales guian al
lector por un suerte de reflejo con el otro de proporciones tan multiplicadoras
como laescritura.

Laescrituracomo eje en la obrade nuestro autor referido resulta, desde sus
primeras publicaciones, no sélo un producto sino un proceso. Para tipificar tal
desarrollo esimportante rastrear la genética del concepto escritura como puede
entenderlo Bellatin. Por ello Alejandro Palma Castroy Rogelio Rosado Marrero
parten de Roland Barthes y Maurice Blanchot como asideros para la literatura
mas consciente de su proceso que se haescrito enlaépoca contemporanea. En
“Comparemos escrituras: Bellatin ylaausencia del sujeto” ubican una linea cri-
tica de analisis que puede extenderse hacia la virtual desaparacion de un sujeto
escritor; en su lugar, queda un objeto que finalmente debe reemplazarse como el
deseo delreceptor. Esta constante de la escrituracomo un objeto del deseo que-
dapatente enlalecturadel cuerpo en Salon de Belleza (1994).

Estaalegoriadel transito entre lo humano ylo animal también se abordaen
otro par de articulos: “Mario Bellatin: lo anémalo y lo animalesco transfigurados
enerotismo” de Karla Fernandes Cipreste, y “Gallinas de madera: animales, ani-
males, animales” de Javier Hernandez Quezada. El primero de estos parte de la
premisa de que “lanarrativa de Bellatin es performatica precisamente por privi-
legiarla experienciaestéticaatravés del cuerpo puesto en juego por una esceni-
ficacion que contemplalas varias posibilidades de existencia permitidas porel
imaginario”. Estaimaginacion relacionada con lo heterogéneo laexpone Geor-
ges Bataille en La parte maldita. Fernandes nos recuerda que su labor como bi-
bliotecario enla Bibliotheque Nationale de Parisle dioacceso alas relaciones de
fray Bernardino de Sahagtn y fray Juan de Torquemada, las cuales le permitieron
comprender el horror desde una perspectiva distinta; como algo conciliado a tra-
vésdel humornegro. Un humor que encuentra caracteristico en Flores como ex-
periencia estética para darle bellezaal dolor.
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Javier Hernandez Quezada por su parte abreva de maneraagudaen la afini-
dad porloanimal enlaobrade Bellatin. Sibien la critica generalmente ha sefiala-
doesteaspecto, consideramos que quizas hace faltaahondar con mayor preci-
sion en el asunto desde perspectivas mas enfocadas como pudieran ser los
estudiosanimales. Porlomenosen el caso de Hernandez Quezadaesto le permi-
te plantear una genealogia en laescritura de Bellatin poco perceptible a primera
vista: Bestiario de Juan José Arreola. Resulta paradojico que nuestro autor hayasi-
domasvecesvinculado con el artifice de otro bestiario, Jorge Luis Borges. Sibien
aprimeravistaalgunosartilugios de la ficcion que usa Bellatin puedan remitir-
nos al argentino, la parte mas profunda que por ejemplo culturaliza al animal
mostrando un procedimiento imaginativo que acercaal ser humanoal otro,alo
desconocido, pero que asuvezlo enfrenta consigo mismo, desestabilizando to-
daaquellacerteza conlacual esta concebido se encuentra en estrecha relacion
conArreola. En unadetenidarevision de Gallinas de madera, Hernandez Queza-
daabre unaamplia perspectiva de estudio que puede comprender en los anima-
les que deambulan por el mundo bellatinesco no s6lo unaserie de acompanantes
apersonajesy situaciones, pero la causa de una expresividad distinta y sugerente.

Uno de los elementos que vino a conformar de un modo distinto la obra de
Bellatin fue la creacion, en 2010, del Archivo Bellatin en la Universidad Nacional
de LaPlata. Como deciamos anteriormente, la critica literariaapegadaasus tra-
diciones ve en el manuscrito la antigua filologia del siglo XIX para el estableci-
miento de ediciones definitivas de laEdad Media en adelante. Poco se ha plante-
adolavaliadelosmanuscritosy otros materiales de escritura de un autor como
elementos pararegistrar unaliteraturaen su complejidad. Graciela Goldchluk,
con laexperiencia que adquiri6 en la conformacion del Archivo Manuel Puig, in-
cursiono en la obra de Bellatin construyendo, junto con alumnos suyos, una
suerte de recopilatorio desde cuadernos hasta posteos de Facebook. Este archi-
vono solamente ha contribuido a estudiar de maneramas puntual los textos de
Bellatin pero incluso ha reactualizado una hermenéutica de su trabajo literario
delacual el autor también hasido afectado. Como bien plantean Goldchluk y
Cabreraen suensayo paraeste libro: “Mario Bellatin, en tanto escritor, hace suya
la economia del archivo: lejos de una acumulacion ordenada por las leyes del
mercado, esla pulsion del olvido sin huella junto con el deseo en apariencia con-
tradictorio deregistrarlo todo”. Como caso de estudio se dedican arastrear las fuen-
tes de Los fantasmas del masajista (2009) las cuales remiten hasta una de sus prime-
rasnovelas, Canon perpetuo. A través de laevidencia de testimonios, Goldchluky
Cabreradan cuentade la transformacion de “ellora”a“lalora”, de laintervencion
auna cancion de Chico Buarque y de varias fotografias que pasaran a tomar par-
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te de Biografiailustrada de Mishimay Los fantasmas. .. Como yalo planteabamos,
Goldchluk haemprendido unalinea de lectura de la obra de Bellatin relevante y
productiva, desde donde se puede ir trazando y estudiando el devenir, no sola-
mente de unaescritura pero de mucha de la escritura que ocurre hoyen dia.

Una de lasinmediatas consecuencias de la creacion y trabajo en el Archivo Be-
llatin eslalabor de Juan Pablo Cuartas quien ya ha publicado algunos trabajos al
respecto, y para esta ocasion hadecidido contribuir con un ensayo “Archivo y es-
critura semoviente en Mario Bellatin”. Para demostrarnos como este archivo se
ha convertido en una practica semoviente, segin lo postula Raul Antelo, Cuartas
lo caracteriza desde sumaterialidad diversa que va desde papeles que evidencian
el paso del tiempo hasta documentos virtuales y desde su orden cronologico, el
cual se vealterado traslareutilizacion que hace el autor de varios de estos mate-
riales. Esto se vuelve ain mas complejo a partir del trabajono escrito que Bellatin
haintensificado paulatinamente en su obra, pues tanto lamaterialidad como la
fragmentariedad van generando desde una “no memoria” hasta otras posibilida-
desdelectura que determinan un tiempo simultaneo entre archivo y escritura.
Uno de los casos paradigmaticos esta representado por las escenificaciones de
obras o fragmentos de laescritura bellatinesca. Este puntual seguimiento de fe-
chas, actosy transformaciones conduce a Cuartas hacia una conclusion de ca-
racter especulativo: laescritura de Bellatin es una obraen proceso y cambiante
comoloeslaconstitucion delarchivo.

Un parmas de estudios derivados esta practica son “El enigma circular: pos-
tergacion y variacion de laresolucion del enigma en Flores de Mario Bellatin” a
cargo de Alejandro Lambarry y Samantha Escobar Fuentes, y “El jardin del sefior
Bellatin: Un lenguaje secreto en Floresy Registro de las flores” de Felipe Rios. Flo-
res, otra de lasnovelas mas citadas de Bellatin, se ha quedado inmersa en una lec-
tura que ronda sobre los aspectos de la fragmentacion y la normalizacion del
cuerpoylanaturaleza. Sin embargo, es un texto que ha probado, a través de su
transformacion en Condicion de las flores y Registro de las flores, contar con un re-
gistro de significacion masamplio. Lambarryy Escobarlaabordan desde lo in-
tertextual, metaficcional y paratextual de tal manera que dan cuentade uno de
los principales mecanismos narrativos de Bellatin. En esta ocasion se dedican a
estudiar cuatro ediciones de lamismanovela, tres publicadas y unainédita, las
cuales, desde lapautade una critica genética, dan cuenta de unaestructura cam-
biante, siempre abierta, pero sujeta a establecer una ambigtiedad distinta que
juega conlas expectativas del lector. Una de las importantes conclusiones de di-
choestudio hasido proponer la génesis de un procedimiento que se replica en los
libros posteriores de Bellatin: “la estructura descubierta en Flores le permitio a Be-
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llatin observarla forma de su universo literario; le otorgo la libertad para trans-
portar personajes, temasy situaciones narrativas de unaa otranovela; de variary
postergar los enigmas con elementos paratextuales, metaficcionales e intertex-
tuales; de crear un proyecto global equiparable —en intencion—al de Balzac”. Es-
taconclusion resulta un complemento fundamental para varios de los estudios
que se hanincoporadoenellibro.

Porsuparte, Rios también reactualizalalecturade Flores, a partir de doside-
as principales: la fragmentacion y deformidad. Incorporando lalectura de Regis-
trode las flores propone yano lalectura hipertextual sino rizomatica entre unay
otra, ylasvariantes que existen diseminadasalo largo de su obra para brindarla
posibilidad de unlenguaje secreto delas flores: “aquel ambiguo, y silencioso, len-
guaje que al momento de describir el escribir no estanuncaarticulado, siempre en
efervescenciay cambio, y que se valiteralmente ‘haciendo’amedida que se van
intentando transmitir esas aseveraciones que remiten mas a la revelacién misti-
caquealacertezalogicaentornoal oficio”. Alrevisar Flores no tanto porlo que
dice sino por que lono pudo decir, y cuyo trazo queda silencioso en unaestruc-
turarizomatica, Rios se compagina con las lecturas anteriores en las cuales tam-
bién se insiste en la escritura como proceso.

Finalmente cerramos este trabajo critico con una nueva reflexion de Vittoria
Martinetto. “Cecin’est pasune photo: bio-bibliografiailustrada de Mario Bellatin” re-
alizauninteresante estudio sobre laincursion de Mario Bellatin en la red social Ins-
tagram. Si bien una parte de considerable de susnovelas hace uso de lafotografia,
Martinetto se ha cuestionado como una plataforma que desarrollasus contenidos
y “narrativa” desde lasimagenes ha venido aresignificar el trabajo de nuestro autor.
Martinetto ya habia propuesto, en un estudio previo, laautosuficiencia del univer-
sonarrativo de Bellatin para quien todos sus libros partian de labase de un grado
cero, enlos términos descritos por Genette paralaliteratura palimpséstica. ; Como
seriaesto deacuerdo coneluso de las fotografias en lacomposicion de sus estruc-
turasnarrativasy el uso deimagenes en Instagram? Un inventario sobre los libros
donde Bellatin haacudidoala fotografiayla gradual descomposicion de un senti-
do particular de lasimagenes nos permite comprender unanuevanarrativa basa-
daen purasimagenesbajo la situacion enunciativa de unared social. Paraelloesta-
blece un parangon inevitable con Roland Barthes y otros criticos del fendmeno
fotograficoenla produccion de sentido. Es desde esa perspectiva que puede pos-
tularunaseparacion entre el sujeto y suimagen paraacudir, via Instagram, a otra
manerade repetir unarealidad construida desde los efectos de lo cotidiano.

Este trabajo esel resultado de un intercambio colectivo deideasatravésdela
Red de Investigacion Internacional “Problemas de la critica literaria contempo-
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ranea” que haido sumando participantesalo largo de losafios. Enel caso de este
volumen particular habra que reconocer como punto de partida el Coloquio In-
ternacional “1996-2016 deconstruccion del espacio literario en América Latina”
llevado acabo enlaUniversidad de Poitiers, Francia, donde Mario Bellatin fue el
conferencistainaugural. Del dialogo sostenido entre académicos de diversas ins-
tituciones surgié laidea de convocar, para2017, auna discusion mas orientada
hacialaescriturade Bellatin en el marco del VII Congreso Internacional de Lite-
ratura Hispanoamericana de la Facultad de Filosofia y Letras de la Benemérita
Universidad Auténoma de Puebla. En visperas de la preparacion de este libro hu-
bo también un intercambio académico entre profesores de la Universidad Na-
cional delaPlatayla BUAPatravés de estancias breves de investigacion donde se
plante6, de manera general, las pautas del archivo como practica paralacritica
delaliteratura contemporanea, ademas de que se realizaron consultas al Archi-
vo Bellatin en laUNLP como parte de lainvestigacion para este volumen. Por ello
es que estas tres instituciones, Université de Poitiers, BUAP y UNLP, aparecen co-
mo convocantesy coordinadoras del libro, aunque en realidad se ha visto enri-
quecido conlaparticipacion directa de las siguientes universidades mexicanas:
Universidad Auténoma de Querétaro, Universidad de Guadalajara, Universidad
Auténoma de Baja Californiayla Universidad Anahuac de Querétaro; asicomo
de universidades extranjeras: Universitat de Valencia (Espana), Universidad Na-
cional del Litoral (Argentina), Universidad de Nacional de La Plata (Argentina),
Universidade Federal de Uberlandia (Brasil), Universita di Torino (Italia), Uni-
versité de Poitiers (Francia). Los editores también desean reconocerla colabora-
cion editorial de Antonio Miguel Murioz Ortiz, quien harealizado unalecturay
revision de los capitulos que integran el volumen.
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