Ferran Carbé, Antoni Furié,
Tobies Grimaltos (eds.

Una posteritat

de paper

Simposi Internacional Joan Fuster
PUV

VNIVERSITAT
BVALENCIA



Una posteritat de paper

Simpost Internacional Joan Fuster
{Cenrenarl del naixement, 1922-2022)

Ferran Carbé, Antoni Furid,
Tobies Grimaltos (eds.)

UNIVERSITAT DE VALENCIA






Director de la col-leccio
FERRAN CARBO
(coordinador de la Catedra Joan Fuster)

COMITE ASSESSOR | ORGANITZADOR (Universitat de Valéncia): Ferran
Carbd, Antoni Furié, Tobies Grimaltos, Francesc Pérez i Moragédn,
Manuel Pérez Saldanya i Vicent Simbor.

COMITE CIENTIFIC: Dolors Bramon (Universitat de Barcelona), Neus
Campillo (Universitat de Valencia), Brad Epps (University of
Cambridge), Louise Johnson (University of Sheffield), Josep Massot i
Muntaner t (Institut d’Estudis Catalans), Claus D. Pusch (Albert-
Ludwigs-Universitat, Freiburg im Breisgau) i Patrizio Rigobon
(Universita Ca’ Foscari, Venezia).

Aquest volum ha comptat amb la col-laboracié de
I"INSTITUT INTERUNIVERSITARI DE FILOLOGIA VALENCIANA

Aquesta publicacio no pot ser reproduida, ni totalment ni parcialment, ni
enregistrada en, o transmesa per, un sistema de recuperacio d'informacio, en
cap forma ni per cap mitja, sia fotomecanic, fotoquimic, electronic, per fotocopia
o per qualsevol altre, sense el permis previ de I'editorial.

© Del text: els autors, 2022
© De la fotografia (coberta): Andrés Castillo Valero (1987)
© Del muntatge fotografic (coberta): Isabel Parra

© De la present edicié:
Universitat de Valencia, 2022
www.uv.es/publicacions
publicacions@uv.es

Coordinacié editorial: Maite Simén
Disseny de I'interior: Inmaculada Mesa
Maquetacio interior i diseeny de la coberta: Celso Hernadndez de la Figuera
Correccié: Enric Izquierdo

ISBN: 978-84-1118-075-7 (paper)
ISBN: 978-84-1118-076-4 (ePub)
ISBN: 978-84-1118-077-1 (PDF)


http://www.uv.es/publicacions
mailto:publicacions@uv.es

Edicié digital



La meva posteritat sera de paper.
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Presentacio

Joan Fuster (1922-1992) és I'assagista i intel-lectual valencia
més rellevant de I’epoca contemporania i un dels principals
escriptors en llengua catalana. La seua extensa produccid,
la qual va comencar a publicar-se a partir del 1944 i es va
desenvolupar durant més de quatre decades, abraca una
seixantena de llibres de diferents tematiques; a I’entorn de
4.000 articles i col-laboracions periodistiques a la premsa
diaria, a setmanaris, a revistes mensuals i també a anuaris;
un centenar d’edicions, de presentacions i de prolegs;
diverses traduccions, milers de cartes amb corresponsals de
tot arreu i sobre diversos aspectes tant personals com
culturals; moltissimes fitxes de treball... Aquesta immensa
obra escrita és també intensa, apassionant, variada i alhora
hibrida pels contorns no sempre precisos en intentar
catalogar-la o classificar-la. Fuster, culte, erudit, lUcid, critic,
esceptic, ironic, incisiu, provocador... ha estat un punt de
referencia permanent, una personalitat d’epoca, una figura
imprescindible,

Amb motiu de la commemoracié enguany del centenari
del seu naixement (i coincidint també amb els trenta anys
de la seua mort o els seixanta anys de la primera edicié del
seu llibre Nosaltres, els valencians), la Catedra Joan Fuster
de la Universitat de Valencia ha organitzat (entre el 28 de
febrer i el 2 de mar¢ de 2022) un simposi internacional
dedicat a I'estudi de la seua produccid, a les tres facultats
universitaries on es fa la docencia i la recerca en les arees
meés vinculables al seu pensament i a l'obra escrita (la
Facultat de Filologia, Traduccié i Comunicacid; la Facultat de



Geografia i Historia, i la Facultat de Filosofia i Ciéncies de
I’Educacid). L'apropament i |'aprofundiment s'ha fet, per
tant, des de la filologia, per la seua creacié literaria, I'assaig
i els estudis d’historia de la literatura i d’historia social de la
llengua; des de la historia, pels seus treballs d’historia
social, politica i cultural, els assaigs i les obres de reflexié
sobre aspectes historics en diferents epoques, i també els
seus textos sobre l'art; i des de la filosofia, pel seu
pensament, per les meditacions sobre filosofs i per les
consideracions sobre estetica o també els escrits
sociopolitics.

Els setze capitols que configuren aquest llibre han estat
elaborats per especialistes a partir de l'ampliacié dels
treballs presentats i del debat motivat durant el simposi, i
sébn noves mirades, lectures i aportacions que
aprofundeixen en I'estudi de l'autor nascut a Sueca i
sobretot del llegat que ens va deixar en el conjunt del seu
«paper» escrit, mitjancant el qual sempre va intentar, com
ell mateix va indicar al proleg de Causar-se d’esperar,
«obtenir de nosaltres mateixos un esfor¢ de comprensié
envers els homes, envers les coses, envers els fets, envers
els temps. | aquesta ha de ser, necessariament, una
operacié perpetua, reiterativa, insaciable.»

CATEDRA JOAN FUSTER
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Per a una mise en abyme de la recepcio
fusteriana. Cap al canon europeu

Veronica Orazi
Universita degli Studi di Torino

1. PREMISSA

Quina pot ser I'aportacidé d’'una estrangera al coneixement i
la investigacié d’una figura com Joan Fuster i la seva
producciéo, en comparaci6 amb [I'aportacié d’experts
nacionals, profunds coneixedors de I'home i de ['autor
(escriptor, assagista, intel-lectual de primera categoria), del
seu compromis amb la societat valenciana i els Paisos
Catalans del seu temps i del futur, gracies a la seva obra
vasta i rica, i al seu paper d’intel-lectual supranacional?

Potser I'aportacié d’'un observador extern -com a lector i
després com a estudidés- pot consistir precisament en aixo:
contribuir a reconeixer el lloc que correspon a Joan Fusteri a
la seva obra més enlla del seu ambit linguisticocultural, sin6
meés aviat en el canon europeu.

Com qualsevol «lector extern» a la cultura -en el sentit
més ampli de la paraula- d’aquest autor prolific, m’hi hauré
d’apropar mitjancant una aproximacié progressiva,
articulada en nivells diferents, que consistira, en primer lloc,
en l'aproximacié al seu mon i al seu ambit de pertinenca,
amb el seu patrimoni linguisticocultural, que en aquesta
circumstancia s’identifica amb el Pais Valencia del segle xx,



perdo que, sense dubte, es projecta cap a horitzons més
amplis, cap als Paisos Catalans i més enlla. Successivament,
mitjancant una aproximacié al temps concret i als llocs
d’origen d’aquesta figura, al context peculiar en que neix i
desenvolupa la seva trajectoria vital i intel-lectual.
Finalment, mitjancant I'aproximacioé a I’home, a |'escriptor i
als seus textos.

Agquest coneixement gradualment i progressivament
aprofundit es bifurca, ja que afectara, d’'una banda, la
dimensio del lector, la primera i la més immediata, que
constitueix |'aproximacidé inicial a I'escriptor i la seva
produccio; d’altra banda, la dimensié de I'estudiés que
investiga la seva figura, el pensament, els temes, |'estetica,
el compromis i la seva reflexié sobre la literatura i la
societat del seu context (el valencia i el dels Paisos
Catalans), perd també la seva projeccié sobre altres
cultures, en la seva epoca i en temps futurs; en concret, la
seva recepcié nacional i supranacional.

Si I'objectiu és reconeixer el lloc que correspon a Joan
Fuster dins del canon de la literatura europea, caldra
reflexionar sobre les estrategies culturals que s’han
d'implementar per difondre’'n el coneixement i posar en
relleu els aspectes que permeten formular una afirmacié
semblant, com ara la significacio, la lucidesa i la vastitud del
seu pensament i de la seva produccié, que transcendeixen
el context d’origen.

Per seguir desenvolupant i consolidar aquesta operacio,
cal tenir en compte un factor determinant, que es concreta
en elements relacionats i interconnexions indestriables.

L'element clau és, evidentment, el destinatari de la
recepcid, que pot ser un lector «comuU» (un lector curiés) o
un lector especialitzat (un estudiés). En ambdés casos,
caldra considerar I'ambit de pertinenca d’aquest lector, que
pot ser nacional, pertanyent doncs a la cultura de l'autor, o
supranacional i per tant pertanyent a un ambit
lingUisticocultural diferent.



Partint només d’'aquestes reflexions, les combinacions
possibles es multipliguen i les estrategies de promocié
hauran de tenir en compte les tipologies diferents de
receptor: lector comu nacional i lector comud supranacional,
lector especialitzat nacional | lector especialitzat
supranacional.

Les consideracions seguents pretenen precisament
reflexionar sobre quines poden ser les estrategies culturals
per a afavorir i consolidar la difusié i promocié de la figura
de Joan Fuster i la seva obra, amb I'objectiu d’aconsequir el
reconeixement del seu lloc en aquell canon europeu al qual
he fet referéncia.

2. LES RAONS D’UN TiTOL

Com és sabut, I'expressié mise en abyme va ser encunyada
per André Gide per indicar una practica antiga, és a dir, la
visié en profunditat; una tecnica narrativa que consisteix a
inserir en la historia la seva sintesi reduplicada, en una
estructura iterativa que pot repetir-se indefinidament.

Tanmateix, el concepte és molt més ampli i implica
ambits molt diferents: com els efectes refractius recursius
produits pels miralls renaixentistes o com quan en
I’heraldica la representacié d’un escut conté, al seu torn, un
altre escut o com en el cas de les caixes xineses o les nines
russes.

En l'art occidental (en pintura, fotografia, cinema),
I’expressid indica el mecanisme figuratiu de la recursivitat,
una técnica en qué una imatge conté una petita copia d’ella
mateixa, repetint la seqlencia aparentment a l'infinit. En
definitiva, es tracta d'un discurs metafiguratiu, també
conegut com a efecte Droste, amb referencia a la il-lustracié
de Jan Misset que des de 1904 apareix a les caixes de cacau
de la coneguda marca holandesa: a la imatge, una



infermera sosté una safata sobre la qual hi ha un paquet de
cacau Droste, on apareix una infermera que sosté una
safata sobre la qual hi ha un paquet de cacau Droste, on
apareix... i aixi indefinidament, si l'ull pogués anar més
enlla.

En literatura, el concepte es refereix al procediment de
reduplicacié mirall, que es pot situar dins dels fenomens
metatextuals i de la reflexivitat literaria. Un exemple
paradigmatic d’'aixo és l'escena de Hamlet en que es
representa l'assassinat del rei (teatre dins del teatre,
metateatre). L'abyme -I'abisme- apareix aleshores com un
model-seqliencia que reprodueix la historia a escala reduida
(Marchese 1991: 203). Per tant, la mise en abyme indica un
tipus peculiar d’«historia dins de la historia», en que
s'utilitza la «historia contada» (nivell baix) per sintetitzar i
recordar els aspectes clau de la historia que la conté (nivell
alt).

L’'expressié, com és sabut, és utilitzada també pel
desconstruccionisme i la critica desconstruccionista com a
paradigma de la naturalesa intertextual del llenguatge, per
indicar que el llenguatge sempre fa referencia a un altre
llenguatge, que al seu torn es refereix a un altre llenguatge.

Pero també és possible tenir una experiencia directa de
mise en abyme, quan ens mirem en un mirall que es
reflecteix en un altre mirall, produint una seqguéencia
aparentment ininterrompuda de reflexos de la mateixa
imatge.

Aixi, els aspectes clau d’aquest concepte forca complex
es poden identificar en la transmissié iterable sense limits
d’'un mateix element, aconseguida mitjancant una mena de
reverberacid en escala, que produeix una representacié
repetitiva i activa un mecanisme que, al mateix temps,
produeix un efecte de reforcament perdo també de sintesi
(Berta 2006).

Des del punt de vista de la recepcid, podriem utilitzar
aquesta expressid i el concepte al qual es refereix per



descriure possibles estrategies i mecanismes de promoci6 i
difusié d’un autor i la seva obra, tant en el context d’origen
com en contextos linguisticoculturals diferents, mirant com
a objectiu el canon literari europeu.

3. EL CANON EUROPEU

La inclusié d’un autor com Joan Fuster en el canon europeu
es pot definir com un objectiu; potser com a I'«objectiu». De
fet, I'actual Europa plural esta formada per aquelles veus,
per aquells autors i obres d’abast supranacional, reconeguts
com a representatius d’'un context diversificat que,
tanmateix, tenen un denominador comu, identificable amb
aquell esperit, amb aquell ale «europeu» i amb aquella
capacitat de visié, que els projecten més enlla de la seva
propia cultura, llengua, terra i epoca. No obstant aixo, els
autors que apareixen i apareixeran en el canon europeu, un
conjunt en constant evolucié6 com els temps i les cultures
dels quals representa la sintesi, un «tot» variat i canviant,
aquestes figures -com deia-aporten un valor afeqit
fonamental: son veus supranacionals que, tot i aixi,
mantenen un to propi, reflex de la dimensié original que
constitueix el seu component peculiar, juntament amb una
subjectivitat forta i cada cop Unica, que transcendeix
poderosament el perimetre de I|'esfera d’origen per
projectar-se en una dimensié més amplia, en aquest cas,
europea.

Basicament, és com si el canon literari europeu,
constantment actualitzat, enriquit i desenvolupat com el
context plural del qual és expressié, fos un mosaic: el
conjunt retorna una imatge composta per juxtaposicié de
cada peca, cadascuna de les quals és Unica; cap no és igual
que l'altra i cadascuna és insubstituible; i, tanmateix,
cadascuna contribueix a compondre el resultat final, totes
sén essencials en la seva singularitat, no hi pot faltar cap ni



una si es vol aconsequir la imatge global. Amb el seu
enclavament irrepetible, totes les peces contribueixen a la
composicido d’aquest dispositiu plural, que representa la
dimensio global i sistemica, la multiplicitat de dimensions
especifigues per0 necessariament convergents en la
macrodimensié que sintetitza i reforca el sentit i la
peculiaritat de cadascuna d’elles.

El mateix passa amb el canon europeu: els escriptors i les
obres que el conformen expressen individualitats fortament
subjectives, amb una visi6 més penetrant, una veu més
vigorosa i sempre Uunica, ben col-locades en aquella
literatura europea en constant desenvolupament, que
també creix a través de l'evolucié progressiva d'aquest
mateix canon, el qual representa les arrels del passat, el
present i la projeccié futura d’una multicultura, les trames
internes i el perimetre exterior de la qual s’aniran formant
en un procés imparable, reflex d’'una Europa canviant.

Joan Fuster és, sense dubte, una d’aquestes personalitats
fortament subjectives, amb una visi6 més penetrant, una
veu més vigorosa i sempre Unica que, juntament amb altres
autors, constitueix i representa aquesta Europa a través del
seu canon literari in progress.

Llavors, per quée no titular aquestes reflexions «Joan
Fuster i el canon europeu»? A que al-ludeix la referencia del
titol a la mise en abyme? Com pot donar suport aquest
concepte a la reflexié sobre el lloc que pertoca a Joan Fuster
en el canon europeu?

En I'expressié mise en abyme, amb tot el que significa en
els diferents ambits d’aplicacid, el concepte clau al qual
referir-se per reflexionar sobre el tema em va semblar el
que fa referéncia a la serialitat iterativa i ininterrompuda
d’'un mateix element, que potencialment es repeteix a
I’infinit, obrint perspectives il-limitades, cap a dins -
mitjancant I'abismament- i alhora cap a 'exterior a través
de la projeccié externa; quelcom que engloba i alhora
reflecteix la seva propia multiplicacié en serie. En el cas de



la recepcid d’un autor i la seva obra, em va semblar que
aguesta imatge, aquest concepte podia restituir el sentit
d’una operacié complexa i necessariament diversificada,
com és la promocié i difusi6 d'un escriptor i la seva
produccié en el context nacional i supranacional, fins al punt
d’identificar-se amb aquell canon europeu de que parlava.

3.1 Possibles estrategies

El proposit és entendre com la imatge i el concepte de
mise en abyme poden facilitar la identificaci6 de les
estrategies culturals més efectives per aconseguir aquest
objectiu, determinar-ne la planificacié, definir-ne els
mecanismes d’implementacié mitjancant la idea de meta-
recepcid potencialment il-limitada. Aix0 es pot realitzar
almenys segons dues linies paral-leles: d’'una banda, la
transmissié de I'obra de l'autor a un public cada cop més
ampli; de I'altra banda, la difusié de la critica de I'autor cap
a un public cada cop més ampli d’estudiosos.

Es tractara, doncs, d’apuntar al canon reforcant la
recepcié de I'autor i la seva obra amb la consciencia que cal
diversificar-ne les estrategies de difusié per aconsegquir la
maxima eficacia en contextos i per a destinataris diferents,
nacionals i supranacionals, comuns i especialitzats,
categories que, com s’ha dit, s’hibriden i es multipliquen
(receptor/context nacional comu i receptor/context nacional
especialitzat, receptor/context supranacional comud i
receptor/context supranacional especialitzat).

Per fer-ho, pero, cal que l'escriptor i la seva produccié
siguin accessibles a aquests diferents tipus de destinataris. |
aqui entra en joc un altre factor que implica una
circumstancia més i que connota d'una manera encara
diferent algunes de les categories de receptors indicades
(nacionals, supranacionals, comuns, especialitzats), és a dir,
la competencia linguistica.



Per descomptat, la condicié privilegiada és la de qui
coneix la llengua de l'autor i en pot llegir I'obra en versio
original, tant si es tracta d’un parlant nadiu com d’un lector
que domina la llengua de l|'escriptor per les raons més
variades (condicié que es produeix o no, de manera diferent
i en proporcions diferents segons la llengua a qué ens
referim). Aquesta situacid6 que he definit com a
«privilegiada» inclou també el lector especialitzat, o sigui,
I’estudiés de I'ambit linguisticocultural al qual pertany
I’autor.

Després hi ha la dimensié del lector que no coneix la
llengua de I'autor (o no la coneix prou) i no pot llegir-ne els
textos en versié original. En aquesta circumstancia, el
perimetre de la qual varia d'una llengua a una altra, el
paper que juga la promocidé de la traduccié esdevé central.
Es innegable, doncs, que traduir -i traduir cada cop més-
representa una fase essencial per a difondre el coneixement
d’un escriptor i la seva produccié i arribar a situar ambdés
en aquell canon europeu del qual encara falten massa
figures i massa obres del context linguisticocultural dels
Paisos Catalans. La possibilitat de recepcié mitjancant la
traduccié, per tant, és un requisit indispensable per assolir
I’objectiu.

3.2 El context nacional i el context supranacional

En un context nacional, la promocié es persegueix a
través de la planificacié d’'estrategies especifiques, que
tenen en compte un primer factor, és a dir, un cop més, per
atraure i fidelitzar els diferents tipus de receptors, cal
activar diferents mecanismes promocionals: hi ha, de fet, el
lector comuU i potser encara inexpert, que S’apropa a un
escriptor encara desconegut per a ell, impulsat per la
curiositat; després hi ha el lector que n’esta minimament o
parcialment informat perd0 sense aquelles bases de
coneixement que el farien no un expert sind almenys un



receptor ja conscient de I'objecte de lectura; o bé hi ha el
lector informat, fins i tot especialitzat, gracies al seu propi
bagatge cultural o a la seva evolucié de lector curidés que,
després d'un primer contacte amb l'autor, en «segueix les
pistes», continua llegint-lo i aprofundint el seu coneixement.

Aquestes estrategies especifiqgues de promocié poden ser,
per exemple, de caracter (in)formatiu: I'organitzacié d'actes
com ara presentacions d’inedits i reedicions, taules rodones,
entrevistes i converses obertes al public, iniciatives culturals
vinculades amb la promocié de la lectura i del llibre (en els
diferents formats disponibles actualment: paper, electronic,
multimeédia, etc.); o la difusid i consolidacié de la presencia
de l'autor i la seva obra en els contextos educatius, des de
I"institut fins a la universitat, que s’han de dur a terme amb
diferents metodes i materials, adequats a cada ocasid i
situacio.

O també poden ser estrategies promocionals de caracter
editorial: com ara la difusié d’'un nombre creixent d’obres,
cada cop més disponibles mitjancant la publicacié de textos
inedits i les reedicions de textos esgotats; o a través de
I"actualitzacié6 dels paratextos (introduccions, notes,
postfaccions, etc.); o bé, gracies a la publicaci6 de
ressenyes i articles a la premsa periodica, utilitzant tots els
formats i canals disponibles (paper, electronic, internet i les
xarxes socials).

Al meu entendre, un metode de difusié especialment
eficac el representa la publicaci6 d’'articles en els
suplements culturals dels diaris, que poden atreure i
fidelitzar tant el lector comU com el lector especialitzat
(pensem, per citar un cas italia, en el suplement dominical
del Sole240re, un diari economic que fa anys que publica un
suplement dedicat a presentar i ressenyar les novetats
editorials). Un exemple d'aquest tipus és |'article recent de
Salvador Ortells Miralles, director de I'Espai Joan Fuster de
Sueca, publicat a E/ Pais Barcelona, en la seccié Quadern 4,
el 16 de gener de 2022.



L'article és paradigmatic en vista de la promoci6 dirigida
al lector comu i, al mateix temps, pica l'ullet al lector
especialitzat, per la seva estructura estrategica: s’obre amb
un perfil molt concis i efectiu de Joan Fuster, com a
intel-lectual i com a autor, i subratlla la visié global de tota
la seva produccié; després, fa referencia a algunes obres
especialment significatives, tant per al lector inexpert com
per al lector expert. En aquesta panoramica, densa i alhora
significativa, s'emfasitza la centralitat de |'assaig pero
també dels altres generes conreats per I'escriptor, recordats
en termes generals o exemplificats mitjancant la citacié
d'una obra concreta (com en el cas dels dietaris o els
aforismes).
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Aquest sistema, que he definit paradigmatic, perque la
seva estructura es pot prendre com a model en |'estrategia
de promocid, és especialment efectiu i iterable fins i tot en
contextos supranacionals, per la seva capacitat de sintesi,
acompanyada de referencies a algunes de les (moltes)
obres clau de l'autor, a partir de les quals el lector pot
comencar la seva aproximacidé personal a Fuster i la seva
produccio.

La questié canvia si la promocié s'adreca al context
supranacional: en aquest cas, com s’ha dit, s’ha de
diversificar I'estrategia, en funcié de si ens dirigim a un
lector que coneix l'idioma de l'autor i és capac de llegir-lo
en la seva llengua original o a un lector que no la coneix o
no la domina prou.

En el primer cas, certament menys frequent perque el
col-lectiu de lectors supranacionals capacos de llegir una
obra en versié original és certament minoritari (encara que
en diferents graus segons la llengua a que ens referim), es
tractara de potenciar la difusié exterior de les edicions
nacionals, a través dels canals disponibles actualment
(distribucio tradicional, a través de la xarxa, etc.).



En el segon cas, entra en joc la traduccié del text original
a la llengua del lector. Ara bé, sabem que la traduccié és
una practica transposicional de tipus «formal», més
precisament linglistic (Genette 1982: xL-xu, 246-253), la
qual, per definicié i en principi, no incideix en el missatge,
els continguts i les formes de [|'hipotext traduit, siné
involuntariament. De fet, simplificant en extrem, hom podria
afirmar que la traduccié consisteix en la transposicio
linglistica d’'un text de partida a una llengua i un text
d’arribada, mantenint els elements constitutius i accessoris
de l'original, amb el major grau d’equivaléncia possible. La
finalitat d’aquesta practica transposicional, doncs, és la
transmissié de tot el que caracteritza I'hipotext per a tornar-
lo intel-ligible per als receptors que desconeixen la llengua
en que es va redactar o en tenen un coneixement parcial,
que no els permetria entendre completament el seu sentit
més profund.

En aquesta visié de la practica de la traduccié, preval la
linealitat del procés: en el concepte de «transposicié» es
privilegia el significat «etimologic», traduir. ‘transportar
quelcom del punt A al punt B’, i de fet, parlem de llengua
d’'origen i llengua d’'arribada. En aquest cas, el significat
seria transmetre un contingut a través de la versid a una
altra llengua. Per tant, la traduccié funcionaria com un
vector que parteix d’'un punt determinat (I'obra en llengua
original) i es dirigeix cap al punt d’arribada (I'obra traduida
a una altra llengua); és a dir, portar un contingut i els seus
significats d’un context cultural a un altre, traslladant-lo
d'una llengua a una altra.

Tanmateix, si pensem en la traducci6 des de Ila
perspectiva de I'abismament, de la recepcié (més que de la
transposicid), la imatge i el concepte de mise en abyme
potser poden ajudar a descriure un altre matis que
caracteritza I'experiencia del lector (i, abans que ell, del
traductor), el qual entra en una obra, penetra en els
mecanismes creatius de I'autor a través de la seva recepcio;



una fruicié en la llengua propia en cas que s’ignori la de
I’escriptor, gracies a la lectura del text traduit.

Pot semblar gairebé un sofisme, pero és el que fem quan
obrim el llibre d'un escriptor traduit a la nostra llengua:
entrem al mén de l'autor, al mén de I'obra, perque aquest
text traduit conté la imatge de I'original, pero en una forma
linglisticament adaptada; es tracta d’'una obra (lI'original)
dins de I'obra (la traduccid), en la qual la mise en abyme
s'enriqueix amb una dimensi®6 més complexa, la de
I"adaptacidé linguistica.

En aplicar el concepte de mise en abyme a la traduccid,
la perspectiva canvia: el lector, el receptor2, entra en el
text, s'hi abisma, i ho pot fer gracies a |'operacié de
mediacié linglistica realitzada pel receptorl, pel traductor
que, abans que ell, es va abismar en el text per entendre’l i
reexpressar-lo en una altra llengua.

En el fons, I'abismament del lector d’una obra traduida
constitueix un segon abismament, un abismament de segon
grau, per dirho en paraules de Genette, perque el primer
abismament, en sentit contrari, és el del traductor, que
també és un receptor del text, que s’hi abisma per
transposar-lo en una altra llengua i permetre que el lector
s'hi abismi al seu torn, perd seguint una trajectoria inversa.
Es com si els dos subjectes -el traductor i el lector de la
traduccié- convergissin, per trobar-se en un punt mitja; el
traductor, el receptorl, un receptor (altament) especialitzat,
s'abisma en el text i el «tradueix», el transporta de Ia
llengua d’origen a la llengua d’arribada; després, el lector
comu, el receptor2, s'aproxima al text i s’hi abisma gracies
a la versié del traductor. Aquest encontrar-se a mig cami, en
un punt constituit pel text traduilt, representa un acte
essencial de negociacié, cultural abans que linguistic, una
de les estratégies a iterar i potenciar per assolir I'objectiu,
és a dir, el reconeixement del lloc que li pertoca a un autor
determinat dins d’aquell canon europeu de que parlavem.



Per tant, les estrategies de foment de [I'activitat
traductora sén realment fonamentals, perque afavoreixen i
concreten I'abismament en la dimensié de |'escriptor i la
seva produccié a que he fet referencia, i que possibiliten al
mateix temps una projeccid cap a l|'exterior, igualment
estrategica i imprescindible.

3.3 Cap a una cartografia de les traduccions

Per a promoure la traduccié d’obres d’un autor, cal crear
o (més sovint) actualitzar-ne la cartografia, o sigui, el cens,
identificar-ne les llacunes, els buits a cobrir i planificar-ne
una estrategia de promocié6 cap al mén editorial
supranacional mitjancant el foment de la traduccid literaria.
La fase inicial d’aquest procés passa per la identificacié de
les obres més adequades tant per rebre en un context cada
vegada diferent com per atreure i fidelitzar diferents
categories de lectors. Aquest procés s’ha de desenvolupar i
intensificar juntament amb els operadors del sector cultural,
és a dir, editorial, academic, etc., per tal d’aconseguir la
maxima efectivitat gracies a la seva col-laboracié, a I'hora
d’actualitzar constantment la seleccié d’'obres originals a
traduir.

Quina és la situacié de la traduccié de |'obra de Joan
Fuster? Certament, I'autor i la seva produccié també han
cridat I'atencié del mén editorial d’altres paisos i s’han
publicat versions d’algunes de les seves obres en diversos
idiomes. Tanmateix, en el cas del context italia, per
exemple, la situacié és molt deficitaria: el 1994 |’editorial
Pironti va publicar la versié italiana del Diario per oziosi,
editada per Donatella Siviero i amb una introduccié de
Costanzo di Girolamo; el 2006 va apareixer la versié dels
Giudizi finali, per I'editorial Mobydick, editada per Vicent
Simbor i Giorgio Faggin; finalment, la Catedra Joan Fuster,
entre les seves nombroses activitats també participa en la



promocié de la traduccié de I'obra de I'autor, per exemple,
la versié italiana de Les originalitats.

Per descomptat, tot aixo també implica un esfor¢ de tipus
economic, per a recaptar els fons necessaris per impulsar
aguestes iniciatives editorials de manera coherent i
duradora. Les accions de fundraising, doncs, tenen un paper
central: aquesta també és una estrategia que cal planejar |
implementar, tenint en compte el marc economic
contingent.

4. RECEPCIO A TRAVES DE LA CRITICA

Hi ha, pero, una altra dimensié, la de la recepcié critica, de
la mise en abyme dels resultats cientifics derivats de les
investigacions dels especialistes. Es tracta d’'un abismament
de caracter hermeneutic, funcional a Ila promocié
especialitzada de l'autor i la seva obra, per tal de afavorir-
ne la inclusié en el canon europeu, que en aquest cas passa
per l'estudi interpretatiu desenvolupat constantment i Ia
difusié del seu coneixement en I'ambit academic.

4.1 Per a una difusio bidireccional o
retroalimentada

Segons aquesta perspectiva, els referents sén els
estudiosos i els estudis de I'ambit linguisticocultural al qual
pertany I'autor. Aquestes aportacions critiques i els
investigadors que les formulen representen la recepcio
critica immediata, allo que irradia des de I'ambit nacional.

En aquest sector, pero, la situacié es fa més complexa: si
en el cas de la recepcié de I'obra d’un autor per part del
lector comU es feia referencia a la promocié nacional
mitjancant el foment de la lectura i a la promocié
supranacional mitjancant la traduccid, circumstancia en que



I'abismament evoluciona segons una linia unidireccional,
que implica un nombre creixent de lectors (nacionals en
llengua original i supranacionals a través de la traduccid),
en el cas de la mise en abyme critica, I'abismament és
bidireccional perque es retroalimenta, partint de la dimensié
nacional per a projectar-se cap a la dimensié supranacional i
viceversa. Es a dir, la critica alimenta la critica i permet que
el camp d’estudi evolucioni, tant a través de les aportacions
fundacionals i fonamentals dels estudiosos nacionals, com a
través de la recepcié critica nacional perd també
supranacional, necessaria per a |’evolucié i la consolidacié
dels estudis sobre |'autor i la seva obra. Aquesta també és
una contribucié essencial al reconeixement del lloc que
pertany a l'escriptor i la seva produccié dins del canon
europeu.

O sigui, a partir de les aportacions critiques que podem
definir  «historiques», que constitueixen la base
hermeneutica per entendre I'escriptor i la seva produccid,
generalment fruit de la investigacié realitzada pels
estudiosos nacionals, especialment en determinats ambits
lingUisticoculturals als quals ens referim, es va constituint
progressivament el marc epistemologic, aquell marc dins
del qual la visié critica es condensa i s’actualitza al llarg del
temps i a partir del qual es pot avancar en la recerca.
Aquesta primera fase de mise en abyme hermeneutica pot
irradiar de manera rapida i poderosa internament (a través
de les generacions successives d’estudiosos nacionals) i
alhora cap a |'exterior, encara que a un ritme i intensitat
diferents, a causa de factors relacionats amb els temps de
penetracid i metabolitzacié en els contextos supranacionals
dels resultats de la recerca i del coneixement d’autors i
obres «estrangers».

Es tracta d'un mecanisme de difusié6 del coneixement
(critic, aquesta vegada) que es retroalimenta, perque
I’estudids, tant nacional com supranacional, assimilant els
continguts de la recepcid, produira al seu torn altres



aportacions que, amb el temps, afavoriran l'evolucié del
marc epistemologic inicial.

Una altra especificitat d'aquesta peculiar recepcio
especialitzada la representa el fet que, en el cas del lector
comu supranacional que s'acosta a l'autor a través de la
lectura, l'etapa previa de la traducci6 és generalment
essencial. Al contrari, en el cas de la recepcié critica per
part d'un lector especialitzat, aquest pas no és necessari,
perque I'estudidés supranacional que s’acosta a |'autor, o bé
en coneix la llengua o com a minim en posseeix un
coneixement que, encara que sigui parcial (per exemple,
passiu), li permet treballar amb materials originals (tant de
I"autor com dels critics) sense necessitat del suport de la
negociacié linguistica. Aixi ho demostra el fet que el
fenomen de la traduccid, quan implica aportacions critiques,
es configura de manera contraria al de la traduccié literaria,
necessaria per a permetre |'accés al receptor comu (no
especialitzat): la traduccid d’estudis critics a altres llengues
sol estar determinada pel seu pes cientific, no per la
impossibilitat de lectura per part del receptor especialitzat, i
de vegades es produeix fins i tot en sentit contrari (de
I’lambit supranacional a I'ambit nacional), precisament en
virtut de la rellevancia dels resultats de la recerca.

Aguest mecanisme, basat en el que he definit com un
circuit de retroalimentacié de la recepcid critica, perfila un
moviment bidireccional de la mise en abyme, connectat
amb el concepte de marc epistemologic i la seva
progressiva evolucié. El mecanisme al-ludit seqgueix un cami
que es podria definir «d’anada i tornada»: amb una
projeccido cap a l'interior del mateix marc epistemologic,
mitjancant la seva progressiva alimentacio i aprofundiment,
i també cap a I'exterior, perque alimentant el marc
epistemologic n’afavoreix alhora la projeccié externa, o
sigui, I'ampliacid i la consolidacié de I'ambit d’irradiacié.

Es tracta, aleshores, d’'una mise en abyme bidireccional,
gue es materialitza en I'abismament i alhora en la projeccié



externa de la recepcid critica, evidentment diferent de
I’experiencia del traductor (el receptorl) i el lector comu (el
receptor2 que utilitza el text traduit).

Per tant, per tal que la irradiacié es vagi enfortint i
projectant en la dimensié supranacional, element essencial
per a I'expansidé del coneixement critic de |'autor i la seva
obra més enlla de la dimensié nacional, sén fonamentals la
difusié de les aportacions dels estudiosos nacionals i la
implicacié d’estudiosos supranacionals, orientades a produir
investigacions també fora de I'ambit d’origen de I'autor, per
estendre’'n la promocid6 més enlla del seu ambit de
pertinenca. En aquest procés, el paper de la critica nacional
és, un cop més, crucial, perque és a través d’aquesta que la
critica supranacional pot tenir un accés privilegiat al
coneixement fonamental i a la base hermeneutica, per
propiciar la projeccié i el reconeixement supranacionals a
I’ambit europeu.

Una altra linia de I'estrategia cultural, doncs, consistira en
la intensificacié de les col-laboracions i la multiplicacié dels
projectes compartits, a escala nacional i supranacional, per
fer xarxa i convergir cap a I'objectiu comd.

5. LA MISE EN ABYME DE LA RECEPCIO FUSTERIANA:
UNA PERSPECTIVA PRIVILEGIADA

El cas de Joan Fuster és un cas privilegiat des del punt de
vista del que he definit com la mise en abyme de la
recepcid, perque presenta alguns elements excepcionals
que constitueixen un solid punt de partida i una forta
empenta cap al futur.

El punt de partida que podriem definir com a iconic és el
reflex d’aquest autor iconic contingut en I'obra iconica d’un
altre autor iconic, que reflecteix la seva imatge des d’una
perspectiva prestigiosa: és el cas del capitol dedicat a Joan



Fuster contingut a la quarta serie dels Homenots de Josep
Pla (2004). Tant per al lector comd com per al lector
especialitzat, tant nacional com supranacional, aquest text,
el seu contingut i la imatge que Pla ofereix de Fuster sén
emblematics. El perfil fusteria que llegim als Homenots
constitueix una descripcié clau des de molts punts de vista i
es pot considerar una referencia imprescindible: de fet, el
text és accessible i intel-ligible tant per al lector comu
(nacional i supranacional, en aquest cas, mitjancant la
traduccié) com per al lector especialitzat (tant nacional com
supranacional); defineix des d’'una perspectiva autoritzada
la figura i el paper de Fuster, les linies principals de la seva
activitat intel-lectual i de la seva produccid, contextualitzats
en el present i en l'ambit d'origen de [|'autor, amb
importants obertures cap a altres dimensions, tant
cronologiques com geografiques, amb un impuls decisiu cap
a la projeccié a altres temps i altres espais.

Com és sabut, es tracta d’'un text dens i absolutament
significatiu, que s’hauria de recordar sistematicament -i
encara més en la promocié externa de Joan Fuster- per ser
un testimoni contemporani a l'autor de gran pes, redactat
per un destacat escriptor i intel-lectual del panorama
nacional que parla d'un altre escriptor i intel-lectual
destacat del panorama nacional (un altre cas privilegiat de
mise en abyme). Un text d'una lucidesa sorprenent, que
definiria premonitori. Només en recordo uns quants

fragments fonamentals (Pla 2004: 364-393):1

Conceptuo l'aparici6 de Fuster en la nostra area linglistica com un
fenomen considerable. Si a les illes F. de B. Moll ha estat el primer element
practicament integrador, a gran escala, de la nostra area linglistica, Joan
Fuster ho ha estat -i ja veient les coses des del punt de vista politic- a
Valencia. Aquesta és la feina decisiva que hi ha fet: crear la unitat de la
nostra area linguistica.

[...] El sentit que té avui I'obra i I’existencia de Fuster és una de les poques
coses de caracter general d’aquestes terres. (364)

[Fuster] de primer, descobri el valencia: [...]. Després descobri el catala
[...]. (369)



