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INTRODUCCION

La controversia que roded a The Kiss (1896) sentd las bases de la relacion del cine con el sexo.

El cine impacto al publico desde sus inicios. Y no por lo que mostraba (aunque

la controversia en torno al contenido se convertiria en un elemento constante en la
historia del medio), sino por su propia existencia. El «impacto de lo nuevo» radico
en la proyeccién de imagenes en movimiento que captaban nuestro mundo, que

se podian repetir una y otra vez y que, mas adelante, podrian ser manipuladas de
maneras todavia mas creativas. Es posible que el publico consumiese las peliculas
de manera pasiva, pero el medio se definia por la accion. Y aquellas acciones
resultaron ser provocadoras en muchos casos.

Esa provocacion se manifest6 de diversas maneras. En muchas ocasiones, los
debates acerca del medio giran en torno a su poder de transformacion, a las peliculas
que han provocado un impacto significativo. No obstante, incluso esa idea requiere
una definicion clara. Como todas las formas de arte, el cine existe en un estado
de constante evolucion. En el transcurso de los ultimos 125 afios ha experimentado
avances progresivos y saltos enormes. En retrospectiva, muchos de esos cambios
parecen una progresion natural en el desarrollo del medio, pero en su momento
se considero que aquellas peliculas transgresoras asumieron grandes riesgos



y provocaron laira del establishment cinematogréfico, e incluso del conjunto de
la sociedad. Sin embargo, ;cémo influyeron aquellas transgresiones en el mundo
en general? {Han sido siempre unainfluencia positiva? Estas son algunas de las
cuestiones que se analizan en este libro.

Viajar a través de la historia del cine, relativamente corta, es presenciar una
forma sometida a cambios trascendentales constantes. Las primeras peliculas de
«realidad» (filmaciones de hechos cotidianos en una sola toma y experimentos mas
magicos con el poder de ilusion del medio, como demuestran los numerosos filmes
de Georges Méliés) dieron paso rapidamente a dramas narrativos y largometrajes.

El salto se produjo gracias a la creciente sofisticacion del montaje, que expandio el
lenguaje del medio. Al mismo tiempo, lo que se proyectaba subrayaba para algunos
el peligro de aquella nueva forma de «entretenimiento». La pelicula The Kiss (1896),
que dura 18 segundos, provocd la censura de la Iglesia Catodlica Romana y la peticion
de implantacion de un codigo moral que supervisase lo que el publico podia ver en
Estados Unidos. El patron de impacto y ofensa siguio adelante, ya fuese con la pasion
erotica de las peliculas de Greta Garboy John Gilbert; la rareza de La parada de los
monstruos (Freaks), de Tod Browning (1932); el controvertido papel de Hedy Lamarr
en Extasis (Ecstasy, 1933), o la provocadora presencia de Jane Russell en El forajido
(The Outlaw, 1943). En las décadas de 1960 y 1970, la relajacion con respecto al sexo
y la violencia, sumada a la contracultura naciente, provocé enormes cambios en el
medio. Gran parte de las controversias de aquella época se prolongaron a lo largo

de las décadas y en los debates acerca de la representacion de la sexualidad y la
violencia en peliculas como Asesinos natos (Natural Born Killers, 1994), Kids (1995),
Crash (1996) y Cuties (2020). En general, esas peliculas no optaron por temas tabu
con la meraintencion de impactar, sino para cuestionarse las actitudes hacia esos
temas. Y a través de ese cuestionamiento se cambiaron algunas actitudes.

La controversia en torno a algunas de las primeras peliculas de la historia
provoco la introduccion de la censura en los cines nacionales, sobre todo en Estados
Unidos con la creacién de la Motion Picture Producers and Distributors Association
(Motion Picture Association of America a partir de 1945). La asociacién, creada en
1922, se impuso en Hollywood hasta finales de la década de 1960, cuando finalmente
se reconocio que estaba a afios luz de los tiempos que corrian. La censura se fue
relajando en las décadas posteriores, sobre todo en lo que respecta al dictamen de lo
que podia ver el publico adulto. No obstante, lallegada del video y las plataformas de
streaming puso sobre la mesa cuestiones relacionadas con el acceso a material mas
provocador o complejo. Y de ese modo continuaron los debates sobre el papel moral,
social, politico y ético del cine.

El trabajo de los actores es otro de los elementos del medio que se vio sometido
a cambios significativos. El estilo declamatorio que imperé en el cine anterior al
sonido, bajo la clara influencia del teatro, dio paso a un estilo mas natural con la
llegada del sonido. Tras el final de la Segunda Guerra Mundial, la popularidad del
«métodon de interpretacion de Konstantin Stanislavski ejercié una influencia
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considerable en una nueva generacion de actores. El publico disfruto de los diferentes
enfoques de Lee Strasberg, Stella Adler y Sanford Meisner (los tres miembros
fundamentales del Group Theatre de Nueva York en la década de 1930) por primera
vez en las interpretaciones de actores como James Dean y Marlon Brando, pero

la influencia seria mayor en el cine de finales de la década de 1960.

Ademas de la interpretacion, la tecnologia aporto cambios radicales al cine:
desde el salto al sonidoy el color hasta la creciente sofisticacion de las camaras y la
grabacion de sonido, o el desarrollo de las instalaciones para la exhibicion. Los efectos
especiales y visuales también avanzaron a un ritmo considerable, sobre todo a partir
de la década de 1980. La tecnologia informatica y digital permitié la creacion de
cualquier mundo imaginable, incluidos sus ocupantes.

Si el cine influyo en la sociedad, los movimientos politicos y sociales afectaron
profundamente a las peliculas realizadas. La propaganda en el cine se convirtio en
una importante herramienta para la emergente Union Soviética, la Alemania nazi
y con el posterior estallido de la Segunda Guerra Mundial. En las décadas siguientes,
algunas peliculas inspiraron el cambio de actitudes y crearon movimientos.
Subrayaron las desigualdades sociales y econémicas, y los cambios de actitud hacia
la raza, el género, la sexualidad y la identidad. Desde la década de 1970, el medio
ambiente es una fuente de preocupacion constante y urgente. Es posible que esas
peliculas no hayan cambiado el mundo per se, pero como minimo provocaron que
el espectador se cuestionase su funcionamiento.

Las peliculas que forman parte de este libro pretenden ofrecer una vision general
equilibrada de los aspectos mas impactantes del cine y de sus tendencias mas
transgresoras. La lista no es exhaustiva, y no se trata de una coleccion de lo «mejor»
que nos ofrece el cine. En cambio, si permite entrever un paisaje mucho mas amplio
y en constante cambio. Como cada uno de los volimenes que componen esta serie,
el libro presenta una historia cronologica en este caso del cine. Dicha historia comenzo
con la experimentacion en el campo de la éptica entre los siglos X1 y XIv, y continué con
el desarrollo de la camara oscura, la linterna magica y otros aparatos que aspiraban
a proyectar imagenes en movimiento. Sin embargo, por cuestiones préacticas, el libro
comienza con lo que se acepta como el nacimiento del cine: la proyeccion publica
de peliculas de Auguste y Louis Lumiére en Paris a finales de 1895.

En el primer capitulo se abordan los inicios del medio y su desarrollo en cuanto
a tecnologia, formay narrativa. El capitulo dos presenta la creciente complejidad del
medio y su uso como herramienta con fines politicos, sociales y propagandisticos. En
el capitulo tres se trata una época de revolucion en la que el cine refleja los cambios
sociales en todo el mundo. Las peliculas que conforman el capitulo cuatro subrayan
la homogeneizacion del medio. Las grandes corporaciones toman el control de los
medios de produccion y distribucion. Por ultimo, en el capitulo cinco el cine vuelve a
reinventarse mediante la introduccion de la tecnologia digital y se enfrenta al desafio
de las muiltiples opciones de plataformas y acceso. Los cambios sociales en cuanto
a diversidad y representacion empujan al medio a un aumento de la inclusion.



Crash (1996), de David Cronenberg, es uno de los ejemplos de la compleja relacion entre el cine y la censura.

«NO QUIERO ENSENAR
LAS COSAS, SINO PROVOCAR
EN LA GENTE
EL DESEOQ DE VER».

AGNES VARDA
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El 28 de diciembre de 1895, en el Salon Indien du Grand Café, en Paris, Auguste
y Louis Lumiére mostraron ante un publico que habia pagado una entrada diez
cortos rodados en un plano secuencia. Se considera que aquel evento marcé el
nacimiento del cine, si nos referimos a la exhibicion de una pelicula ante el gran
publico. Los origenes de laimagen en movimiento se remontan a mucho tiempo
atras, a la invencion de la camara oscura e, incluso antes, a un pequefio orificio en
una roca que permitia proyectar un rayo de luz en un espacio oscuro (una cueva,
por ejemplo) y a un truco luminose que proyectaba imagenes en movimiento del
mundo exterior en una pared. La 6ptica arqueologica, que debio de parecer algo
magico para los habitantes de las cuevas, dio lugar a las primeras pinturas.

Tras la invencion de la camara, a finales del siglo xix, aparecieron numerosos
pioneros en Europa y Norteamérica que compitieron por captar imagenes en
movimiento. En Estados Unidos, Thomas Edison empled sus enormes recursos
para desarrollar su tecnologia. En Alemania, Max y Emil Skladanowsky trataban de
pulir su invento. A Louis Le Prince se le atribuye el rodaje de la pelicula mas antigua
que se conoce, Roundhay Garden Scene (1888), que dura poco mas de un segundo.
En 1895 existian varias versiones operativas de la camara de imagen en movimiento.

Los hermanos Lumiére presentaron sus primeras peliculas en un pase privado
en la Société d'Encouragement a I'Industrie Nationale el 22 de marzo de 1895 en
Paris. Entre la audencia se encontraban Leon Gaumont, futuro propietario de un
estudio de cine, y Alice Guy, su ayudante y la que pronto seria la primera cineasta
mujer. Cada una de las diez peliculas que se proyectaron consistia en un plano
secuencia que ocupaba 17 metros de peliculay duraba 50 segundos. El programa
comenzo con Salida de los obreros de la fabrica Lumiere (La sortie de I'usine
Lumiére a Lyon), cuyo estilo de observacion de la «realidad» fue tipico de los
siguientes filmes, con la excepcion de El regador regado (L'arroseur arrosé), cuya
escena de una broma sobre un hombre que riega su jardin podria considerarse
como la primera comedia.

Muy pronto, el cine gand en sofisticacion. El montaje permitié un aumento
de la duracion mas alla del rollo de pelicula de una camara, pero ademas brindd
a los cineastas la posibilidad de elegir tomas. Se introdujeron las narrativas, asi
como los efectos opticos y especiales con las maravillosas peliculas de Georges
MEéliés. Los planos de situacion establecian la escena, pero los primeros planos
aportaban detalles e intensificaban la emocidn. Una inclinacion o un movimiento
panoramico de una camara ofrecia mayor perspectiva, y el travelling acentuaba
el movimiento. Esos elementos individuales participaron en la creacion de un
lenguaje cinematografico. Al mismo tiempo, surgieron los locales en los que
se exhibian las peliculas, con carpas, escaparates y auditorios que dieron
paso a instalaciones mas permanentes. Entre las primeras salas dedicadas
expresamente al cine figuraron los nickelodeons. A medida que fue creciendo
la ambicion de los cineastas y el medio se transformé en un negocio primero,

y en una enorme industria después, los locales aumentaron de tamario hasta

12



convertirse en las grandes salas de cine de la década de 1920, con enormes
pantallas, multiples proyectores y capacidad para cientos de personas.

El desarrollo de la exhibicién de peliculas reflejé los gustos cambiantes
respecto al medio. En un principio se considero un espectaculo secundario, parte
del programa de music hall o, peor todavia, otra sefial de la desmoralizacion del
mundo moderno, un entretenimiento permisivo que provocaba escandalos y que
en el Reino Unido no tuvo mejor consideracion que las populares novelas baratas
y seriadas de finales del siglo xix. Se creia que el cine apelaba al mas basico de los
gustos. Sin embargo, a medida que el medio se fue desarrollando y su potencial
comercial resultaba cada vez mas patente, con la introduccion gradual de la censura
y la supervision de los arbitros de la moral, el cine comenzo a ser aceptado.

El primer largometraje narrativo, The Story of the Kelly Gang, se presenté en
Australia en 1906. Muy pronto le siguieron filmes de Europa, Estados Unidos y Asia.
A principios de la década de 1910, la industria cinematografica de Estados Unidos se
trasladé de Nueva York a Los Angeles y Hollywood, por entonces con una densidad
de poblacién muy baja. Hollywood acabaria albergando la mayor concentracion de
produccién cinematografica del mundo. La primera pelicula que se rodo alli, In Old
California (1910), fue dirigida por D. W. Griffith, que se convertiria en uno de los
directores mas innovadores del cine mudo. Griffith fue el responsable de la primera
pelicula de gansteres, The Musketeers of Pig Alley (1912).

Durante la época del cine mudo se sucedieron los avances técnicos. Del mismo
modo que la tecnologia del sonido sincronizado comenzo a desarrollarse a finales de
la década de 1890, las investigaciones sobre el color también comenzaron en fecha
temprana. El coloreado permitia profundizar en un elemento narrativo, pero el
sistema de color sustractivo, utilizado ya en fotografia, mejoro considerablemente
el color en las imagenes en movimiento. El proceso culminé con El pirata negro
(The Black Pirate), produccion de Douglas Fairbanks de 1926. En aquel momento,
las innovaciones de las tres décadas anteriores habian situado al cine como la forma
dominante de entretenimiento de masas. Y con un lenguaje visual cada vez mas
complejo, capaz de cruzar las fronteras de cualquier pais, logro llegar a un publico
global de un modo que ninguna otra forma de arte fue capaz.

«EL CINE ES HEREDERO DE TODAS
LAS CULTURAS ARTISTICAS»>.

SERGEI EISENSTEIN
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1895

- Se estrena en Londres La importancia de llamarse Ernesto, la ultima obra
teatral de Oscar Wilde, dos meses antes de que le detengan y le encarcelen por
«grave indecencian.

1897
= H.G. Wells publica La guerra de los mundos como novela por entregas.
La obra sefiala el comienzo de la ciencia ficcion moderna.

1908

- Orvilley Wilbur Wright logran realizar un vuelo a motor cerca de Kitty Hawk,
Carolina del Norte.

= Edwin S. Porter dirige Asalto y robo de un tren (The Great Train Robbery),
uno de los primeros grandes éxitos del cine.

1904

- William Fox inaugura el primer nickelodeon en Brooklyn.

1905

> La primera Revolucion rusa siembra el germen de la rebelion contra el zar.

1907

- Elactor francés Max Linder se convierte en la primera «estrella» de cine
reconocida. Le sigue poco después la actriz estadounidense Florence Lawrence,
conocida como «chica Biograph».

- Variety, la revista dedicada a la industria del entretenimiento, publica las
primeras criticas de cine: acerca de la comedia francesa Emouvant voyage de noce
(1906) y el western estadounidense The Life of a Cowboy (1906).

1908

- Comienza la produccién del Ford Model T, el primer automovil asequible.
-  Se crea la Asociacion Nacional para el Avance de las Personas de Color
(NAACP por sus siglas en inglés), la organizacion estadounidense de defensa
de los derechos civiles.

1912

- Eltransatlantico britanico RMS Titanic, se hunde en el Atlantico después
de chocar con un iceberg. Mueren 1 517 personas.

- China se convierte en una republica tras dos mil afios de dominio imperial.

1918
= Se adopta formalmente el nombre de «Hollywood» para la zona de Los Angeles
que alberga la mayor concentracion de producciones cinematograficas del mundo.
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- El asesinato del archiduque Francisco Fernando de Austria-Hungria

en Sarajevo provoca el estallido de la Primera Guerra Mundial.

- El personaje del vagabundo de Charles Chaplin debuta con Carreras
sofocantes (Kid Auto Races at Venice), aunque el personaje aparece por primera
vez en Aventuras extraordinarias de Mabel (Mabel's Strange Predicament).

1916
- El Alzamiento de Pascua contra el gobierno briténico en Irlanda desemboca
en la independencia irlandesa.

1917

- LaRevolucién de Octubre en Rusia derroca al gobierno zaristay establece
la Republica Socialista Federativa Soviética de Rusia.

- La Criginal Dixieland Jass Band realiza las primeras grabaciones de jazz:
«Livery Stable Blues» y «Dixieland Jass Band One-Step».

1919

- El Tratado de Versalles redibuja las fronteras europeas y siembra el germen
del descontento en Alemania.

-> Las estrellas Charles Chaplin, Mary Pickford, Douglas Fairbanks y el
director D. W. Griffith unen fuerzas para crear el estudio independiente

United Artists.

19ee
-> Benito Mussolini marcha con sus camisas negras fascistas sobre Roma.
Poco después es nombrado primer ministro.

1928
-> Adolf Hitler fracasa en su intento de golpe de Estado (el Putsch de Minich)
para hacerse con el poder en la capital de Baviera.

1925

- John Logie Baird inventa el primer sistema de television mecanica.
-> F. Scott Fitzgerald publica El gran Gatsby, la novela que definio
una época.

1929

> Se celebra la primera entrega de los Academy Awards en el Hollywood
Roosevelt Hotel de Los Angeles. La ceremonia de presentacion abarca

12 categorias premiadas y dura 156 minutos. Estos premios mas adelante
se conoceran como los Oscars.

- La caida de Wall Street sefiala el comienzo de la Gran Depresion.

EL IMPACTO DE LO NUEVO 1895-1929



LOS MITOS DEL CINE

LLEGADA DEL TREN A LA ESTACION DE LA CIOTAT
(L'ARRIVEE D'UN TRAIN EN GARE DE LA CIOTAT)
AUGUSTE Y LOUIS LUMIERE

1895

Tras el decisivo pase realizado por los hermanos Lumiére en 1895, este corto
resulta significativo por los mitos que genero. Como sus anteriores cortos

en una sola toma, la Llegada del tren a la estacion de La Ciotat (conocida en
Estados Unidos como Arrival of a Train at La ciotat y en el Reino Unido como
Train Pulling into a Station), se conoce como una pelicula de «actualidad»,

uno de los primeros ejemplos de un documental que capta la vida tal como es.
Sin embargo, del mismo modo que Salida de los obreros de Ia fabrica Lumiére
(La sortie des usines Lumiere, 1895) fue coreografiada, en este caso los hermanos
utilizaron a miembros de su familia como pasajeros que bajan del tren.

La pelicula se rodo en algtin momento de 1895 y se presento en Paris en enero
de 1896. En la inofensiva filmacion de un tren estacionando en la pequefia poblacion
préxima a Marsella, en el sur de Francia, la locomotora aparece primero en la
derecha del encuadre y pasa hasta la izquierda de la pantalla antes de detenerse.
La perspectiva forzada empleada por los Lumiére, con el angulo de la camara
acentuando el tamaiio del tren a medida que se acerca, es el motivo por el que la
pelicula resulta tan conocida. Un articulo sobre uno de los primeros pases afirmé
que algunos miembros del ptblico, no familiarizados con el nuevo medio, se
alarmaron tanto ante la imagen de un tren acercandose y creyendo que la
locomotora iba a salir de la pantalla, que entraron en panico y salieron corriendo.
Esta historia, que hoy se considera inventada, creé un mito que llegé muy lejos.
Otro pionero de la época, el cineasta britanico R. W. Paul, dirigié The Countryman
and the Cinematograph (1901), una pelicula dentro de una pelicula en la que un
hombre que ve la cinta de los Lumiére huye de laimagen del tren que se acerca.
Martin Scorsese también rendiria homenaje al corto de los hermanos Lumiére
en Lainvencion de Hugo (Hugo, 2011).

Del mismo modo que The Kiss (1896) provocd un escandalo, y laimagen de un
forajido disparando directamente al publico en Asalto y robo de un tren (The Great
Train Robbery, 1903) pretendia impactar con su visceralidad, la pelicula de los
Lumiére subrayo la fuerza del medio. Y la historia que rodeo a aquel primer pase
seria la primera de muchas relacionadas con el cine que apuntalan las famosas
palabras de la revision de John Ford sobre el mito en £/ hombre que matd a Liberty
Valance (The Man Who Shot Liberty Valance, 1962): «Cuando la leyenda se convierte
en realidad, imprime la leyendax.



La pelicula de los Lumiére subrayé el impacto visceral del cine.

«EL CINE ES UN INVENTO
SIN FUTURO».

LOUIS LUMIERE
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Las historias del cine se centran principalmente en las
figuras masculinas que dieron forma al medio en sus
primeros afios. No obstante, cada vez se presta mas
atencion al significativo papel desempefiado por mujeres
en todo el espectro la de creacion cinematografica.

En los inicios del medio no existian parametros
relativos a los roles de género. Las mujeres podian
tener un papel protagonista en todos los campos. Las
oportunidades empezaron a ser mas limitadas cuando
la industria comenzo a regularse.

En los ultimos afios se ha recuperado el
reconocimiento a las cineastas pioneras, sobre todo a
Alice Guy. Fue secretaria de Léon Gaumont, uno de los
propietarios de los estudios franceses que adoptaron
su nombre, y asistié a un pase para la industria de las
peliculas de los hermanos Lumiére que tuvo lugar el 22
de marzo de 1895. Entusiasmada ante lo que alli vio, se
convirtié en la primera cineasta mujer y dirigio la que
se considera la primera pelicula narrativa: La fée aux
choux, 1896. Guy fue ascendida a directora de produccion
en Gaumont. En 1907 contrajo matrimonio con un colega
director, Herbert Blaché. Posteriormente, Alice Guy-
Blaché viajo a América para expandir las operaciones de
Gaumont. Mas tarde, en 1910, la pareja cred The Solax
Company (que llego a ser la productora cinematografica
anterior a Hollywood mas importante de Estados Unidos).
En aquel mismo afio, la cineasta dirigio A Fool and His
Money, posiblemente la primera pelicula con un reparto
integramente afroamericano. Al final de su carrera, Guy
habia dirigido, producido o supervisado la produccion
de mas de mil peliculas.

Lois Weber fue otra de las figuras importantes.
Formé parte del reparto, escribié guiones y dirigié cientos
de peliculas. Su genialidad se aprecia en cintas como
Suspense (1913), un drama de 10 minutos que recurrio
al uso innovador de la pantalla dividida y con una de las
primeras persecuciones en coche. Aunque en un tono
mas ligero, otro nombre destacado es el de Mabel
Normand: la brillante actriz de comedia, guionista
y directora era a finales de la década de 1910 una de
las cineastas mas sdlidas de Hollywood. Trabajé en
numerosas ocasiones con Roscoe «Fatty» Arbuckle,



La importancia de Lois Weber, casi siempre ignorada, desafia a las historias tradicionales del cine.
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y se le considera la responsable de la carrera de Charles
Chaplin. Normand dirigié y actué junto a la estrella en su
primera aparicién como el personaje del vagabundo en
Aventuras extraordinarias de Mabel (1914). En aquel
mismo afio apareceria en la primera comedia largometraje
de la historia: El romance de Charlot (Tillie's Punctured
Romance). Otras figuras de Hollywood de la época fueron
Ruth Ann Baldwin, Ida My Park, Lule Warrenton, Dorothy
Davenport, Alla Nazimova, Cleo Madison y Dorothy
Arzner. Esta ultima fue contratada por Cecil B. DeMille
para su departamento de guion, pasé a montadora, dio
sus primeros pasos como directora en el drama Sangre y
arena (Blood and Sand, 1922), protagonizado por Rodolfo
Valentino, y entre 1927 y el afio de su retiro (1943) fue

la Ginica directora que trabajé en Hollywood.

En Alemania, Lotte Reiniger fue pionera con su
forma unica de animacion. En Francia, Germaine Dulac
desdibujo el limite entre el arte y el cine al emplear
elementos del impresionismo, y después del surrealismo,
en su trabajo. Elvira Notari se convertiria en la cineasta
mujer mas prolifica de Italia y la primera en dirigir una
productora. Nell Shipman hizo lo mismo en Canada,
ademas de coescribir y protagonizar la pelicula muda mas
popular del pais, Back to God'’s Country (1919). Las
australianas Isabel, Phyllis y Paulette McDonagh fueron
las tnicas cineastas mujeres de su pais hasta que Gillian
Armstrong dirigié My Brilliant Career en 1979.
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LA HISTORIA DISTORSIONADA

EL NACIMIENTO DE UNA NACION
(THE BIRTH OF A NATION)

D. W. GRIFFITH

1915

La épica historica de David Wark Griffith contribuyé a pulir el lenguaje del cine,
pero también se trata de un panfleto racista que desempeiié un papel significativo
en el resurgimiento del Ku Klux Klan. La primera pelicula, en 12 rollos o bobinas
y de tres horas de duracién, fue una adaptacién de la novelay la obra de teatro
The Clansman (1905), de Thomas Dixon Jr. El filme narraba las vidas de dos
familias (una defensora de la Unién, la otra de los Confederados) durante la
guerra civil y la reconstruccion que la siguio.

El nacimiento de una nacién fue muy innovadora en su complejidad narrativa
y su construccién (ninguna otra pelicula hasta la fecha se habia mostrado en
dos partes y con un intermedio). El filme forjé la gramatica del lenguaje del estilo
cinematografico clasico de Hollywood, desde el uso de primeros planos, tomas
panoramicas y travellings hasta los fundidos a negro y el montaje paralelo. Griffith
estuvo perfeccionando la forma en los cientos de cortos que dirigié previamente,

y continuaria puliendo su arte en largometrajes posteriores como Intolerancia
(Intolerance, 1916), Corazones del mundeo (Hearts of the World, 1918), La culpa ajena
(Broken Blossoms, 1919), Las dos tormentas (Way Down East, 1920) y Las dos
huérfanas (Orphans of the Storm, 1921). Su carrera como director llegé a su fin

en 1931, pero El nacimiento de una nacién canalizé aquellos impulsos creativos

con un efecto extraordinario. No obstante, la pelicula se considera problematica
por el retrato negativo de los personajes afroamericanos, la idealizacion de los
supremacistas blancos y la interpretacion revisionista de la historia.

Los personajes negros de El nacimiento de una nacién (muchos de ellos
interpretados por actores blancos pintados) aparecen como una plaga de la
sociedad, idea que se maghnifica en la segunda mitad de la pelicula, cuando
los miembros de la poblacion negra adquieren poder. El impacto de la pelicula
fue tal (resultd un enorme éxito entre el publico de la época) que se le atribuyd
el resurgimiento de la popularidad de un Ku Klux Klan casi moribundo. David Duke,
lider del Klan, utilizo la cinta como herramienta de reclutamiento en la década
de 1970, tal como indica Spike Lee en Infiltrado en el KKKlan (BlacKkKlansman),
su drama de 2018. A pesar de ser técnicamente brillante y un hito en la historia del
cine, la pelicula de Griffith resulta moralmente repugnante. Como sefialé el critico
Roger Ebert: «Es una gran pelicula que defiende el mal. Entender cémo lo hace
es aprender mucho sobre cine, e incluso algo acerca del mal».
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