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ALEKSANDR VVEDENSKI
Y EL MOVIMIENTO OBERIU

[lia Kukulin

LOS INICIOS DE OBERIU

A mediados de la década de 1920, se formé en Leningrado un grupo de
escritores, artistas y filésofos que, en un entorno politico y cultural
crecientemente adverso, defendian las formas més radicales de experimentacién
artistica. Se trataba de jévenes para los que la revolucién bolchevique —en
politica— y la revolucién futurista —en arte— no habian dado lugar a la
liberacién definitiva de la conciencia humana, sino que, por el contrario,
habian generado toda una nueva serie de formas de mistificacién social. En
diferentes momentos, dentro de esta agrupacién inicial se incluyeron los
nombres de j6évenes autores como los poetas Daniil Jarms (1905-1942),
Aleksandr Vvedenski (1904-1941), Nikoldi Zabolotski (1903-1958), Nikoldi
Oléinikov (1898-1937), el prosista Konstantin Vaguinov (1899-1934) y los
fil6sofos Yakov Druskin (1901-1980) y Leonid Lipavski (1904-1941). Uno de
sus rasgos distintivos era la clara inclinacién de varios de sus integrantes por un
tipo de religiosidad de rafz cristiana, llamativa en una época en la que el
atefsmo era la posicién oficial del Estado y también de la mayor parte de los
representantes de la generacién artistica precedente.

Aleksandr Vvedenski fue el primero de estos autores en llamar la atencién
en los medios literarios. Sus poemas previos a la proclamacién de OBERIU,
entre los afios 1924 y 1928, respondian a un programa estético radical que
parecia establecer una continuidad con las pricticas literarias de la época
revolucionaria. En el ano 1925, Vvedenski declaraba: «El arte debe carecer de
sentimientos y de sentido. La unica cualidad que lo define por completo es el



sinsentido». La categoria de «sinsentido» se refrendaba de manera perfecta en
unos poemas que bebian de los juegos grificos y las transgresiones de la poesia
fonica del futurismo —el denominado lenguaje transracional o zaum— para
desplegar una ironfa corrosiva que cuestionaba de manera aparentemente
ladica las bases de la comunicacién lingiiistica. Estos poemas provocaron el
estupor y la burla de muchos de sus contempordneos, entre ellos los
representantes de la influyente Unién de Escritores de Leningrado, aunque
también encontraron numerosos lectores atentos entre los jévenes y no tan
jovenes que buscaban una via de salida en un momento de cambio en la escena
artistica.

Vvedenski habia nacido en San Pertersburgo en 1904 en el seno de una
familia acomodada. Su padre era economista de profesién y su madre una de
las primeras mujeres en dirigir una clinica de ginecologia en el pais. Su infancia
y entorno familiar carecieron de los episodios coloridos y personajes
estrafalarios que caracterizan la biografia de Jarms, su amigo y companero de
fatigas. Gracias a los contactos de su padre pudo estudiar en el exclusivo
instituto V. K. Ivanov, donde trabé amistad con Lipavski y Druskin.
Posteriormente, en 1925, al grupo se unieron Jarms y Zabolotski. Asi comenzé
a fraguarse una asociacién que en distintos momentos recibié designaciones
diversas: en 1925 el Frente de Izquierdas DSO, organizado bajo los auspicios
del poeta vanguardista Aleksandr Tufdnov (1877-1942), y a partir de marzo de
1927 la Academia de Cldsicos Revolucionarios. Este ultimo nombre parecia
provocativo no porque estos jévenes se atreviesen a definirse a si mismos como
«cldsicos» —Jarms tenia 22 afos, Vvedenski 23, y este tipo de autoelogios
hiperbélicos y desmedidos eran habituales en el momento—, sino porque la
combinacién de los términos de «cldsico» y «revolucionario» resultaba bastante
sorprendente: antes los revolucionarios mds bien echaban a los cldsicos por la
borda del «transatlintico de la modernidad». La mezcolanza de ambos
términos atestigua que el impulso transgresivo del anterior arte revolucionario
se habia convertido en un elemento asimilado del paisaje cultural de la época, y
que semejante situacién desproblematizada no satisfacia en absoluto los

temperamentos mds innovadores de la nueva generacién.



Estos cldsicos revolucionarios actuaban en publico con frecuencia — tanto
por separado como en grupo—, en recitales que finalizaban con sonados
escindalos. El lugar mds habitual para estas lecturas poéticas eran las
residencias de estudiantes de la ciudad, donde una parte importante del
auditorio estaba compuesta por «estudiantes rojos» llegados a Leningrado desde
provincias, convencidos de su derecho a repudiar todo lo incomprensible. Por
esos mismos afios Vladimir Maiakovski, acostumbrado a recibir el apoyo
incondicional de los estudiantes durante la década de 1910, expres6 mds de
una vez su desconcierto ante el hecho de que fueran estos mismos estudiantes
quienes ahora deploraban sus versos por burgueses, ininteligibles y contrarios al
espiritu revolucionario.

Sin embargo, en otras ocasiones estas veladas obtenian un éxito resonante,
en especial gracias al talento histriénico de Jarms. Después de una de estas
lecturas, en la que habia recitado poemas de Nikoldi Gumiliov y habia
criticado que los bolcheviques hubiesen asesinado al poeta «sin ningin
motivo», Jarms fue arrestado e interrogado por primera vez por la policia
secreta soviética. Como mds tarde se habria de demostrar, no iba a ser esta la
tltima vez en la que Jarms y sus companeros tuviesen dificultades con los

6rganos de seguridad del régimen.

EL SURGIMIENTO DE OBERIU
LA ESTETICA POSTVANGUARDISTA

En el afio 1927 Nikoldi Baskasov fue designado como director de la
recientemente creada Casa de la Prensa de Leningrado. A diferencia de la
mayoria de los altos cargos culturales bolcheviques, Baskasov era un hombre de
gran sensibilidad, erudicién y amplitud de miras. Recluté para la institucién a
buena parte de los representantes de la vanguardia artistica de la ciudad, como
el director de escena Igor Terentiev o el pintor Pivel Filonov, que comenzaban
a encontrarse con problemas cada vez mds serios de censura por parte de las
autoridades. Invité también a los cldsicos revolucionarios, si bien con la

condicién de que se cambiasen de nombre. En ese momento aparecié la



denominacién de OBERIU (Obedinenie Realnogo Iskusstva - Asociacién por
el Arte Real) con la que posteriormente el grupo accederia a la historia de la
cultura. Ademds de los ya mencionados, en este momento se incorporan al
nuevo movimiento los cineastas Aleksandr Razumovski y Klementi Mints y los
escritores Igor Bajteriev, Boris Levin y Andréi Egunov, aunque en realidad
nunca se traté de un colectivo cerrado y muchas otras figuras de la época
también colaboraron en las actividades del grupo. Este movimiento artistico
amplio, de cardcter experimental, y que no encontraba oportunidad de
publicar sus obras en las editoriales oficiales, se podria definir con bastante
exactitud con el término de postvanguardista. En general se trata de autores
que emplean los procedimientos elaborados por los movimientos vanguardistas
de la generacién anterior, aunque aplicindoles una dosis mayor o menor de
distanciamiento irénico, y renunciando de manera explicita al componente
utépico de transformacién social que caracterizaba a aquellos. Para estos
autores la capacidad transformadora del arte se relaciona fundamentalmente, y,
en primer lugar, con la conciencia individual. OBERIU ponia en cuestién la
concepcion de arte habitual en el momento y la sometia a una revisién que
tomase en consideraciéon el colapso de las representaciones acostumbradas
como consecuencia de las sacudidas de la Revolucién y la Guerra Civil. Por
ejemplo, en 1931 K. Vaguinov publicé un libro de poemas con el titulo
Ientativa de combinacion de palabras por medio del ritmo, como si la poesia
fuese hasta entonces una ocupacién extrana y desconocida que hubiese que
repensar por completo. En el manifiesto del grupo OBERIU de 1928 podemos
leer:

El mundo, atestado por las lenguas de innumerables majaderos que nos atosigan con la chéchara
de sus asi llamadas «emociones» y de sus asi llamadas «experiencias», renace ahora en toda la
pureza de sus formas pristinas. Hay algunos que han asociado nuestra creacién con la poesia
zaum. Resulta dificil entender a qué se debe esto, si a un mero malentendido o a una
incomprensién supina de todos los principios de la creacién verbal. No hay ninguna escuela
poética que nos sea mds ajena que el zaum. Nosotros, personas reales y concretas hasta la médula,
repudiamos cualquier intento de emascular las palabras y transformarlas en un aborto impotente
y sin sentido. En nuestra creacién ampliamos y profundizamos el significado de los objetos y de
las palabras, pero nos cuidamos mucho de destruirlo. El objeto real, purificado de toda la cdscara
literaria y perceptiva que arrojamos sobre él, deviene en si un hecho artistico. En el 4mbito de la



poesia la colisién entre significados verbales dispares expresa este objeto con la precisién de un
mecanismo de relojeria.

Los propios oberiutianos (0beriuty), como se designaban a si mismos, fueron
muy pronto conscientes de la distancia que les separaba de sus predecesores. En
el prefacio de su primer libro, Vigilancia de las cosas (1926) —que permanecid
inédito como todos los posteriores—, Daniil Jarms habia dejado anotado:
«Antes de relacionarme con los futuristas de la pasada década les ruego que se
tomen un minuto para leerlos, y luego que me vuelvan a leer a mi».

A finales de la década de 1920 un acontecimiento inesperado vino a ofrecer
a los oberiutianos una posibilidad profesional de ingresos «legales» en el 4mbito
literario. El editor de la revista infantil Yozh, Samuil Marshak, se fijé en ellos y
les invité a colaborar en la creacién de una nueva literatura infantil alejada
tanto de los consabidos tépicos prerrevolucionarios como del didactismo
ideoldgico empalagoso. La intuicién de Marshak demostré ser correcta y los
textos creados por estos autores —especialmente Vvedenski, Jarms y Oléinikov—
dieron lugar a una literatura infantil llena de ingenio deslumbrante, juegos de
palabras ininterrumpidos y extrafas transgresiones de las convenciones que, a
pesar de todas las dificultades, se ha seguido editando hasta el dia de hoy y ha
gozado del favor de varias generaciones de nifios.

El momento de mayor celebridad de OBERIU como grupo fue la
espectacular velada Tres Horas Revolucionarias, que tuvo lugar en la Casa de la
Prensa el 24 de enero de 1928. La sala estaba abarrotada y la discusién con el
publico se prolongé hasta altas horas de la madrugada —varias memorias de la
época atestiguan el contenido pintoresco del evento—. La primera parte estuvo
dedicada a lecturas poéticas de los integrantes del grupo. En la segunda parte se
represent$ la pieza Elizabeta Bam de Jarms, sin duda su obra teatral mds
ambiciosa y madura. Tanto el argumento como el estilo de la obra son
desconcertantes. A la heroina de la pieza, una muchacha llamada Elizabeta
Bam, la persiguen sin tregua unos tales Piotr Nikoldevich e Ivdn Ivdnovich, que
tratan de arrestarla por el asesinato de Piotr Nikoldevich. Los personajes estdn
desprovistos de cualquier tipo de caracterizacién social, cambian

constantemente su comportamiento y hablan de acuerdo con convenciones



estilisticas diversas, aunque reconocibles; desde la balada heroica hasta el
vodevil y el sainete, pese a que cada uno de estos estilos se encuentra
ligeramente modificado, como si hubiese sido desmontado y vuelto a montar
en un orden diferente. La obra carece de una trama definible, consiste apenas
en la sucesién de los cambios estilisticos, sustentados, apenas, en una serie de
peripecias alégicas de escasa relacién entre si, cuyos engarces estin a veces
motivados por semejanzas fénicas o juegos verbales.

Algunos criticos han considerado Elizabeta Bam como la primera
manifestacién del teatro del absurdo europeo. Sin embargo, la gran innovacién
de Jarms no fue la de la introduccién del absurdo en el tejido mismo de la
representacién escénica. Elementos de absurdismo ya habian aparecido antes
en la dramaturgia experimental rusa del periodo prerrevolucionario, como por
ejemplo en la farsaguinol de Samuil Kissin La venganza del salvaje (1908), la
6pera de Mijail Matiushin, con libretto de Velimir Jlébnikov y Alekséi
Kruchibnyj, Victoria sobre el sol (1913), o las piezas de Ilid Zddnevich del ciclo
Zinko aktos (1916-1923). El hallazgo fundamental de Jarms consistié en la
combinacién entre el absurdo de la trama y la sucesién de cambios estilisticos
inmotivados argumentalmente, que consiguié introducir una cualidad nueva
en su estética literaria y teatral.

En la tercera parte de la velada, Klementi Mints —en pantuflas y bata—, leyé
ante el pablico el manifiesto de Razumovski «Reflexiones vespertinas sobre los
caminos del cine», y se proyecté posteriormente la pelicula La picadora de
carne, montada a partir de fragmentos de otros filmes.

Poco después de la velada, Baskakov fue arrestado con el cargo de ser
integrante de una célula trotskista y el refugio vanguardista de la Casa de la
Prensa dejé de existir. El tono de los articulos publicados en la prensa oficialista
de Leningrado pasé de la burla a la amenaza y la intimidacién cada vez menos
veladas. Finalmente, el 10 de diciembre de 1931 fueron arrestados Jarms,
Vvedenski, Bajteriev y algunos otros autores préximos a OBERIU. Durante los
interrogatorios en la sede de la policia secreta fueron acusados de inclinaciones
antisoviéticas y de «sabotaje» en el dmbito de la literatura infantl -
aparentemente la acusacién se sustanciaba en el hecho de que los oberiutianos

distraian a los nifos de la lucha de clases con los juegos de palabras de sus



versos—. Jarms fue sentenciado a tres afios de trabajos forzados, conmutados
después por un exilio interno (prohibicién de vivir en grandes centros de
poblacién), que transcurrid, en su mayor parte, en la ciudad de Kursk.
Vvedenski fue sentenciado a un plazo mayor también en Kursk, junto a su
amigo, y después prosiguié en Borisoglebsk, cerca de Vorénezh. Tras este exilio
breve, pero de gran dureza psiquica para los dos, se cerré cualquier posibilidad
de publicar sus obras literarias «serias». Tan solo se les permitia la literatura
infantil y la literatura escrita «para el cajén». Sin embargo, fue justamente
entonces, durante la década de 1930, cuando ambos produjeron sus obras mds

valiosas y decisivas.

LA CRISIS DE LA CULTURA Y ELL «<ARTE REAL»

Los poemas de los oberiutianos, y en particular los de Vvedenski, fueron
acusados de regodearse en un «sinsentido» deliberado. No obstante, el término
«bessmyslitsa» (disparate, dislate, insensatez, despropésito, etc.) no equivale por
completo a su uso despectivo en el lenguaje cotidiano. El recurso literario al
sinsentido por parte de Vvedenski lo aproxima a su valor de indagacién
filoséfica y lingiiistica. A través del sinsentido, el autor trataba de ofrecer
expresion poética a una dimensién del mundo distinta y desconocida,
inaprehensible en los médulos de la explicacién racional de causas y efectos,
caracteristicas tanto del discurso cientifico como de la trama literaria habitual.
En el afo 1934, en una conversacién registrada por su amigo Leonid Lipavski,
Vvedenski defini6 de la siguiente manera su metodologia poética:

La poesia ejecuta tan solo un milagro verbal, en absoluto uno real. En estos textos he tratado de
desmontar los conceptos habituales y las generalizaciones iniciales con que solemos operar. De
esta manera he llevado a cabo una suerte de critica poética de la razén, que me parece mds
fundamental que la otra, meramente abstracta. Por ejemplo, he puesto en duda que casa, torre y
cobertizo tengan que estar conectados y reunidos bajo la categoria tnica de edificacién. En
cambio, es posible que en determinadas circunstancias el hombro tenga que estar necesariamente
asociado con el nimero cuatro, y con ninguna otra cosa. He realizado esto de una manera
préctica, como poesia, en cierto sentido a modo de demostracién. Y finalmente he llegado a la
conviccién de la falsedad de todas las antiguas conexiones, aunque todavia no sé qué aspecto
deberfan tener las nuevas. Ni siquiera sé si deberfa haber un dnico sistema de conexiones o



muchos distintos. Mi impresién fundamental es la de la incoherencia del mundo y la
desintegracién del tiempo. Y puesto que estas contradicen la razdn, ello significa que la razén es
incapaz de comprender la realidad.

La conciencia habitual simplifica el mundo, por ello es necesario crear un
nuevo lenguaje poético que exprese la configuracién auténtica de las cosas, que
es de suyo siempre inalcanzable para la conciencia. Esta configuracién estard
marcada por los rasgos del dinamismo, la transgresién, la violencia, la
destruccién y la recreacién incesante.

Tanto para Vvedenski como para los demds oberiutianos el arte es el
método fundamental de aprehensién de la situacién existencial del hombre en
las condiciones de la crisis cultural europea del momento. Estaban
sobremanera interesados en las maneras concretas en que se efectda y se verifica
esta «incapacidad de comprender». Sus poemas eran una busqueda de un
método de conocimiento de aquello que queda necesariamente fuera y mds all4
de la razén, y de ahi su proximidad con la disciplina de la meditacién religiosa.
Se trata de una forma de conocimiento trascendental, una «ciencia», que los
oberiutianos tratan de testar constantemente en sus textos literarios, tan lidicos
por su lenguaje como graves y urgentes por su alcance filoséfico.

La poesia de OBERIU estd henchida de ironfa romdntica, pero esta ironia
no estd ya dirigida en contra de los valores filisteos de la burguesia del
momento, como ocurria con los romdnticos del siglo XIX, sino mds bien en
contra de las posibilidades intrinsecas del lenguaje y la conciencia como tales, y
de su incapacidad de aprehender el flujo de lo real. En términos de A.
Guerasimova, estos poemas se configuran como «autoparodias de la conciencia
cognoscente». Las dimensiones de lenguaje, inmanencia, trascendencia y
objetualidad empirica no estdn contrapuestas unas a otras ni claramente
delimitadas, sino que se abigarran en un Gnico plano indistinguible.

La escritura absurdista de Vvedenski tiene en verdad una larga genealogia
en la tradicién literaria rusa que se reactiva en un contexto parcialmente
inesperado. Determinadas tonalidades del pesimismo filoséfico de las
Meditaciones poéticas (1743) de M. V. Lomondsov adquieren una sorprendente
resonancia en los poemas de Vvedenski, en los que se descubre con angustia

una idéntica antinomia inalienable como esencia de la constitucidon del mundo.



A su vez, en su contexto sincrdonico, los oberiutianos enlazan no solo con los
dadaistas, con los que han sido comparados en numerosas ocasiones, sino
también con un poeta de factura mucho mds histérica y meditativa como por
ejemplo el T. S. Eliot de Los hombres huecos (1925), que emplea también los
procedimientos del collage, la heterogeneidad estilistica, la oscuridad expresiva
y la cualidad visionaria y alucinatoria de la las imdgenes. De esta manera, los
autores que en la escena literaria soviética eran denostados como marginales y
extravagantes coincidian en sus asunciones estéticas fundamentales con la
evolucién literaria en el resto del continente. En ambos casos, en el centro
mismo de la experiencia poética se situaban los rasgos de la autoironia trigica,
el sentimiento del mundo como juego absurdo atravesado de violencia y la
busqueda angustiada del sentido de la vida en las condiciones de su retirada
irremisible. Estos rasgos fueron caracteristicos del momento de la
postvanguardia que llega al centro de la escena literaria durante la década de
1920, tanto en Rusia como en Occidente. Pero en Occidente estos autores
tuvieron acceso al publico, fueron editados y debatidos intensamente. En la
URSS esto no fue posible.

La poesia madura de Vvedenski, compuesta durante la década de 1930,
trasluce una cosmovisién extraordinariamente pesimista y desencantada de la
Historia. Al igual que otros autores rusos del momento, que empleaban un
lenguaje y unos procedimientos literarios mucho mds convencionales para dar
representacién a su experiencia de desarraigo (como por ejemplo Mijail
Kuzmin), Vvedenski considerada que la Revolucién de Octubre y la
construccién de un Estado socialista solo en apariencia habian dado resolucién
a la crisis generalizada de los valores que aquejaba a la conciencia europea. Esta
salida en falso era sentida como la responsable de la formacién de los Estados
totalitarios y, posteriormente, del desencadenamiento de la Segunda Guerra
Mundial. Uno de los temas constantes del autor es precisamente el de la
busqueda de un posicionamiento individual respecto de esta crisis generalizada
que, cuando menos, revista un caricter de autenticidad. De esta manera, la
obra de Vvedenski admite, o incluso exige como pocas otras, ser leida en dos
planos diferenciados, en el plano de la evolucién estrictamente literaria y en el

plano metaférico de la respuesta personal a la pregunta por el significado del



mundo en unas condiciones histdricas concretas, en las que el desencanto

inicial ha dejado paso ya, de manera arrolladora, al momento del Gran Terror.

INVESTIGACION DEL HORROR

Los historiadores literarios han llamado repetidamente la atencién acerca del
hecho de que durante la segunda mitad de la década de 1930 la factura de los
textos de los antiguos oberiutianos se hace progresivamente mds «cldsica»,
pierde su caricter vanguardista y epatante. Sin embargo, las ultimas obras de
Jarms y Vvedenski no son menos impactantes que las anteriores. Posiblemente
serfa mds exacto decir que las Ultimas obras de ambos autores entablan un
didlogo mds directo e intenso con la tradicién estética del Romanticismo
europeo, y ruso en particular, desde Wilhelm Kiichelbecker hasta Seren
Kierkegaard. Pero la posicién que adoptan en este didlogo estd mediada por las
transformaciones sociales y culturales ocurridas en la URSS posrevolucionaria.
Los textos y prosas breves de Jarms de la década de los treinta, sobre todo
los agrupados en la serie de los Incidentes (1930-1939) y el relato «La viejar,
atestiguan un cambio de perspectiva en una direccién diametralmente opuesta
a la que progresivamente se afianza con la estética del realismo socialista. Si este
tltimo imponfa una acentuada impersonalidad autorial y una confianza
redoblada en las capacidades miméticas del texto literario, Jarms introduce un
tipo de narrador privado de privilegios metafisicos que, por un lado, se
cuestiona constantemente su capacidad de otorgar sentido y unidad a su
vivencia del mundo, y por otro, insiste incesantemente acerca de la pobreza de
la literatura y los medios de expresiéon heredados. Jarms se puede considerar
como un de los precursores de la condicién posmoderna, caracterizada por la
aguda conciencia de que cada estilo tiene su propia légica evolutiva que
arrebata al autor cualquier capacidad de hablar en su nombre propio. Los
textos fragmentarios de Jarms son pardbolas filos6ficas que progresan
generando interpretaciones, estableciendo nexos causales minuciosos y

manidticos entre elementos azarosos de la realidad, y a la vez refutando



constantemente estas interpretaciones en un mecanismo autosupresivo que
parece funcionar en un obsesivo vacio semiético.

Una de las manifestaciones mds llamativas de la apelacién directa a la
tradicién romdntica en la produccién tardia de los oberiutianos la constituye el
poema de Vvedenski «Lamento no ser una bestia» (1934). Lipavski lo
caracterizO como «una queja acerca de la imperfeccién de la naturaleza
humana», un tipico motivo romdntico. La novedad aqui reside en el método de
trabajo poético, que se podria denominar como de yuxtaposicién simultdnea.
Vvdenski, en otra conversacién registrada por Lipavski, lo definié de la
siguiente manera: «En primer lugar me vino a la cabeza lo del 4guila, y escribi
algunas estrofas seguidas por ese lado, quiero decir; por el lado del 4guila.
Entonces se me ocurri6 otra posibilidad distinta, pero me parecia que no tenfa
mds remedio que desecharla porque ya tenia al dguila que iba por ahi. Empecé
a preguntarme de dénde viene esta idea de que hay que escoger solo uno de los
posibles desarrollos, y al cabo de poco decidi probar a incluir los dos (...). En
este poema hay muchas repeticiones, pero en mi opinién todas son
rigurosamente necesarias, repiten la misma idea y al mismo tiempo la varfan».
En este poema Vvedenski trata de mostrar diferentes posibilidades de dar cauce
a un concepto poético, manteniendo cada una de ellas como una posibilidad
mds, sin que haya una Gltima o definitiva.

Osip Mandelshtam hizo un descubrimiento semejante por los mismos afnos
—a los oberiutianos no les gustaba mucho, pero es cierto que no pudieron
conocer su poesfa posterior al afno 1928, que quizd hubiesen sentido mis
préxima—. Empezd a escribir ciclos de dos o tres poemas que tenfan el primer
verso idéntico y desarrollos diversos. Estos «mellizos» o «trillizos», como los
llamé el poeta, que «crecen desde una misma raiz», parecen rodear un espacio
silencioso en el que los significados se disocian unos de otros y parecen revelar
su propia fluidez e incompletitud. Como escribié el poeta contemporineo
Dmitri Prigov en una ocasién similar: «No hay verdades ultimas, solo
penultimas».

En verano de 1936 Vvedenski viajé a la ciudad de Jirkov para tratar unas
cuestiones administrativas y en la seccién local de la Unién de Escritores

conoci6 a Galina Viktérovna, de 23 anos, de la que se enamoré perdidamente.



Al cabo de poco se casaron y Vvedenski se traslad6 a Jdrkov, donde vivié una
de las épocas mds felices de su vida. Aqui escribi6 su obra de teatro £/ drbol de
Navidad de los Ivdnov y una serie de poemas, entre ellos «Elegia» (1940),
considerado como una de las cumbres de la poesia rusa del siglo xx.

Segiin la poeta Olga Martynova: «Con este poema Vvedenski nos ha
enganado a todos: esto no es ninguna elegia en absoluto, es una oda. Una oda
al horror. Y en verdad esta definicién se ajusta bastante bien a las
caracteristicas ritmicas, entonativas y semdnticas del texto. La «Elegia» de
Vvedenski toma como modelo la estrofa de la oda cldsica del siglo xviir —sobre
todo de Lomonésov— y determinados aspectos del esquema métrico del poema
épico Borodino (1837) de Mijail Lérmontov —que también era a su vez una
variacién experimental de la anterior—. En cuanto a su aspecto de contenido, el
horror como experiencia especifica habia sido un tema de interés constante de
los autores oberiutianos. En 1934 Leonid Lipavski habia escrito el ensayo
Estudio del horror, en el que se apoyaba en los desarrollos contempordneos de la
filosofia europea, la fenomenologia de E. Husserl —de la que se sabia poco en la
URSS- y el existencialismo de M. Heidegger —de la que no se sabia nada en
absoluto a este lado del Tel6n de Acero—. Los existencialistas europeos, desde
Heidegger a Sartre, habian deducido sus ideas sobre el horror del estado
poscatastréfico de la sociedad contempordnea. Tanto la Primera Guerra
Mundial como los acontecimientos subsiguientes habrian demostrado el
colapso de los ideales ilustrados de racionalidad y exigian el desarrollo de una
nueva actitud capaz de confrontarse con la experiencia de la «ndusea». Para los
oberiutianos, por su parte, el marco invisible en el que se desarrollé la
investigacién sobre el horror fueron los acontecimientos del Gran Terror
estalinista.

Todo parece indicar que Vvedenski llegé a conocer una cierta felicidad
durante los dltimos afos de la década de 1930 en Jirkov, o al menos toda la
felicidad posible para un ciudadano soviético consciente de lo que estaba
ocurriendo en su pais. Sin embargo, pese a esa situacién de relativo sosiego
emocional, sus poemas estin llenos de motivos de muerte y destruccién. La
«Elegfa» concluye con los versos «Mantén el curso a la muerte,/ pobre cantor
pasajeroly, y El drbol de Navidad de los Ivinov termina con el fallecimiento de



todos los personajes. La muerte interviene como juez tltimo de esa «vida
obediente» y demostracién de la falta de sentido. Paradéjicamente, los motivos
obsesivos de la muerte y la destruccién no refieren en Vvedenski Gnicamente
desolacién y desesperanza. La muerte no es solo una catéstrofe, sino también
una posibilidad de transformacién del mundo y de trascender el dmbito de las
causas y los efectos, de elevarse por encima del cautiverio de las categorias de
espacio y tiempo. En «El cuaderno gris» una posibilidad milagrosa semejante
viene enunciada a través de la resurreccién de Cristo. Vvedenski representé la
muerte como algo traumdtico, pero a la vez como el acontecimiento
fundamental de la vida humana, y la memoria de la muerte de alguien como la
base fundamental del vinculo entre personas.

La representacién mds clara acerca de este final-transicién, asi como del
hecho de que cualquier discurso que lo tome por objeto solo puede ser
inconcluso, «penultimo», la encontramos en el dltimo texto conservado del
autor, «Donde. Cuando», de 1941. Se trata de una especie de misterio
romdntico transpuesto a las premisas de la estética posvanguardista del autor.
El héroe se despide del mundo entero y después le llega la muerte, que resulta
ser una purificacién de la conciencia que recuerda a las tesis del budismo zen.
Esta conciencia de manera stbita se desplaza desde una localizacién individual
hacia una mds amplia conciencia universal, que nuevamente remite tanto a las
concepciones filoséficas del romanticismo como a las ensenanzas del
misticismo religioso. Los «salvajes» —dngeles o demonios— descienden del cielo
hasta este mundo péstumo ya purificado y transfigurado. En presencia de estas
misteriosas criaturas, las pretensiones de la literatura de dar una explicacién del
mundo y sostener la continuidad cultural parecen suscitar una leve ironia

melancdlica:

Cuando entreabrié sus ojos hinchados y recordé todo tal como estaba de memoria. He olvidado
despedirme del resto, es decir; habia olvidado despedirse del resto. Entonces recordd, rememoré
entero el instante de su muerte. Todos esos seis y todos esos cinco. Toda la vanidad. Toda la rima.
Su fiel amiga, como habia dicho Pushkin mucho antes que él. ;Oh, Pushkin, Pushkin! El mismo
Pushkin que habia vivido mucho antes que él. Aqui la sombra de la repulsién universal yacia
sobre todo. Aqui la sombra de lo universal yacia sobre todo. No era capaz de entender nada, pero
igualmente se abstenia. Y los salvajes, que quizd no eran salvajes, con un llanto semejante al
susurro de los robles, al zumbido de las abejas, al batir de las olas, al silencio de las piedras, a la



apariencia del desierto, sosteniendo platos sobre sus cabezas salieron y apresuradamente
descendieron desde las cumbres en direccién de la tierra no muy numerosa. jOh, Pushkin,

Pushkin!

A finales de los treinta la mayoria de los oberiutianos y de los autores préximos
al grupo fueron reprimidos. Oléinikov fue detenido el 3 de julio de 1937 y
fusilado el 24 de noviembre, acusado de «pertenencia a una célula trotskista
contrarrevolucionaria». El 19 de marzo de 1938 fue detenido Nikoldi
Zabolotski por «propaganda antisoviética» y enviado al GULAG hasta 1943.
Afos miés tarde, en 1952, escribié el poema «Despedida de mis amigos», donde
dedica un emocionado recuerdo a sus companeros desaparecidos. Jarms fue
arrestado en su domicilio el 23 de agosto de 1941, cuando las tropas de la
Wehrmacht ya habifan comenzado el bloqueo de Leningrado, y murié de
inanicién el 2 de febrero de 1942 en una unidad penitenciaria psiquidtrica.

En los primeros dias de la guerra, Vvedenski, como muchos otros escritores
soviéticos, colaboré en la escritura de carteles y lemas de propaganda patridtica
que animaban a luchar contra el agresor fascista. El 20 de septiembre de 1941
la seccién de Jdrkov de la Unién de Escritores imparti6 la orden de que el poeta
evacuase la ciudad en tren junto con su mujer y su hijo. Vvedenski traté de
excusarse aduciendo que su mujer sufria epilepsia y temia sufrir un ataque en
un vagén completamente atestado, a rebosar. Por negarse a cumplir la orden
fue detenido el 27 de septiembre por efectivos de la NKVD acusado de
«agitacién antisoviética» y de tener la intencién oculta de permanecer en la
ciudad para aguardar la llegada de los nazis. Por las investigaciones realizadas
hasta ahora, se cree que Vvedenski murié el 19 de diciembre en un tren que
transportaba prisioneros desde Jdrkov hasta Kazdn. Hasta hoy se ignoran las
causas exactas del fallecimiento y el lugar en el que descansan sus restos
mortales.

Los oberiutianos fueron juridicamente rehabilitados por el Estado soviético
durante la década de los sesenta, en el periodo del denominado «deshielo» y los
intentos de «desestalinizacién». Pero sus obras literarias «adultas» siguieron sin
poder publicarse durante mucho tiempo. Sus principios estéticos chocaban de
manera frontal con la literatura que promovian los aparatos de propaganda,

pero encontraron resonancia en la literatura clandestina que circulaba al



margen de los circuitos oficiales en forma de «samizdat» (autoedicién). Las
ediciones «legales», al principio muy raras, fueron cada vez mds frecuentes,
comenzaron con una antologia publicada a finales de los sesenta en la
prestigiosa coleccidn de literatura rusa del siglo XX de la Universidad de Tartu.
En las dltimas décadas, la situacién se ha normalizado progresivamente y los
estudiosos, tanto rusos como extranjeros, han comenzado a dedicar mayor
atencién a este grupo de autores que, a pesar de la asfixiante presién externa
que tuvieron que soportar, supieron crear con su escritura un espacio de

libertad creadora para si mismos y para sus futuros lectores.
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Primeros textos
(1929-1930)



4eJsI0BEeK BECEbIN (hpaHL...

YyesioBeK BeCénbln PpaHu
coxpaHsan npoTybepaHL
OT Ha4vaJsia 40 KoHUa

He CryCcKascs OH C KpblJibLia
Mepsan 3B€34bl 3Ba1 LBETHI
OyMaJi OH 4TO 9 eCTb Thl
BEYHO BpeMS namMepss
BEYHO NeCHU NOBTOPSAS

OH 1 ymMep n nornb

KaK OABYCTBOJIKa 1 Noann
OH Nyrascb Bnaen bky
daHTa3npysa BO CHe

N cagsacb B 60NbLUYIO LWIONKY
MAblJ1 K 3a4YM4YMBOWN COCHE
rOe >XYKOB XO04MNIN POThl
coBepLuaam NoBOPOTHI
noka3sas 6oram ychol
rOBOPWJIN Mbl Yachbl

©orv Bbi/IM HEBMOMNA L,

N BaNWANCb B Bogonan
TaM B pa3BeCUCTON TpaBe
co3npgasncsa MypaBewn

N CBETNSK HefobpbIn Lapb
3aXXKurasn 6onbLion poHapb
MOJ14a MOJIHUN CBEepKam
3Bepu PbipKaan B TOCKe

N MeasINTeNIbHO pblidanin
BOJIHbI JIEXKa Ha Necke



roe »xe? raoe Bcé 3To 6b1s10

roe Bpallasacb 3Ta MECTHOCTb
COJIHLE CKaXeT: 1 3abblno
OMNYCKasiCb B HEM3BECTHOCTb



EL ALEGRE SENOR FRANZ

el alegre senor Franz

mantenia su bubén

del principio hasta el final

no bajaba del zaguin

media estrellas como flor
confundia el ta por yo

siempre contando las horas
siempre cantando sus notas

al cabo fue y murié

como un pélipo o un picor

le asustaba el sueno parco

de las faldas y los hierros
navegé en un gran barco

hasta un pino pendenciero
donde en filas coleSpteros
hacian giros patrioteros
ostentaban sus bigotes a los dioses
nos tildaban de relojes

los dioses importunos aullaban
y en cascada se precipitaban
bajo el tapiz de la hierba

las hormigas se estampaban
una luciérnaga extrafia

urdia una artimafa

en silencio destellaban los rayos
las bestias auscultaban la pena



y con un apagado desmayo
cafan olas en la arena

;dénde, dénde ocurrié esto?
;dénde viraba este lugar?

el sol decia hundiéndose funesto:

si lo sabfa se me ha olvidado ya



