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above, symbolizes the longing for “that
most painful joy”. Finally there is the fifth
theme, which almost seems to take its
shape from the speech-rhythm of Faust’s
words “In the beginning was the deed”; it
is marked by two steps through the interval
of a fifth (one descending, one ascending)
to which is joined an upward leap of a
minor third. Development, variation and
combination of these themes determine
the whole of the first movement.
In the second movement Gretchen, in

her lovable innocence, is introduced to us
by a melodious, diatonic motive, and the
second, ecstatic but equally simple theme,
hardly offers any contrast. The Faust’s
themes penetrate into this quiet and peace-
 ful world, and in the middle section a pas-
sionate yet tender musical love scene emer -
ges from the intermingling of these two
characters. This idyll, which in the entirety
of the symphony clearly forms the slow
movement between the two agitated corner
movements, is followed by a condensed
recapitulation of the Gretchen themes.
The third movement characterises

Mephistopheles – the eternal spirit of nega-
tion, who strives for evil and achieves
goodness – in a most profound manner:
Satan has no themes of his own, but only
makes his appearance felt in the devilish
distortions of the highly tense themes of
the striving Faust. The whole span of the
movement is dominated by chromaticism.
Faust’s first theme dissolves into chromatic
runs, the theme of the urge for life into
scurrilous jumps, and the searching second
theme is fused with the second half of the
third theme to form the nucleus of a fan-
tastic and truly hellish fugue. Gretchen

PREFACE

Liszt’s Faust Symphony is by no means a
symphonic poem such as Les Préludes,
Mazeppa or Tasso: It is a fully-fledged pro-
 grammatic symphony in the sense of the
Symphonie fantastique by Berlioz. The three
movements have been described by Liszt
himself as “character sketches”, and in
each of them he delineates one of the three
principal characters of Goethe’s Faust:
Faust, Gretchen and Mephistopheles. There
is no attempt to translate any definite
scenes, any particular section of the action
of the drama into music; Liszt aims solely
and entirely at a representation of the spiri-
tual principles as expressed by these three
characters of Goethe’s creation. The dra-
matic element has its roots in the juxtapo-
sition and development of extraordinarily
drastic and impressive themes – one could
almost describe them with the Wagnerian
term “Leitmotiv” – and Liszt is a master
in the art of developing an entire movement
from one single motive.
In the first movement Faust is charac-

terized by several themes, of which the
first one, a descending sequence of four
augmented triads, has an epoch-making
significance as being one of the very first
twelve-note themes. It corresponds to the
mood of the pondering Faust as he appears
in his first monologue. This is succeeded
by the second theme with its expressive
downward leap of a major seventh followed
by a rising third – one could designate it as
the “theme of longing”. The third theme,
“agitato”, with its violent semiquavers and
the descending semitones is that of Faust’s
urge for life: Man, ever busily striving,
without rest; whereas the fourth theme,
with its far-flung cantilena descending from



IV
Divina commedia and Goethe’s Faust,
then we can recognise the autobiographi-
cal trait of his works. Like Faust, he had
been granted that gift of the gods: to
enchant and rule the whole world; like
Faust he strove for the loftiest heights with-
out attaining them – not only as a musician,
but also as a human being. This then was
his tragedy. Goethe’s universality was his
shining example, and more than any of the
romantics had Liszt the characteristics of
the magical. Thus it is no mere accident
that the Faust Symphony represents a unique
climax, not only in the sphere of Liszt’s
creative output, but in the entire realm of
musical romanticism. 

Peter Otto Schneider

After some preliminary work, Liszt
realized the idea of a musical representa-
tion of Faust in the years 1853-1854 and
added the final Chorus mysticus in 1857.
The first performance took place in
Weimar on 5th September 1857, during
the festivities occasioned by the unveiling
of the Goethe-Schiller monument.

Duration: 70 minutes
Version 1) composed 1855
Version 3) composed 1853—1861. First
performance during the music festival in
Weimar under Hans von Bülow.

alone remains completely untouched by
this wild and obscene ado: Her theme
always appears entirely unaltered in its
original purity. Thus Liszt paves the way
for the final redemption: All that is dark
and hideous vanishes, and the other themes
revert to their initial forms.
But it must be admitted that here we

find a spiritual disruption in the unity of
this beautiful work. Liszt gave us three
musical “character pictures”, of which the
last describes Mephistofeles; but he could
not allow the Faust Symphony to end in
this way, in this spirit of negation. This may
contradict the logic of the formal structure
of the work, but corresponds to and re -
sults from the noble character of Liszt. He
had to come to a positive conclusion,
which eventually he created with his glo-
rious setting of the Chorus mysticus from
Goethe’s Faust: “All that is mutable is but
reflected; What is inscrutable here is
effected”. When the solo tenor enters and,
to the melody of the Gretchen motive, sings
the words: “Eternal womenhood draws us
all on” , the radiant, jubilant conclusion is
found, and the captivating work ends in
splendour.
Contrary to Wagner, Liszt never spoke

very much about the spiritual origin of his
compositions, but if we remember that
throughout his life his constant companions
were three books: his breviary, Dante’s



VORWORT

Die Faust-Sinfonie ist keine Sinfonische
Dichtung wie Liszts Les Préludes, Mazeppa
oder Tasso, sondern eine Programm-Sin-
fonie im Sinn der Symphonie fantastique
von Berlioz. Liszt hat den drei Sätzen die
Be zeichnung „Charakterbilder“ gegeben.
In jedem von ihnen zeichnet er eine der
drei Hauptgestalten des Goetheschen Faust:
Faust, Gretchen und Mephisto. Er gibt
keine Tonmalerei, keine musikalische
Schilderung bestimmter Handlungsab-
schnitte des Dramas. Es geht ihm um eine
Darstellung der geistigen Prinzipien, die
sich in diesen drei von Goethe geschaffenen
Gestalten ausdrücken. Das dramatische
Element entsteht durch die Gegenüber-
stellung und Verarbeitung der ungewöhn-
lich drastischen, einprägsamen Themen.
Man kann sie mit dem Wagnerischen Be -
griff des „Leitmotivs“ bezeichnen. Liszt
ist ein Meister der Kunst, aus einem Motiv
einen ganzen Satz zu entwickeln.
Im ersten Satz wird Faust durch einige

Themen charakterisiert, von denen das
erste, eine absteigende Sequenz von vier
übermäßigen Dreiklängen, als eines der
ersten Zwölfton-Themen epochale Bedeu-
tung hat. Es entspricht der Stimmung des
grüblerischen Faust im ersten Monolog.
Ihm schließt sich das zweite Thema mit
seinem ausdrucksvollen Sprung der großen
Septime abwärts und der aufsteigenden
Terz an; man kann es als Sehnsuchtsthema
bezeichnen. Das dritte Thema mit heftigen
Sechzehnteln und absteigenden Halbton-
schritten „agitato“ bezeichnet den nach
dem Leben drängenden Faust: „Nur rastlos
betätigt sich der Mann“, während das vier-
te Thema in weiter, von oben absinkender
Cantilène das Sehnen nach „schmerzlichs-

tem Genuss“ symbolisiert. Endlich ist ein
fünftes Thema fast aus dem Sprachklang
des Faustischen Wortes „Im Anfang war die
Tat“ gewonnen, markant in zwei Quint-
schritten, einem ab-, einem aufsteigenden,
dem noch eine kleine Terz nach oben folgt.
Die Durchführung, Abwandlung und Kom-
 bination dieser Themen bestimmen den
ersten Satz.
Im zweiten Satz wird uns Gretchen in

seiner lieblichen Unschuld durch ein ge -
sangvolles diatonisches Motiv vorgestellt,
dem ein zweites schwärmerisches, eben-
falls ganz schlicht, kaum kontrastiert. In
diese stille, friedliche Welt klingen Fausts
Themen, und aus diesem Zusammentreffen
zweier Charaktere wächst eine leiden-
schaftliche und doch zarte musikalische
Liebesszene (Mittelteil). Es folgt eine ge -
drängte Reprise der Gretchenmusik, die
dieses idyllische Bild abschließt, das in
der Gesamtform der Sinfonie deutlich als
langsamer Satz zwischen den beiden be -
wegten Ecksätzen steht.
Im dritten Satz erfolgt die Charakteri-

sierung Mephistos als des Geistes, der stets
verneint, der das Böse will und das Gute
schafft, in tiefsinniger Weise: Der Teufel
hat überhaupt kein eigenes Thema. Er
erscheint nur in Entstellungen der Faust-
themen, in satanischen Verzerrungen der
hochgespannten des immer strebenden
Faust. Chromatik beherrscht das Satzge-
füge. Fausts erstes Thema erscheint in
chromatische Läufe aufgelöst, das Thema
des Lebensdranges in skurrilem Hüpfen,
das suchende zweite Thema wird konzen-
triert mit der zweiten Hälfte des dritten
Themas zum Kern einer fantastischen
Höllenfuge. Einzig Gretchen bleibt von all



von Dante der Faust von Goethe, dann
werden wir den autobiographischen Zug
in seinem Schaffen erkennen. Wie Faust
waren ihm von den Göttern alle Gaben
verliehen, die Welt zu bezaubern und zu
beherrschen. Wie Faust hat er das höchste
gewollt – und nicht erreicht. Nicht nur als
Musiker sondern als Mensch. Dies ist
seine Tragik gewesen. Die Universalität
Goethes war ihm das ideale Vorbild. Mehr
als irgendeiner der Romantiker besaß Liszt
die Eigenschaften des Magischen. So ist
es nicht Zufall, dass die Faust-Sinfonie in
seinem Schaffen wie in der ganzen musi-
kalischen Romantik als einzigartiger Höhe-
 punkt dasteht.

Peter Otto Schneider

Nach längeren Vorarbeiten setzte Liszt
seine Idee einer musikalischen Darstellung
des Faust in den Jahren 1853 und 1854 in
die Tat um und fügte 1857 den Chorus
mysticus als Schluss hinzu. Die erste Auf-
führung fand am 5. September 1857 in
Weimar bei den Festlichkeiten anlässlich
der Enthüllung des Goethe-Schiller-Denk -
mals statt. 

Aufführungsdauer: 70 Minuten 
Version 1) Entstehungszeit: 1855 
Version 3) Entstehung 1853 his 1861. 
Erstaufführung unter Hans von Bülow
beim Musikfest in Weimar.

dem wüsten Treiben unberührt: Ihr Thema
erscheint völlig unverändert in seiner
 reinen Gestalt. Damit bereitet Liszt auf
den erlösenden Schluss vor. Dunkel und
Fratzen verschwinden, die übrigen Themen
beginnen wieder in ihrer früheren Gestalt
aufzutauchen.
Man muss gestehen, dass hier ein

innerer Bruch im Gefüge des schönen
Werkes unverkennbar wird. Drei Charak-
ter bilder gab Liszt, deren letztes Mephisto
schildert. Aber so konnte Liszt seine Faust-
 sinfonie nicht abschließen, nicht verneinend
enden lassen. Das widerspricht zwar der
Logik des formalen Aufbaus, umso mehr
aber resultiert es aus dem edlen Charakter
Liszts. Er muss zu einem positiven Schluss
kommen, den er mit einer großartigen Ver-
 tonung des Chorus mysticus aus Goethes
Faust: „Alles Vergängliche ist nur ein
Gleichnis, das Unzulängliche, hier wird’s
Ereignis“ schafft. Wenn dann der Solo-
tenor hinzutritt und auf die Melodie des
Gretchen-Motivs die Worte „Das Ewig-
Weibliche zieht uns hinan“ singt, wird der
strahlende, jubelnde Ausklang gefunden.
Mit ihm schließt das glänzende, packende
Werk.
Franz Liszt hat nie so viel wie etwa

Wagner über die Entstehungsgeschichte
seiner Werke fabuliert. Wenn wir uns aber
erinnern, dass ihn während seines Lebens
fast immer drei Bücher begleiteten – außer
seinem Brevier und der Divina commedia

VI
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Franz Liszt
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