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SEXO Y TRAICION EN ROBERTO ARLT

En este libro, Masotta releva el pensamiento critico de los
textos escritos sobre Arlt. Lo hace con nombre y apellido.
Los nombres de sus amigos (es el caso de David Vinas) y de
sus “enemigos”.

Luis GusMAN, del prélogo del libro

La publicacion de estos ensayos en los anos sesenta
significé la irrupcion de Masotta en el ambito de la critica
literaria. Desde una perspectiva sartreana y atravesado por
el materialismo histérico y el psicoandlisis, analiza en ellos
la obra de Arlt en busca de los mecanismos que articulan
las relaciones sociales y la sexualidad.

Con su estilo polémico, Masotta rompe con las lecturas
que se habian hecho hasta ese momento sobre Arlt y
propone una obra politica, segun sus propias palabras,
“menos por lo que dice expresamente que por lo que
revela”.



Sexo y traicion en Roberto Arit no solo es una critica
perspicaz y oportuna, expresa ademas el compromiso de su
autor con el acto de escribir, acto que, como dice Gusmaén,
en aquellos tiempos tenia un valor en si mismo. Estos
textos, lejos de la diatriba, demuestran que Masotta
efectivamente tenia algo que decir.
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A Renée Cuellar



La subjetividad aparece entonces, en
toda su abstraccién, como la
condenaciéon que nos obliga a realizar
libremente y por nosotros mismos la
sentencia que una sociedad “en curso”
ha dictado sobre nosotros y que nos
define a priori en nuestro ser. Es a este
nivel que encontraremos lo practico-
Inerte.

JEAN-PAUL SARTRE, Critica de la razon
dialéctica



PROLOGO
En tiempos de Masotta

En tiempos de Arlt es una expresion que Oscar Masotta
utiliza varias veces en estos ensayos. En este caso, creo
que es pertinente afirmar que tanto el uso del nombre
propio como la indicacidon temporal se apoyan en otro texto
suyo: Roberto Arilt, yo mismo; texto que a su vez es
necesario leer como articulado a Sexo y traicion en Roberto
Arilt. A esto se agrega que este libro no solo tiene la
impronta de los afnos sesenta sino que también marca esa
época, y para poder mostrar como lo hace, es necesario
situarlo en el contexto critico de su publicacidn.

En tiempos de Masotta, entonces, surgen e€sos pequenos
ensayos que comienzan a introducir en el campo de la
literatura argentina otra lectura. Pero en tiempos de
Masotta “escribir un libro, un ensayo o un simple articulo
significaba tener que hacerlo en los términos de un acto de
trascendencia politica” (p. 29). ¢Cambiaria mucho la
cuestion si en estos tiempos, o en tiempos inmediatamente
posteriores a la aparicion de Sexo y traicion..., el ensayista
de turno hubiera agregado: “politica del texto” o “politica
de la lengua”? En principio deberia decir que no. Pero no



estoy tan seguro, y aunque la palabra trascendencia resulte
demasiado pesada deberia decir que en aquellos tiempos el
compromiso con el acto de escribir tenia un valor en si
mismo que excedia el método que cada autor utilizaba.

Para sostener esta ultima afirmacion voy a citar un
ejemplo, una manera simple que Masotta tenia de dirigirse
a un interlocutor, mas alld de su gesto retdrico. El ejemplo
lo tomo de un fragmento de uno de sus “Seis intentos
frustrados de escribir sobre Arlt”, cuando vacila, tropieza
en cémo escribir sobre Arlt. En esa ocasioén, dice:

Pienso entonces en telefonear a la redaccion de Hoy en la cultura [...] Pediré
hablar con el secretario de redacciéon y le diré que me disculpe, que no he de
escribir la nota, y que si yo me pusiera a escribir exactamente lo que pienso
sobre Arlt, Hoy en la cultura no me publicaria. (p. 116)

En los tiempos de Masotta, Hoy en la cultura era una
revista de cierta importancia en el medio cultural
argentino. Pero mas alla del gesto ampuloso, ¢no suena hoy
un poco anacronico pedir disculpas (digo pedir disculpas,
no digo prosternarse como posicion habitual del escritor de
hoy ante un secretario de redaccion de un medio masivo,
prosternacién que puede sostenerse aun en el gesto mas
escandaloso) al secretario de redaccion de una revista de
esa circulacién? Es que eran otros los tiempos de Masotta y
eso se puede percibir en la lectura de su libro. Un
intelectual tenia otro compromiso. Insisto, mas alld del
método critico que practicara para sostener ese
compromiso.



Masotta tenia un estilo polémico cuya principal virtud
consistia en que la polémica no quedaba reducida al chisme
o al mero juego de acumulacién de prestigios encadenados
produciendo un efecto dominé donde al final de la cuenta
se pierde la causa misma que originé la polémica. Por
supuesto, no se trata de que no haya discusion sino de que
la mera suma de opiniones tiene el efecto de neutralizar la
causa de la polémica.

Como lector, extrano este u otros libros escritos en los
tiempos de Masotta, donde primaba el interlocutor; aqui
podemos decir también el discutidor.

En Masotta es notable no solo cémo se dirigia a un
interlocutor sino hasta cémo “inventaba” un oponente para
construir su audiencia y desplegar su argumentacion. Sexo
y traicion... sigue este movimiento dialéctico. El libro se
inaugura con la palabra “algunos”, es decir, aquellos a
quienes el texto se dirige: “Algunos se muestran demasiado
timidos cuando se trata de levantar reproches contra Arlt”.
Después la argumentaciéon se desplaza a un “otros”™

Otros, mas preocupados por el compromiso politico del escritor y que saben
que el juicio contra el filisteismo literario hace mucho tiempo que ha sido
fallado, estdn seguros de que se puede amarlo a pesar de lo que Arlt tenia en
la cabeza. (p. 25)

A continuacion, en el orden de la exposicion, Masotta -
lector de Gerault, era muy respetuoso de la relacién entre
el orden de los conceptos y el orden de las razones- elige
como interlocutor a “los bondadosos espiritus de



izquierda”, a quienes les seria duro aceptar las
contradicciones en Arlt. Apenas unas pocas lineas mas
adelante, los espiritus toman cuerpo y hay un pasaje de
estos dos plurales (“algunos” y “otros”) a un singular que
se ejemplifica en “un critico de izquierda”. Pero
nuevamente la argumentacion se desplaza y en sus
tropismos el critico de izquierda es reemplazado por “el
hombre de izquierda”. Con lo cual, la polémica instala
como objeto de discusion la lucha de clases; y a la vez,
releva la posicién ideoldégica que con respecto al tema
toman los distintos interlocutores segun pertenezcan a
determinada clase social. Entonces, lo que se discute ya no
es una cuestién que queda reducida a Roberto Arlt, al
escritor o al campo de la cultura, sino que Masotta incrusta
como discusién la explotaciéon del hombre como problema
en el seno de la sociedad.

En principio, defiende la obra de Arlt del critico de
izquierda:

Pero los propositos sociales de Arlt que, al menos en sus novelas, carecian de
nociones politicas valederas, testimonian el nacimiento de varios equivocos:
la fusion de lo social y lo econdémico, el equivoco de lo politico y lo econdémico,
el equivoco entre partido de masa y partido de clase, esto es, el surgimiento
del radicalismo, la confusién entre masa y partido. (p. 28)

Pero la argumentacion progresa por una dialéctica tal
que a lo afirmado en un primer tiempo, en un segundo
tiempo se le opone un argumento contrario que pone en
cuestion al primero. El resto de esta operacién puede ser
leido como una conclusion provisoria, quiero decir, como un



intento que implica una ruptura con las lecturas que hasta
ese momento se habian hecho de Roberto Arlt: “Esta obra
sera entonces politica menos por lo que dice expresamente
que por lo que revela”. Esta dialéctica de la argumentacién
en Masotta se rige por estos dos tiempos que van siempre
juntos y donde el segundo resignifica retroactivamente al
primero.

El primer tiempo al que acabo de hacer referencia se
podria situar en esta frase de Masotta: “El reproche de
nuestras conciencias ortodoxas y superpolitizadas a la
necesidad de absoluto de los personajes de Arlt podria
sintetizarse asi: esteticismo, anarquismo, mala fe” (p. 32).
Mientras que el segundo tiempo es introducido por una
pregunta que subvierte el orden de la argumentacion
utilizando como referencia nada menos que el nombre de
Marx:

Pero ;quién sabe? Marx decia que, para él, los hombres no son mas que el
é

“producto” de las condiciones econdémicas bajo las que viven, pero agrega
que bien entendido, el hombre sobrepasa “en mucho” esas condiciones. (p.
32)

Es Masotta quien agrega a Marx para subvertir el orden
de la argumentacién utilizando no solamente sus propios
autores y referentes, sino también una referencia que
resulta incuestionable para los interlocutores con los que él
ha elegido discutir.



En este libro Masotta releva el pensamiento critico de los
textos escritos sobre Arlt. Lo hace con nombre y apellido.
Los nombres de sus amigos (es el caso de David Vinas) y de
sus “enemigos”. Es lo que sucede en su “Tercer intento” de
escribir sobre Arlt y el topico de la metafisica arltiana:
“Metafisica a la que no aparecian ajenos David Vinas y los
escritores de Contorno. Pero estos ya hace bastante tiempo
que han descubierto (hemos comprendido) la realidad, esto
es, la lucha de clases...” (pp. 118-119). Asi, también
aparecen Raul Larra, Nira Etchenique o Juan José Sebreli.

Masotta le disputa Arlt a la critica de derecha. Se lo
disputa con palabras ante las cuales su escritura no
retrocede. Palabras como “victoria”, “derrota” o “bandera”.
En su topografia critica sobre Arlt ya habia mostrado cémo
algunos rechazaban a Arlt porque ciertos “espiritus
bondadosos de izquierda” no aceptaban sus
contradicciones y la idea de bandera no cuaja con la de
manchas; el hecho de que levantaran la figura de un Arlt
impecable era solo una manera de ignorarlo. Pero si el libro
comenzaba con una lectura critica de la izquierda, su
argumentacion deja para el final no su critica sino su
diatriba contra la derecha, y en su “Segundo intento”
escribe: “La derecha intelectual ignora en cambio a Arlt, y
esto textualmente para el caso de Borges, o Victoria
Ocampo, o Silvina Bullrich, de quienes se podria afirmar
que jamas han sujetado un libro de Arlt entre los dedos” (p.
117). Pero en su “Tercer intento” -y aqui es interesante



como cada nuevo intento va reescribiendo al otro-, pasa de
la diatriba y retoma la argumentacion:

No es cierto que la derecha haya ignorado a Arlt: Murena, Solero, Ghiano
han escrito sobre él. Lo que se descubre entonces en Arlt es el pais... Un
espiritu profundo, un logos demoniaco, frustrado y tragico, impregnado de
colores y de las luces de la ciudad, mds o menos americano, bastante
teltrico. (p. 118)

Es decir, 1o que el mismo Borges criticaba: el color local;
a lo que se agrega la pertenencia a una determinada clase
social que sostiene una interpretacion inefable (sagrada) de
la metafisica donde el logos es encarnado por la figura de
un angel del mal pero angel al fin; lo que Ramoén Alcalde va
a llamar el misticismo teltirico de Murena.

En tiempos de Masotta, su lectura singular de Arlt esta
dispuesta en tres registros que se conectan entre si. El
primero, su pasaje de la novela al teatro; el segundo, la
sociedad invertida; el tercero, un aprendizaje del mal.

LA ESCENA CONGELADA

El hombre de Arlt permanece congelado en su clase
producto de la sobredeterminacion que implica esa misma
pertenencia. No hay que esperar a Sartre ni a Genet, basta
leer a Proust para encontrarse con que el cambio de clase
es algo mal visto. Esa es la condena que padece Swann.
Para Masotta la novelistica de Arlt se rige por una
temporalidad detenida en tanto se trata de una dialéctica



