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Estudio preliminar?

Por Eugenia Ortiz Gambetta

AMELIA KUNAITE PY'AGUASU HE'EASYVAPE GUARA
PARA AMELIA: MUJER DULCE Y VALIENTE

“Ce poeme est plus sauvage que les nations qui en
font le sujet”.

Voltaire, “Essai sur la poésie épique”

1. La épica americana como tradicion
discursiva

Voltaire le dedica un capitulo entero a La Araucana
de Ercilla en “Essai sur la poésie épique”, prélogo a
su Henriade (1728). Alli selecciona diversos textos
para conformar un canon de poemas épicos de
diversas lenguas europeas, desde Homero hasta
Milton. El poema de Ercilla como representativo del
mundo hispanico es sintomatico, y marca de forma
temprana aquella discontinuidad que planteé el texto
del soldado espafol, obra al que el pensador se
refiere caustico como “mas salvaje que las naciones
que lo protagonizaron”?. Voltaire critica a los
espanoles y al desplazamiento de la norma que
plantea la epopeya de Ercilla, pero no por eso deja de
incluirla y dedicarle un apartado exclusivo en su



estudio. Este movimiento, contradictorio y pendular,
de sefalar fallos, desplazamientos y anomalias, pero,
a Su vez, rescatar como ejemplo, es un signo que
acompana a la mayoria de los estudios sobre épica
americana y, especialmente hasta ahora, al poema
de Martin del Barco Centenera. Este movimiento, del
cual damos cuenta en la presente edicién, se produce
bajo la clave de la “aparicion del fantasma” (Marrero-
Fente 12), ya que busca visibilizar el género épico vy
reivindicarlo como el discurso cultural mas sofisticado
de la temprana modernidad (13). Pero, ademas, a
partir de su pervivencia en los sistemas literarios
nacionales y sus reescrituras, hay que sefalar el
hondo calado de la representacién del género y los
discursos convivientes en él, especialmente, en
América Latina.

Desde el punto de vista sistémico, el poema de
Ercilla inauguré un género, un modo de comunicar,
entender y modelizar la progresiva introduccién del
europeo en las tierras americanas y, por supuesto,
promociond este tema a categoria estética. La
circulacion temprana y la difusiéon intraliteraria (por
ejemplo, la famosa mencién del autor y el poema en
el Quijote) convirtieron rapidamente el modelo de la
épica clasica en un formato apropiado para encauzar
los sentimientos y expectativas de la conquista3. A su
vez, la necesidad de expresar el contacto con
realidades nuevas implicdé una renovacién de la
lengua del espanol peninsular del siglo xvi y, de
manera similar, de sus tradiciones discursivas.



Antes de la publicacién del poema ercillano, el
género moderno no habia tenido un gran desarrollo
en Espana, mas alld de poco conocidos y no tan
brillantes ejemplares (Pinero Ramirez 161; Pierce 9-
14). Esa incipiente tradicién abrevé de la epopeya
clasica, en especial, de Virgilio -que fue mas leido
que Homero y quien propuso en su Eneida el asunto
literario de la fundacién de ciudades por orden
divina-; en Lucano, como modelo de una épica del
“fracaso” (Quint 131-189) y su primigenio seguidor
hispanico, Juan de Mena. Pero, ademas, en el Canon
de Ferrara, las epopeyas cultas de Luigi Pulci, Mateo
Boyardo y Ludovico Ariosto, entre otros (Pifeiro
Ramirez 164-165). La produccidn americana de este
género fue consciente de su origen y no se aparto
demasiado de él. La novedad residid en el asunto y la
proximidad entre los acontecimientos vividos vy
narrados, ya que el poeta era, mas de una vez, un
soldado de la empresa. La intercalacion entre
episodios bélicos e historias de amor fue un modo de
amenizar la narracion al estilo, por ejemplo, de
Ariosto. Asimismo, la Gerusalemme Liberata de
Torcuato Tasso (traducida al espanol en 1587) le dio
al género épico de la conquista un posible modelo de
gesta cristiana que tan bien calzaba con las
necesidades imperiales de las empresas.

Incluso si consideramos La Araucana como
seqguidora de los poemas épicos hispanicos
anteriores, el texto de Ercilla inaugura una ‘tradicion
discursiva’ (Kabatek), es decir, una realidad textual
gue se construye alrededor de una constelacion de



entornos que puede formarse con base en algun
elemento significable (forma o contenido), cuya
reevocacion establece un lazo de unidon entre
actualizaciéon y tradicion textual (1). Esa tradicién
discursiva nueva -en este caso, el poema épico
americano- es el resultado de transformaciones e
interferencias, y en ella, como propone Kabatek, se
da un cambio linguistico (3). La nueva realidad
textual proviene de la variacion de un paradigma,
pero en él quedan rastros de esas modificaciones.
Considerar a La Araucana como inauguradora de una
tradicién discursiva, como una forma textual nueva,
es apropiado para encuadrar el poema de Barco
Centenera, ya que los dos comparten contexto y
entornos discursivos similares. Ademas, tener en
cuenta los aspectos ideoldgicos y praxeolégicos del
poema aumentara también los insumos para
considerarlo en cuanto modalidad de escritura y sus
alcances, en un campo de practicas culturales mas
amplias.

Asi, entonces, experiencia personal y leyendas
indigenas, pasado inmediato que busca mitificarse y
universo contemporaneo son los elementos propios
de la tradicion discursiva de la épica americana. La
variacion de las premisas de la épica, la innovacion
|éxica y referencial convierten a La Araucana y a los
poemas épicos de la conquista en ejemplos de
realidades textuales nuevas. El poema de Barco
Centenera recoge ciertos elementos ercillanos:
inauguracion del texto con la descripcién del espacio
americano, incorporacién de lexemas con poca o



ninguna trayectoria, estetizacién etnografica, relatos
de batallas y hazanas, intercalaciéon de leyendas,
entre otros. De forma esperable, a veces se aleja de
lo experiencial y repite modos, estructuras vy
metaforas solidificadas. Menciona solo una vez al
autor de La Araucana, al decir que no hablara de la
conquista de Chile: “No conviene yo trate, pues
Arcila/en Chile con primor se despabila” (Barco
Centenera XXIV, 51, g-h), pero sus referencias al
Arauco y cierto tratamiento del indio los toma de ahi.
Por otro lado, hay en el poema argentino una
declarada intertextualidad con el Laberinto de
fortuna o Las trescientas (1444), la alegorica
epopeya de Juan de Mena, de la cual el arcediano
toma rimas y citas. Pero, sobre todo, enmarcada en
esta tradicién, la innovacién de este texto tiene que
ver sin duda con el yo lirico y la heteroglosia que este
organiza.

A su vez, también hay que considerar la distancia
comunicativa. Este tipo de texto se basaba en la
transmisién en primera persona de una experiencia
inmediata, en especial en La Araucana y en
Argentina, cuya primera version fue un borrador en
prosa o una carta de relacién. La reelaboracién en
octavas implicaba, desde luego, una cierta distancia
comunicativa. Asi, hay que tener en cuenta que en
estos poemas hay mucho de discurso vivo vy
escenificado, al decir de Oesterreicher (2011: 210),
especialmente en los episodios donde se insiste en la
evidencia directa del poeta.



Junto con este, otro asunto atendible es el
contexto de excesiva escrituralidad que cubrié el
continente americano durante los siglos de
conquista. Por entonces, «circularon muchos
documentos como parte del sistema burocratico
imperial, lo que favorecié la inclusion en el mundo de
la escritura de individuos que hasta entonces no
habian producido textos de ninguna clase -0 que no
lo habrian hecho de no existir algun beneficio por
hacerlo-*. Estas personas se vieron obligadas a
formar parte mas o menos activa de la comunicacion
escrita. Asi, el contacto con realidades novedosas y
SUs consiguientes necesidades expresivas lograron
una enorme produccion escrita. Esto se dio junto con
la renovacion del idioma e implicé, por parte de un
amplio espectro social, el uso de formatos expresivos
a los que tal vez, sin el contacto con la experiencia,
nunca hubieran recurrido. Aunque de diferente
condicidon y origen, el de Barco Centenera se suma a
los documentos de semicultos cuyo franco discurso
dirigido a la autoridad se multiplicd con el objetivo de
buscar recompensas.

A lo largo de su trabajo, Barco Centenera deja en
evidencia su modelo y también sus carencias de
composicion. Sin duda, el contexto de abundancia de
testimonios y las caracteristicas de la nueva
conquista propiciaron la escritura del poema. Pero
ademas de entender este texto como ejemplar
afiliado a una tradicidon discursiva, la justificacién del
mismo tiene un evidente vinculo con la voz épica, tan
singular, y con una experiencia vital que el arcediano



percibe como meritoria. El texto también puede
considerarse en la clave de la “retérica del infortunio”
(Carneiro 19), ya que cuenta con una constelacion de
recursos que permiten la validacion del testimonio, la
grandeza de conquistar una tierra dificil, sus
posibilidades de explotacién y dominio, y una tension
didactico-espiritual en la que el desequilibrio del vicio
y la codicia conllevan la adversa fortuna (11-29).

De esta manera, para encuadrar la épica
americana habra que tener en cuenta también el
espacio comunicativo (Kommunikationsraum) en el
que esta funciond en virtud de situaciones
determinadas por la historia. Este concepto permite
liberar al critico de “juicios y prejuicios
contemporaneos para captar la especificidad de las
formas de comunicacidén a las cuales pertenecen los
textos antiguos” (Oesterreicher 2001: 211). Aunque
sea posible y sugerente abrir el juego hermenéutico
relacionando textos extemporaneos, en el ambito de
las literaturas latinoamericanas muchas veces se ha
caido en la trampa de analizar los textos de la
conquista como ejemplares Unicos y criollos,
desmembrandolos de su propia tradicién peninsular.
Tan americanos como europeos, los discursos
coloniales surgen en un espacio comunicativo de
interfaz indigena-colonial (Nakata), pero, en el
momento de una edicidon, es plausible dar cuenta de
sus paradigmas retéricos, linguisticos, intertextuales
y culturales que configuran el lugar de Ila
enunciacion. Asi, la propuesta es reconstruir un
poema en su funcidn y en sus relaciones discursivas



contextuales, en vistas de salvarlo de obsesiones
axioldgicas y estéticas. Esta mirada es necesaria ya
que los textos no suelen manifestar “los rasgos
discursivos de su insercidon en el contexto originario y
las respectivas funciones comunicativas”
(Oesterreicher 2001: 212).

Editar un texto como la Argentina y conquista del
Rio de la Plata de Martin del Barco Centenera implica
considerar dos ejes de circulacién. El texto del
arcediano tiene una prevalencia que responde, desde
una perspectiva peninsular, a la légica del fésil: es
uno de los pocos testimonios de las acciones
imperiales en el Rio de la Plata, espacio, por demas,
en disputa con otras coronas europeas. Junto con los
Comentarios de Alvar NUfiez Cabeza de Vaca y el
Derrotero y viaje... de Ulrico Schmidl, el de Barco
Centenera aparecia como de los pocos que
historizaban los afios de la conquista en la regién-.
Como documento histérico, primero, y como texto
pretendidamente poético, después, el poema nunca
dej6 de ser citado en bibliografias y trabajos
historicos espafoles, aunque se tratara de una
epopeya en la que no se cantaba ninguna gloria ni
hazana nacional.

La perspectiva peninsular del rescate del poema
facilitd, por otro lado, su insercién en el sistema
literario rioplatense, pero con una dinamica propia.
Cuando Ricardo Rojas lo incluye dentro del canon en
su Historia de Ila Literatura Argentina. Ensayo
filosofico de la evolucion de la cultura en el Plata
(1916), lo ubica como una pieza inaugural del



esfuerzo reconstructivo del critico para dar cuenta de
la “totalidad del archivo”. En la introduccién al tomo
Los coloniales, Rojas menciona su tarea de peregrino
por bibliotecas, archivos histéricos, conventos e
instituciones para plantear un panorama de lo mas
acabado sobre el pasado del Rio de la Plata. La
exhaustividad positivista de Rojas se detiene en el
poema de Barco Centenera, el cual, de todos modos,
ya habia tenido su primera edicién moderna en 1836-
1837. Este ya formaba parte del acervo bibliografico
de la ciudad letrada rioplatense, pero incluirlo con un
apartado analitico en su tomo primero facilité su
inserciéon candnica en casi todas las historias de la
literatura posteriores.

Las dos perspectivas, la peninsular y Ia
rioplatense, pivotean en la historia de la circulacion y
la presente edicidon del texto. De aquellos distintos
momentos de archivacidon, aquellas instancias
diacrénicas donde el poema fue incluido, excluido,
publicado, leido, modificado, censurado y criticado es
de lo que queremos dar cuenta en este trabajo.
Nuestra aspiracién, de todos modos, es proveer un
ejemplar legible para el acervo  colonial
latinoamericano, dar a conocer un texto que, lejos de
quedar encapsulado en un sistema literario o una
seccidn de rarezas bibliograficas, pueda proyectarse
en otros ambitos de reflexién®. Pero, sobre todo, la
propuesta de la presente edicion esta guiada por la
razon de que “las formas del decir del pasado
podrian ser mas que una ruina erudita de nuestra
historia” (Carneiro 29).



2. “Que solo de escrebirlo tengo
miedo”: el escritor y el sujeto
épico

2.1. Martin del Barco Centenera, arcediano

En la mayoria de los documentos, excepto la primera
edicion del poema, el autor de Argentina ha sido
mencionado como Martin Barco de Centenera o
Martin de Centenera (Gandia 63). En cuanto a su
lugar y ano de nacimiento, se encuentran datos
contradictorios. Por un lado, su informacidon de
servicios de 1593 asigha su ano de nacimiento en
1535, mientras que el asiento de la armada de Juan
Ortiz de Zarate describe al arcediano como oriundo
de “la Gressa, tierra de trugillo”, y bautizado en 1544
(63). Seguramente la mencién de “la Gressa” sea una
errata para referirse a Logrosan (cuyo nombre
romano fue Lucretius), pueblo cercano a la ciudad de
Trujillo, Extremadura. Su muerte ocurrié en Lisboa el
mismo ano de la publicacién del poema, en 1602. Ha
pasado a la historia como uno de los primeros
cronistas -a veces llamado “poeta” o “historiador”-
de la expedicion del adelantado Juan Ortiz de Zarate
(1572-1574) y de la empresa de Juan de Garay.

Barco Centenera fue miembro de una expedicién
colonial espanola, sacerdote nombrado arcediano de
la iglesia de Asuncion, participante activo del Tercer
Concilio celebrado en Lima en 1582 (Duran 359), y
un supuesto testigo de la segunda fundacion de
Buenos Aires (Wright-Nekhom 69). En 1592 regresé a



Espana y alli fue nombrado capelldan del marqués de
Castel Rodrigo, Cristébal de Mora, a quien acompano
a Lisboa, donde este habia sido nombrado virrey (69).
Bajo su proteccién, publicé el poema que por
referencias intratextuales habria empezado a escribir
en 1587 (Gandia 59)’.

Los hechos mas notables de su vida se vinculan,
por supuesto, con la expedicién comandada por el
adelantado Juan Ortiz de Zarate al Rio de la Plata y
con su participacion en sucesos politico-religiosos
relevantes de la segunda mitad del siglo xvi. La
informacién sobre ellos se puede reconstruir a partir
de los cantos del poema, de legajos oficiales y de lo
gue sucesivos estudios histéricos han hilvanado. No
se han encontrado documentos que afirmen que el
arcediano estudié en Salamanca, pero, segun
comenta Enrique Pefia, en una informacién de 1593,
Hernando de Montalvo (tesorero de la expedicién de
Zarate) dijo haber visto varias veces el titulo de
licenciado en Teologia del arcediano. De todas
maneras, Miguel de Unamuno le comenté al
historiador argentino que habian buscado en los
asientos de la universidad y no habian encontrado tal
registro (Pena xiii). En la expedicién de Zarate iba
también Francisco de Ortiz Vergara, que habia sido
gobernador del Paraguay, y quien presumiblemente
le habia informado al arcediano de las caracteristicas
de la diécesis a la que habia sido destinado (Pena
Xiv).

En la carta que escribe Centenera al Consejo de
Indias antes de partir, comenta que iba en reemplazo



de Juan de Robles y menciona, entre otros clérigos
gue estaban en Asuncidn, a Luis de Miranda Villafafe
-a quien considera junto con los demas sacerdotes,
docto y de buena vida (Archivo de Indias, Patronato,
29, r. 26)- autor del “Romance elegiaco” en el que se
recogen las primeras referencias sobre la fundacion y
la hambruna en Buenos Aires. Barco Centenera lo
menciona a raiz de una recomendacién que le hace al
Consejo de mandar mas sacerdotes, algo que el
organismo desestima y archiva. Sin embargo, en esta
mencién podriamos comenzar a ver una posible
relacibn entre el poema del arcediano y la
composicidn poética que recoge una de las primeras
impresiones sobre la fundacién de la primera Buenos
Aires?,

Las cartas que escribe el arcediano al Consejo y al
rey conservan una de las primeras memorias del
periplo de la armada de Juan Ortiz de Zarate. Luego
de un retraso significativo en la partida de Ia
expedicién de cinco buques, esta se hace a la vela en
octubre de 1572. En La Gomera hicieron puerto para
buscar provisiones y, como era habitual alli, algunos
tripulantes abandonaron la empresa en aquella isla.
Segun el arcediano, los pilotos no sabian bien cdmo
dirigirse a las tierras buscadas (Archivo de Indias,
Patronato, 29, r. 26). A finales de 1572 pasaron por la
isla de Cabo Verde y navegaron hasta Cabo Frio,
donde sufrieron un temporal por el que uno de los
barcos, el pataje, tuvo que arribar a Rio de Janeiro.
Los otros siguieron hasta Santa Catalina, donde
fondearon y pasaron los meses de invierno (Pena



xviii). Al llegar a Santa Catalina, no encontraron
provisiones y por eso Juan Ortiz de Zarate resolvio
formar una expedicidon hacia el sur con soldados y
clérigos, entre ellos, el arcediano. Llegaron al puerto
de Biaza, encontraron espanoles e indios amigos vy el
sacerdote comenzd a oficiar misas y bautizar.
Regresaron a Santa Catalina y en octubre de 1573
tomaron rumbo a San Gabriel. Alli recibieron la ayuda
de una carabela enviada por Ruiz Diaz Melgarejo y
Juan de Garay, gracias a lo que pudieron sobrevivir a
los hostigamientos de charrdas y guaranies (Pena
xxi). Después de unos meses, Ortiz de Zarate funda
San Salvador, en la orilla opuesta a donde habia
estado Buenos Aires. Ahi se quedd hasta seguir viaje
a Asuncion, a donde lleg6 el 8 de febrero de 1575.
Barco Centenera buscé aprender lenguas nativas
para poder catequizar a los indios, tal como declara
varias veces en el poema, por ejemplo, cuando relata
un encuentro con los charrdas: “Mas cosas les oi por
mis oidos, que un poco de su lengua ya entendia”
(XIV, 9). Seguramente ayudado por los conocimientos
de algun clérigo mas baqueano en el terreno cultural,
el arcediano adquirid mas que un repertorio lexical,
COMo se aprecia en su texto. Esta conjetura tiene su
correlato con que, a partir del Tercer Concilio
Limense, se propuso la publicacién de los catecismos
en quechua, aymara y guarani, lo que sugiere que el
dominio de los idiomas nativos era ya una realidad
entre clérigos y un dispositivo de evangelizaciéon (Lisi
125). La accion de Barco Centenera en cuanto a la
catequesis de indios fue activa, como se deduce del



nombramiento que recibi6 de manos de Juan de
Garay. Este, que alrededor de 1579 asumia el cargo
de lugarteniente de Juan de Torres de Vera,
descendiente y heredero del adelantado Juan Ortiz de
Zarate -muerto el ano de su llegada al Paraguay-,
realizé una expedicion para pacificar indios que llego
hasta la sierra Ibitira-Camba. Mas adelante,
encontraron a los indios xontonbya, con quienes
lucharon, al igual que con los urambiambias, como
comenta en el canto XX del poema. Juan de Garay,
de regreso en 1580, nombra a Martin del Barco
Centenera con el titulo de “protector de naturales” y
pide al rey que le den un salario adecuado a ese
cargo. Mas adelante, Garay prepara la expedicién
que fundara Buenos Aires, pero finalmente el
arcediano no se suma a ella por falta de lugar en los
buques.

En su actividad como arcediano de la iglesia de
Asuncioén, hay episodios que él declara en el poema o
aparecen referidos en documentos, como su
informacién de servicios de 1593. Uno de ellos es el
episodio del reyezuelo en carnaval. Aprovechando la
ausencia de Juan de Garay, cierto grupo de hombres
asuncenos, entre los cuales estaba el sacristan Lope
de Herrera, intentd mediante una pantomimica
comitiva real que formaba parte de los festejos
populares, hacer una sublevacién en la catedral. El
hecho se vinculdé con el levantamiento contra Garay
gque se intenté por esos dias en Santa Fe. Los dos
alzamientos se sofocaron; el de Asuncidn, segun



asegura Gandia (38) gracias a la intervencion del
arcediano.

Mas tarde, el sacerdote obtuvo licencia para
trasladarse al Perd. En Chuquisaca. la Audiencia lo
nombrd capellan, pero al afno siguiente fue nombrado
vicario en Porco, cerca de Lima. En septiembre de
1580 Toribio de Mogrovejo, a pedido de Felipe II,
convoca la celebracién del Tercer Concilio Americano.
Todos los obispos llegaron a principios de 1582 vy
Barco Centenera fue nombrado secretario del mismo
junto a Bartolomé Menacho (Duran 359). En los
documentos del Concilio de Lima estan agrupados los
nombres de los participantes por dignidad
eclesiastica y funcién. La ultima categoria, la de los
funcionarios auxiliares, es a la que pertenece Barco
Centenera (Duran 358-359). En medio de las
sesiones del concilio surgieron varios desacuerdos y
disputas entre los obispos por varias cuestiones, tal
como se menciona en el poema, asunto que se
explica en nota y el cual la critica ha considerado
desde distintos puntos de vista®’. Asi, Barco
Centenera queda enemistado con el arzobispo a
partir de este episodio, y vive todo tipo de penurias
econdmicas. En esta situacién, el obispo de Charcas
lo nombra su vicario y la Inquisicion del distrito de
Cochabamba lo designa comisario. De esta época es
una carta sin fecha ni firma, atribuida a Centenera
por Manuel R. Trelles, en |la que el arcediano le
sugiere al rey los beneficios del Rio de la Plata, la
presencia de corsarios ingleses rondando esas tierras
y la necesidad de hacer dos fuertes, uno en Buenos



Aires y otro en San Gabriel, entre otras cosas (Pefa
35). En la misiva, Centenera hace referencia a la
historia del poema: “tengo una historia completa
gue, con el favor de Vuestra Majestad saldra a la luz;
en ella se da relacion del Rio de la Plata y Perd y
deseo en persona llevarla a Vuestra Majestad es
causa no la envie” (Archivo de Indias en Pefia, 35).

Durante sus funciones en Cochabamba, Centenera
fue acusado varias veces, y asi fue presentado frente
al visitador del Santo Oficio, Juan Ruiz del Prado.
Segun José Toribio Medina, constan documentos que
indican los motivos de cargos referidos al arcediano:

Servia ese destino el célebre autor de La Argentina,
Martin Barco de Centenera, y para no estampar aqui sino
algunas de las acusaciones que acepto la sentencia
librada contra él en 14 de agosto de 1590, por la cual fue
condenado en privacién de todo oficio de Inquisicién y en
doscientos cincuenta pesos de multa, diremos que se le
probd haber sustentado bandos en la villa de Oropesa y
valle de Cochabamba, a cuyos vecinos trataba de judios
y moros, vengandose de los que se hallaban mal con él,
mediante la autoridad que le prestaba su oficio,
usurpando para ello la jurisdiccién real; que trataba a su
persona con grande indecencia, embriagandose en los
banquetes publicos y abrazdndose con las botas de vino;
de ser delincuente en palabra y hechos, refiriendo
publicamente las aventuras amorosas que habia tenido;
gue habia sido publico mercader, y por ultimo, que vivia
en malas relaciones con una mujer casada, etc. (240).

Bajo estas sentencias condenatorias, Barco
Centenera no pudo permanecer mas tiempo en Peru
y regresO a Asuncion, después de nueve anos de



ausencia. Ahi se encontré con una situacién dificil: el
obispo fray Alonso Guerra habia sido expulsado y el
dean habia muerto, con lo que el extremeno quedé a
cargo de la sede vacante hasta 1592 (Tieffemberg
1998: 20). En estas funciones viajd0 por varias
ciudades, entre ellas, Trinidad (Buenos Aires) en
donde colabordé para restaurar y habilitar el nuevo
templo de la catedral y consol6 y ayudé a los
habitantes frente al temor de una invasion de piratas
ingleses (Pena 51-42). En 1593, Barco Centenera,
aun en la ciudad portena, pidid que se levantase
informacién de sus servicios para pedir mercedes,
gracias y justicias a Su Majestad y regresar a Espana.
Si bien la situacion de su diécesis lo obligaba a
guedarse alli, aprovechd la acefalia para solicitar el
regreso a la peninsula, ya que no habia una autoridad
superior a quien pedir permiso. Hernando de
Mendoza dio la aprobacién y ordend los traslados
pedidos (Tieffemberg 1998: 20).

No hay documentos que permitan sequir la suerte
del pedido de recompensa por los servicios ni la
partida definitiva del arcediano. La siguiente fecha
gue aparece en relacidon con su actuacién es la carta
dedicatoria del poema al marqués de Castel Rodrigo,
virrey de Portugal, en 1601, cuando era capellan del
mismo. En Historia y anales de la ciudad y el
obispado de Plasencia, Alonso Fernandez hace un
listado de autores y publicaciones de escritores de
aquella tierra y dice: “es natural de Logrosan, aldea
de este obispado, y también lo fue don Martin del
Barco conquistador del Rio de la Plata en el Piru, que



