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Chile y México:
contigo en la distancia

Que aun en la Costa Chica de México, entre Oaxaca y
Guerrero, se canten chilenas —una derivacion de la cueca
asentada por marinos e inmigrantes chilenos a mediados
del siglo XIX— y que la ininterrumpida popularidad de las
rancheras desde su arribo a Chile durante la primera mitad
del siglo XX casi las convierta en un género propio del pais
austral, no es un simple dato anecdotico: es quiza la
constatacion de una relacion histérica siempre estrecha,
constante y duradera que cubre las mas amplias capas
culturales posibles entre Chile y Meéxico, dos naciones
separadas por hemisferios y miles de kilometros de
distancia, enlazadas por un cumulo de experiencias,
manifestaciones y expresiones, ademas, y sobre todo, por
una pulsion.

A través de una serie de detallados textos redactados por
plumas interdisciplinarias provenientes de ambos paises,
este libro revela algunas de las singulares claves que
conjugan lo anterior con la musica popular como eje
central.



Del bolero al rock, de la cancién romantica a la
vanguardia y de la ranchera al pop, los aportes de nombres
insignes y diversos como Sonia la Unica, Lucho Gatica,
Café Tacvba, Los Bunkers, Pedro Infante, Los Angeles
Negros, Jorge Negrete, Los Tres, Hoppo! o Mon Laferte,
por mencionar solo algunos, son revisados a través de la
crénica periodistica, el ensayo musicoldgico y el testimonio
directo de quienes incluso han sido testigos de los hechos,
en una mirada intergeneracional para una alianza
genuinamente fraterna entre la nacion del norte y la del
Sur.

Se trata, no obstante, de una fraccion de los ricos e
innumerables intercambios artisticos entre Chile y México
desarrollados por méas de dos siglos, pero que conforma
una muestra representativa y sobre todo amplia en el modo
de abordar cada fendmeno musical que, desde distintas
veredas, ha contribuido a cimentar una relaciéon bilateral
de larga data.

Producida y editada en plena pandemia global del
coronavirus, esta publicacion se construyé en gran medida
a distancia a raiz de las restricciones de todo orden
aplicadas a nivel mundial, lo que supuso desafios
permanentes para su realizacién y dejé a mas de un
colaborador en el camino.

Es innegable cémo la musica en tanto expresién creativa
materializa identidades, emociones y creencias. Chile y
México, tan lejos y tan cerca, se han encadenado con la
cancion. Tal como entonara alguna vez el propio Pedro
Infante:



Y, sin embargo, sigues unida a mi existencia
Y si vivo cien anos

Cien anos pienso en ti.
kKK

Gran parte de la labor de publicacion de este libro esta
ligada al auge que los mercados musicales han venido
teniendo en anos recientes en el contexto latinoamericano.
Fue en su seno, particularmente en alguno de estos, como
los chilenos Imesur, Fluvial y Pulsar o el mexicano Fimpro,
donde sus responsables no sélo se conocieron y hablaron
sobre las muchas correspondencias existentes de anos a la
fecha entre ambos paises, sino que ademas fraguaron la
idea de constatarlas a través de una serie de textos que las
relataran con detalle y con la pasion que inevitablemente
envuelve a la musica.

Fue asi que, sentados en una mesa de algun cafetin de
Santiago, los titulos de posibles temas y sus responsables
comenzaron a brotar con la espontaneidad con que se
recordaron canciones, discos, festivales y complicidades.
Habra que aclarar que las cosas a continuacion no fueron
del todo faciles y que transcurrieron mas o menos tres anos
para que todo comenzara a materializarse.

Determinante fue el compromiso que establecié la
Editorial Universidad de Guadalajara con el proyecto, a la
par del pacto de apoyo al mismo por parte de Chilemusica.
Alentadora fue la respuesta inmediata de varios talentos
conocidos en el universo musical y del periodismo que se
sumaron a o0jos ciegos a esta iniciativa. Fue asi que, a fines



de 2019, el barco de este proyecto zarpd de buen puerto
con la mira puesta en su publicacidn.

Con toda seguridad, aqui no estan todas las historias que
son, mas el libro en su conjunto, nos parece, aporta una
vision amplia de muchos de los intercambios que Chile y
México han tenido con la musica como puente en los anos
recientes.

Atestiguar su paulatina conformacion fue como seguir de
cerca el proceso de gestacion de un nuevo ser al que vas
reconociéndole rasgos y acentos de personalidad. Su
magnetismo inicial detond que a la postre aparecieran
nuevos aliados dispuestos a seguir sumando esfuerzos. Asi
fue como llego el fotégrafo Carlos Juica, quien ofrecié su
archivo al servicio del mismo. O el musicélogo Juan Pablo
Gonzalez, quien de forma generosa nos hizo llegar también
un manojo de las imagenes que ilustran estas paginas.

Sirva este texto para agradecer asimismo a los muchos
entusiastas que hicieron eco de esta aventura cuando
escucharon sobre ella. La musica ha sido siempre uno de
los vehiculos mas eficaces para iniciar y refrendar
amistades. Ya Chile y México lo han corroborado en
multiples ocasiones, como aqui se ilustra. Esperamos que
las paginas que tienes en tus manos reflejen con
intensidad, como nos propusimos desde su origen, esta
luminosa e innegable verdad. Y que, de la misma manera,
sirvan de punto de partida para inspirar nuevos
intercambios a futuro.

Gonzalo Planet y Enrique Blanc
Verano boreal, invierno austral de 2021



Prdélogo
México para Chile, y Chile
para México

AYEAYE

Chile es un albur, como también el ingrediente sabroso para
cualquier preparacion culinaria. Asi como siempre veremos
a un mexicano sonreir ante una cuidada salsa, de igual
forma saluda con empatia a quien viene desde Chile. Es
curiosa la relacién de dos zonas tan distantes entre si,
geograficamente en polos opuestos y tan similares bajo
cierta idiosincrasia. Asombran ciertas interacciones donde
el solo nombre de un pais facilita las dindmicas de un
compadrazgo a distancia, un pais que remite a érgano
sexual y a la variedad del picor, un sentido picaresco del
humor e ingrediente culinario para definir una receta
cultural separada por mas de siete mil kildmetros y cortada
por la linea del Ecuador, que hasta hace que el agua gire en
direcciones opuestas. Por cierto, hay veces en que el agua
desemboca en los mismos lugares.

Todas las vordgines tienen manifestaciones de corte
creativo como testigos directos del acontecer, y con los



puertos como entrada. Pasé con la administraciéon del
presidente Porfirio Diaz a fines del siglo XIX, cuando
Meéxico se abrid al mundo y a Chile arribaron los valses de
Juventino Rosas. Su popular composicion titulada “Sobre
las olas”, que nos lleva directamente a las gradas de
cualquier circo local, se vendia en partituras en Valparaiso
mientras estudiantinas chilenas adaptaban jarabes tapatios
a su repertorio.

Las dindmicas del registro del disco en el siglo XX haran
que el publico se identifique con el repertorio popular y sus
intérpretes, que junto al auge de la radio daran origen al
estrellato popular. Sélo diez meses separan a Chile de
México si de primeras transmisiones radiales se trata,
entre 1921 y 1922, en dias en que Gabriela Mistral, futura
Premio Nobel de Literatura, merodea por Meéxico en
misiones culturales, bajo la incipiente Secretaria de
Educacion Publica, que cambiaran la vision de su director,
el intelectual José Vasconcelos.

Mientras el mundo trastabillaba, las industrias del cine y
la radio frotaban sus manos con estrategias de marketing
asociadas a las voces del disco. Ya en los anos treinta, cine
y radio se retroalimentan sin pudor, consolidadas y ligadas
al consumo. Es en este periodo donde podriamos senalar el
inicio masivo de la identificacion de las audiencias chilenas
con respecto a las manifestaciones populares artisticas de
Meéxico.

El ano 1937 marca el inicio de la moda del cine mexicano
en Chile, un fendomeno de masas de Arica a Punta Arenas
que se vive con el desenfrenado recibimiento de la pelicula
Alla en el rancho grande, dirigida por Fernando de Fuentes
y con Tito Guizar como protagonista, arquetipo de galan y
cantante.



En este punto la ranchera ya ha penetrado tanto en su
pais natal como en Chile, motivando esa caracteristica
melodramatica de la idiosincrasia mexicana proyectada por
el cine y reforzada por la radio, justo cuando ambos paises
inician en esas fechas las migraciones desde el campo
hacia las ciudades. Idolos del cine y el canto en México,
como Pedro Infante y Jorge Negrete, desataron verdaderas
olas de histeria al visitar Chile, movilizando seguridad
publica donde quiera que se presentaran. Agrupaciones
chilenas adaptaron ciertos detalles al imaginario local
creando una cancion de caracteristicas mexicanas casi
textuales tanto en lo musical como en lo estético. Esta
sucesion es amparada por sellos musicales como en Odeon
o Victor primero editando rancheras y corridos propios de
México y después a artistas chilenos como Los
Veracruzanos, Los Queretanos y Los Huastecos del Sur, con
nombres que son alusiones directas a México como
estrategia para poder ser identificados comercialmente en
ambas naciones.

El huaso chileno se mexicaniza, al punto de crear una
identidad de pais basada en la figura mediatica del
cantante de rancheras y de los mariachis urbanos. Es
sorprendente la curiosidad de los mexicanos cuando
descubren que en el campesinado chileno estos géneros se
asumen casi como propios.

Son los origenes de un intercambio que se mantendra
constante y fluido las siguientes décadas con nuevos
nombres y medios, tal como en algun punto la televisién se
sumara a la triada entre industria discografica, radiofénica
y cinematografica, con un publico chileno totalmente
familiarizado con modismos mexicanos gracias a las
producciones de los embleméaticos estudios Churubusco,



con Televisa reforzando lo anterior con E/ Chavo del ochoy
sus omnipresentes telenovelas.

Volvemos entonces al punto donde si le contamos a un
mexicano que los festivales de musica ranchera chilenos
comparten el mismo desenfreno, que una larga y angosta
faja de tierra senalada en un mapa parece un chile serrano,
y que chile ademas de ser ingrediente es albur, se hace
urgente la humorada del inmortal Mario Moreno Cantinflas
en el teatro Orfeon despidiendo a Los Queretanos en los
anos cincuenta: “{México para Chile, y Chile para México!”.

Coatepec, Xalapa
Mayo de 2020
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Arribo y consolidacion de la
musica mexicana en Chile

JuaN PABLO GONZALEZ

Si se realizara en nuestro pais (Chile) una encuesta para determinar cual
es la musica que mas escucha y repite el pueblo, sequramente no
constituiria una sorpresa el que fueran las repeticiones al infinito de los
cantos sobre medida del cine mexicano.

Enrique Bello (1959), ensayista chileno

La llegada de musica mexicana a Chile antecede bastante a
la eclosion producida por la influencia del cine mexicano en
Ameérica Latina, pues la miusica de saléon decimononica
encontrd una salida hacia el exterior en México gracias a la
apertura comercial desarrollada durante el extenso
gobierno de Porfirio Diaz (1876-1911), por ejemplo, en los
valses “Amelia” y “Sobre las olas” de Juventino Rosas
(1868-1894).

Desde comienzos de la década de 1920, la editorial Casa
Amarilla en Chile incluia el rubro “cancién mexicana” en su



catalogo de musica popular, publicando bajo este concepto
canciones tan diferentes como “Estrellita” de Manuel M.
Ponce, “Ojos tapatios” de José Elizondo, “Mi viejo amor” de
Alfonso Esparza Otero y “Las mananitas”, del folclor.

En esa época, México no contaba ain con una mausica
que lo representara ante si mismo y el mundo. Mientras el
tango, la rumba y el foxtrot invadian las radios, cines y
pistas de baile de América Latina, lo que hoy denominamos
musica mexicana no estaba totalmente definida como tal.
La variedad y riqueza del folclor mexicano resultaba mas
un impedimento que un elemento facilitador para el
desarrollo de un repertorio aglutinador de representacion
nacional. ¢Por cudl género decidirse? ¢Qué region
favorecer? ¢Qué difundir en las ciudades y qué irradiar a
los campos?

Resulta entonces sintomético que tres de los cuatro
bailes difundidos en la primera transmision de la
emblematica radio XEW de Ciudad de México en 1930
fueran el tango, el foxtrot y el one-step, ya que todavia no
estaba consolidado el mariachi urbano, dirigido a la gran
clase media que formaria el nuevo publico radial. Ademas,
simultdneamente surgia un publico rural y de inmigrantes
urbanos de insospechadas dimensiones, el que unido por
poderosas cadenas radiales y por una industria discografica
que llegaba a cada rincéon del planeta requeria de un
repertorio de expresion simple y directa, vinculado a
valores tradicionales del campo y de la vida en el rancho.
Estos requisitos fueron plenamente satisfechos por la
cancion ranchera, el corrido y los grupos de mariachis,
desarrollados de 1la mano de la pujante industria
cinematografica y musical mexicana; desarrollo del que
Chile se verd muy beneficiado.



La cancidén ranchera surgia de la necesidad de adecuar la
cancion romantica y el bolero al gusto de los sectores
rurales mexicanos expuestos a la cultura de masas,
intensificando su caracter machista y dejando de lado los
refinamientos y ambiguedades del mundo urbano moderno,
expresados en el nuevo bolero de Agustin Lara. El género
ranchero, en cambio, desarrollado a partir de la polka —
que gozaba de gran popularidad en América Latina-, logré
tipificar “lo mexicano” tanto dentro como fuera de México,
atribuyéndose su invencién al empresario Emilio
Azcarraga. Las canciones de Manuel Esperén en la musica
y Ernesto Cortazar en la letra —el diio de autores mas
prolificos del cine mexicano de la década de 1930—
consolidaron el estilo de la canciéon ranchera dque,
diseminada por México y exportada a toda América Latina,
alimento la imaginacién y el sentir de amplios sectores de
chilenos que a partir de fines de los anos treinta
comenzarian a proveerse sus propios musicos rancheros.

La cancién ranchera fue desarrollada por grupos urbanos
de mariachis que sumaban dos o mas trompetas a la
tradicional formacion jalisciense de guitarrén, vihuela y
violines. Estos grupos se constituyeron en emblema
nacional mexicano no solo por la difusién que lograron con
una industria musical y cinematografica que apoyaba
decididamente el nuevo género, sino debido al renovado
nacionalismo surgido durante el gobierno de Lazaro
Cardenas (1934-1940), que expropiaba el petrdleo de
manos de companias estadounidenses, con el consiguiente
temor a una invasion. Como senala el doctor Roberto
Cantu, el mariachi eclipsaba otras tradiciones mexicanas
en virtud de la unidad nacional, reafirmaba la naturaleza
mestiza del mexicano e idealizaba la herencia campesina



patriarcal cuando México avanzaba claramente hacia su
industrializacion.

El género ranchero constituyd el sustento central del
pujante cine mexicano de fines de los anos treinta,
contribuyendo a fijar uno de los tipos caracteristicos de la
cinematografia mexicana: el charro cantor, el macho de
opereta. Entre los charros cantores que llenarian las
pantallas de los cines mexicanos y latinoamericanos
destacan Tito Guizar (1908-1999) y José Mojica (1895-
1974) en la década de 1930; Jorge Negrete (1911-1953) y
Pedro Infante (1917-1957) a partir de los anos cuarenta y
Miguel Aceves Mejia (1915) desde la déecada de 1950.

Todos ellos, salvo Infante, llegarian a Chile en la cima de
sus carreras. Negrete, por ejemplo, arrib6 a Santiago a
mediados de 1946 y fue recibido en andas en la Estacion
Mapocho, procedente de Vina del Mar, creando un tumulto
que produjo destrozos, desmayos y heridos. La comitiva de
periodistas, admiradoras, carabineros y curiosos tapizaron,
como nunca se habia visto, el centro de Santiago hasta
llegar al elegante Hotel Carrera frente al Palacio de la
Moneda.

Negrete actud en el Teatro Baquedano de Santiago y
ofrecio cinco audiciones en Radio Prat, transmitidas en
cadena con radios de Valparaiso, Rancagua, Curicd, Talca,
Chilldn, Concepciéon, Temuco y Valdivia. Como senala el
historiador César Albornoz, la visita de Negrete a Chile
demostré que una estrella de la cancién podia producir
conmocién publica, lo que resultaba especialmente
preocupante para los sectores conservadores, debido al
“éxtasis fuera de todo pudor” con que las chilenas
recibieron al macho cantor. Algo similar sucederia mas
tarde con la actuacién de Aceves Mejia en el Teatro



Municipal de Iquique, quien entré sobre su caracteristico
caballo blanco al escenario cantando “Alld en el rancho
grande”, lo que causé el delirio del publico.

El corrido, a diferencia de la cancién ranchera, tenia
raices histéricas profundas y una existencia popular no
mediatizada, lo que puede explicar, en parte, la atraccion
que ejercié entre los sectores campesinos tanto mexicanos
como latinoamericanos. Es a partir de los sucesos
revolucionarios ocurridos entre 1910 y 1928 en México que
el corrido alcanz6 mayor visibilidad, narrando hechos de la
Revoluciéon en forma concisa, transmitidos en hojas sueltas
y a través de un canto sobrio pero de una expresividad con
ribetes épicos. Cuando el corrido parecia llegar a su fin al
desaparecer el contexto revolucionario que lo habia
difundido, fue tomado por una industria musical ya en
consolidacion. A través de la radio, del cine sonoro y de la
grabacion eléctrica, alcanzaria una nueva vida.

Durante la década de 1930 se continuaron componiendo
corridos en Meéxico en recuerdo de figuras de la
Revolucion, que ahora se difundian a través de la industria
musical, como el “Corrido villista” (1935) del chileno Juan
S. Garrido con letra de Ernesto Cortédzar para la pelicula E/
tesoro de Pancho Villa; “El rifle” de Lorenzo Barcelata y
Ernesto Cortazar, y el “Corrido a Emiliano Zapata” (1938)
de Concha Michel, junto a corridos referidos a la figura del
presidente Lazaro Cardenas y su apoyo a sectores
campesinos y obreros. Desde la década de 1940 se
escribiran corridos en homenaje a las grandes estrellas de
la musica ranchera en el ano de su muerte, como el
“Corrido de Lucha Reyes” (1944) de Pepe Castillo, y el
“Corrido de Jorge Negrete” (1953), los nuevos héroes
populares de la cultura de masas.



El cine fue un importante difusor del corrido en Chile
desde 1938 y, al igual que sucedia con el tango y el bolero,
sirvid de tema y argumento cinematografico, como en el
filme La feria de las flores (1942) de José Benavides, por
ejemplo, basado en un corrido que narra la vida de Valentin
Mancera.

Los grandes tenores del bolero, como Pedro Vargas, que
actuaban en Chile desde 1934, incluian también el corrido
en sus presentaciones, permaneciendo en el repertorio que
difundieron en el pais durante los afnos cuarenta. Los
profesores de baile lo incluirdn dentro del repertorio
ensenado en sus academias, junto al tango, la rumba, el
foxtrot, el vals y la cueca durante la segunda mitad de esa
década. Paralelamente, era editado en partituras desde
1935 y el sello Victor mantenia desde 1938 una oferta
creciente de corridos, ahora con estribillo, segun la
tendencia desarrollada en la miusica popular desde
comienzos del siglo XX.

Luego de la llegada de los primeros espectaculos
costumbristas mexicanos de revista, exhibiciones de
charros y peliculas, comenzaron a visitar Chile auténticos
musicos rancheros. La presencia méas impactante se
produjo después del devastador terremoto que azotd el sur
de Chile en 1939, con el envio, por el gobierno de México,
del barco Cuauhtémoc, que desembarcdé en Valparaiso
insumos y personal médico junto a grupos de charros y
mariachis que caminaban por las calles llevando un poco de
alegria a la atribulada poblacion. Dos anos mas tarde llego
el afamado Trio Calaveras, anunciado como grupo artistico
exclusivo de la National Broadcasting de Nueva York, que
se presentd durante las fiestas patrias en la boite Lucerna
de Santiago.



El trio era dirigido por el guitarrista, cantante y
compositor Lorenzo Barcelata (1898-1943), considerado
uno de los precursores del cine sonoro en México. El sello
Victor ofrecia en Chile, en 1940, una abundante discografia
de Barcelata y el Trio Calaveras, destacandose los corridos
“Jalisco nunca pierde”, de la pelicula La rancherita del
Carmen, y “Ta ya no soplas”, de la pelicula jOra, Ponciano!
(1936), ambos editados en partitura por Casa Wagner en
1937 y 1938. El Trio Calaveras, que acompanaria a Jorge
Negrete en su visita a Chile, también fue visto en el pais en
la pelicula La feria de las flores (1942) con Pedro Infante.

Entre tanto macho cantor destaca una mujer, Lucha
Reyes (1906-1944), una de las maximas exponentes de la
cancion ranchera. Apodada “La reina del mariachi”, se hizo
conocida en el pais luego de triunfar en Estados Unidos,
como ocurria con muchos artistas latinoamericanos de las
décadas de 1930 y 1940.

El pueblo chileno se sintié atraido por la mausica
mexicana, identificandose con la teméatica rural, pasional y
machista imperante en ella, e impactandose con una
musica orquestal ranchera como la del mariachi, y con el
macho de opereta, primera estrella masculina de la canciéon
adoptada en el mundo campesino chileno. Asimismo,
existian ciertas condiciones para la incorporacién de
géneros mexicanos binarios al acervo musical chileno.
Como en la musica tradicional chilena predominan los
metros ternarios de danza —ademads, la tonada no se baila
y la cueca es compleja para bailar—, el corrido, un baile
simple de pareja enlazada con movimiento lateral,
contribuia a prolongar el baile y ponerlo al alcance de
todos, accediendo también al contacto fisico de la pareja,
algo que la cueca no permitia.



El deseo del propio chileno de acercar la mausica
mexicana a su vida cotidiana y festiva produjo primero la
incorporacién del corrido al repertorio de los duos
femeninos del campo y masculinos de la ciudad, y
finalmente, la aparicion de solistas y conjuntos chilenos
especializados en los estilos mariachi y norteno. El duo
Bascunan-Riquelme, intérpretes urbanos de tonadas vy
cuecas, sumé con naturalidad el corrido mexicano y la
ranchera argentina a su formacion de arpa y guitarra. En
“Adios, huasita linda”, corrido grabado para Odeon en 1946
como lado A, el duo chileniza el corrido popular mexicano,
incluyendo tépicos del campo chileno en la letra,
introduciendo punteos de tonada, manteniendo una
pronunciacién campesina y absteniéndose de emitir los
caracteristicos gritos en falsete en los interludios
instrumentales a cada estrofa, practica que constituye una
marca de identidad mexicana. La primera cuarteta dice:

Manana dejo el fundo
en que tengo mi amor
me voy para Santiago
mandao por el patron.

La modernidad asociada a un género llegado del exterior
y la identidad tradicional conseguian un sincretismo inédito
en el pais.

Los conjuntos chilenos especializados en musica
ranchera y regional mexicana empezaron a aparecer en



