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PROLOGO

Que los textos proponen cierta visién del mundo es algo
innegable. Son ellos los que conforman o perfilan un mundo
posible, real o imaginario, pasado, presente o futuro,
deseable o evitable. Son esos textos, esas palabras, esas
representaciones los que atentan, también, contra los otros
mundos posibles, los que revelan un desideratum colectivo.
Son, en definitiva, la plasmacién de un deseo o de una
ausencia. De la vida misma.

Pero mas alld de las palabras, el circuito por el que
transcurren los textos modifica progresivamente los
sentidos y significados primigenios, en un circulo de des-
semantizacién y re-semantizacién constante que no hace
sino proyectar las obras y a los autores hacia otros tiempos,
otros espacios, y finalmente enriquecerlos con nuevas
visiones, con interpretaciones alternativas y otros sentidos
que nacen de la circunstancia del lector y su modo de
lectura. Mas alla de las palabras investiga los efectos de la
difusion y recepcion de ciertas obras de la literatura
hispanica, asi como su utilizacibn como herramienta
didactica.

Uno de los aspectos que nos interesa en Mas alla de las
palabras es la manera en que la labor editorial presenta una
obra y, de este modo, condiciona o interfiere en el modo de
lectura de una comunidad concreta. Cémo se conforma
identitariamente un circulo de escritores y de lectores en el
exilio, a través de colecciones o de series que intentan
amalgamar, reunir y quiza preservar una identidad que esta
dejando de ser univoca, como ocurrié con los intelectuales
exiliados en México tras la Guerra Civil espanola. Como
publicar y qué publicar, y por lo tanto qué y cédmo escribir,
en la Cuba del periodo especial. Cual es la imagen que se



construye de un escritor o una escritora best seller como
Isabel Allende, al calor (y no necesariamente a partir de) de
su obra y de su éxito comercial. De qué forma inciden sobre
el texto los paratextos de una edicién, como las «nuevas»
biografias espafolas de los anos treinta; o el empefio y el
compromiso de un editor, como Joan Teixidor; o la labor
critica de ciertos géneros menospreciados, como la de
Rafael Llopis Paret dignificando el género fantastico y
terrorifico en los afos setenta; o revistas literarias como
Azor, que suponian toda una red literaria entre creadores,
criticos y lectores.

Otro de los aspectos que se abordan en Mas alla de las
palabras con especial interés es el de la actividad teatral
como acontecimiento social, superador por lo tanto de un
texto: desde la comedia barroca y sus innumerables ecos a
través de los siglos, hasta las distintas escenificaciones de
Valle-Inclan en el xx. Y también las interferencias bien entre
escritores, como Lorca y Garcia Marquez, bien entre figuras
y espacios, como las adaptaciones del Cid en América, o
bien a través de los textos y libros manuscritos, como los
gue se encuentran en la Biblioteca Jaguelldénica de Cracovia.

Pero si un fendmeno caracterizarda nuestra época en
relacién con el libro, los modos de lectura y los circuitos de
difusién de obras sera la irrupcién de lo literario en el
mundo digital. También aqui queremos reflexionar sobre
coémo publicar en red, de qué forma la literatura periférica o
relegada por el canon obtiene un nuevo espacio de
visibilidad, de qué manera se acomoda la mirada critica,
hacia el Modernismo por ejemplo, o qué posibilidades de
trabajo de investigacion ofrecen las bitacoras, en el caso de
la poesia espanola a partir de Las afinidades electivas, o las
nuevas bases de datos, como ArteLope por ejemplo.

Finalmente, dedicamos algunas reflexiones a la didactica
de los textos literarios, en secundaria concretamente, y a
alguna de sus figuras mas relevantes, como José Manuel



Blecua, puesto que resignifican el texto literario y lo
capacitan para nuevas funciones, otorgandole un valor
nuevo y nada desdenable.

El volumen que aqui presentamos, pues, pretende dar luz
a ese umbral que circunda el hecho literario y que confiere
un nuevo estatuto al texto mismo, a su autor y, por qué no,
a su funcion social.

LOS EDITORES



EDICION Y CRITICA LITERARIA



MAS ALLA DEL NACIONALISMO
Espanoles y mexicanos en Joaquin Mortiz

Aurora Diez-Canedo Flores
Universidad Nacional Autbnoma de México

En este texto retomo algunas ideas de un trabajo anterior
gue presenté en La Plata en 2011 en una mesa donde el
tema era la absorcién de las editoriales independientes por

los grandes consorcios.L Joaquin Mortiz, que nacié como
una editorial independiente en 1962, fue comprada por el
Grupo Editorial Planeta en 1883. El sello existe todavia
dentro de Planeta, pero su presencia y visibilidad en el
panorama editorial mexicano han disminuido notablemente.
Ligada al nombre y a la vida de su fundador, Joaquin Diez-
Canedo, hoy es una editorial casi mitica. Algunas de sus
primeras ediciones se han convertido en rarezas y se
cotizan alto entre los coleccionistas y bibliéfilos. Cuando
Diez-Canedo murid, en junio de 1999, el encabezado de la
seccidn de Cultura del periddico La Jornada decia: «Fallecié
Joaquin Diez-Canedo, el ultimo Quijote editorial del pais» (La
Jornada, 1999: 21). En 2012 se cumplieron 50 afnos de la
fundacion de Joaquin Mortiz y el hecho pasé casi
desapercibido.

Con la frase «remontando el nacionalismo», intento
explicar cédmo Joaquin Mortiz logré abrir, por medio de su
catalogo, un espacio de relativa autonomia en el cual fue
posible remontar prejuicios y barreras entre los exiliados
espanoles, por un lado, y, por otro, encauzar las inquietudes



e intereses de escritores mexicanos mas alld de una
tradicién y valores nacionalistas.

Utilizando la propuesta de Ignacio Sanchez Prado de
«nacion intelectual», me refiero a «un conjunto de
producciones discursivas, enunciadas sobre todo desde la
literatura, que imaginan, dentro del marco de la cultura
nacional hegemonica, proyectos alternativos de nacién»
(2012: 129).

Mortiz abrié puertas a los escritores jovenes de México de
los aflos sesenta, la llamada «literatura de la onda», los
cuales figuraron en sus colecciones al lado de otros
consagrados, herederos de la novela de la revolucion, como
Agustin Yanez, o en plena alza, como seria el caso de Carlos
Fuentes, por mencionar dos nombres bien conocidos. En
Joaquin Mortiz aparecieron primeras ediciones de autores
como Juan Goytisolo, José Angel Valente, Pablo de la Fuente,
al lado de las de los exiliados en México de distintas
generaciones, como Otaola, Max Aub, Agusti Bartra,
Francisca Perujo, Federico Arana, entre otros, asi como de
simpatizantes con la causa de la Il Republica, entre ellos,
llya Ehrenburg, Andrés Iduarte y Octavio Paz. Al incluir en su
catdlogo a autores hispanoamericanos e importantes
traducciones, el panorama de la literatura en México se
internacionalizo.

Con el objeto de volver eficiente la distribuciéon de los
libros, Diez-Canedo creé la distribuidora Avandaro, con uno
de sus socios, el encuadernador mexicano Jorge Flores del
Prado.

Como diria Diez-Canedo en una entrevista del ano 1993,

lo importante de un libro no es el autor, tampoco es el
editor, lo importante del libro es el lector, y las
editoriales pequenas generalmente no tienen un buen
aparato de distribucién, asi que no servird de nada que



publiguen un excelente libro si no tienen manera de
hacerlo llegar a los lectores (1993: 58).2

Si bien a la rapida consolidacién y el prestigio adquirido
por la editorial Joaquin Mortiz desde sus inicios
contribuyeron circunstancias econdmicas, politicas vy
sociales, hay que destacar el compromiso del editor con el
que fue su pais de acogida desde 1940, la intencién de
integrar en el contexto mexicano, de manera a veces muy
sutil, los ideales, los nombres y las obras de la tradicién de
la Espafa republicana. Especialmente significativa es la
edicion en la serie del Volador de E/ jardin de los frailes, de
Manuel Azafa, publicada para conmemorar el trigésimo
aniversario de la Segunda Republica, que lleva en el colofén
la fecha 14 de abril de 1966 y tiene un memorable texto de
contraportada que rescata lo que escribiera el critico
Enrique Diez-Canedo cuando esta obra se publicé por
primera vez en 1926.

Sobre lo que significd una editorial como Joaquin Mortiz
en su mejor época (1962-1982), las décadas de los sesenta
y setenta, cito algunas opiniones representativas de dos
generaciones en aquellos anos:

La de José Emilio Pacheco (que publicé en Mortiz Moriras
lejos, 1967; No me preguntes como pasa el tiempo, 1969, y
El principio del placer, 1972):

Era la editorial justa en el momento preciso, la década
de la que otro gran amigo de Joaquin Diez-Canedo,
Robert Escarpit, llamdé «la revolucién del libro de
bolsillo» y el surgimiento de los lectores [...] que
hicieron  posible el auge de la narrativa
hispanoamericana y su incorporacién a la literatura
universal (1999: 52-53).



La de Jaime Avilés, escritor y periodista, quien desde
fuera entiende la funcién de esta editorial como una
aportacién al cambio cultural y politico:

...don Joaquin Diez-Canedo fue lo suficientemente
visionario al extender a los jévenes escritores de los
sesenta un rotundo certificado de adscripcidn a una
sociedad tan cerrada como era la de entonces, en
tiempos de Diaz Ordaz, avalando de este modo a esa
generacién destinada a caer en Tlatelolco, y a todas las
generaciones que, después de recoger los cadaveres en
la plaza, ocuparon un lugar muy distinto en la vida
pUblica de México y cambiaron la vida privada
rapidamente.

Si la literatura de la onda no reportd mayores
beneficios a la literatura en si misma, su aparicion en
una editorial tan prestigiosa como Mortiz, contribuyé sin
duda a consolidar un espacio de mayor tolerancia social
para los jovenes y, si esto no sirvid para crear un
sistema politico mas potable, al menos redujo el control
autoritario que la iglesia y el estado ejercian sobre los
jovenes...(1992a: 58).

Por Jultimo, José Agustin, uno de los autores mas
representativos de la llamada «literatura de la onda»
(publicé en Mortiz varios de sus libros mas importantes),
escribe:

En 1962, la literatura obtuvo un avance de importancia
con la aparicion de la Editorial Era [que] puso en
circulacion la traduccién de Raul Ortiz y Ortiz de Bajo el
volcan, de Malcolm Lowry, editdé a Gabriel Garcia
Mdarguez y a autores nacionales como Carlos Fuentes y
Fernando Benitez...En los afos cincuenta el Fondo de
Cultura Econdmica, a través de la coleccidon Letras



Mexicanas, abrié el camino [...] El panorama mejoré
mas aln en 1963, cuando Joaquin Diez-Canedo dejé la
gerencia general del rFce y abrié la editorial Joaquin
Mortiz, que en un principio nos dio obras de Gunter
Grass, Agustin Yanez, Elena Garro y Juan José Arreola,
quien volvié a la literatura después de diez anos para
abrir la popular serie del volador con su novela «de
voces», La feria (1990: 216).

1. ANTECEDENTES, PERSPECTIVA Y APORTACIONES DE UNA
TRADICION

Para entender el proyecto editorial de Joaquin Mortiz es
necesario tomar en cuenta el proposito de la Espaha
republicana de revitalizar de manera equitativa las
relaciones de Espafa con Hispanoamérica en tanto una
comunidad unida por el idioma, trabajo que se venia
realizando desde los afios veinte y treinta en Espafna por
medio de la critica, la traduccién, la edicién y la difusién de
las ideas en periddicos de tendencia liberal como E/ Soly La
Voz, y en revistas como el semanario Espara. Menciono
estas publicaciones pues en ellas escribia Enrique Diez-
Canedo; una de las secciones a su cargo en la revista de
Ortega y Gasset era precisamente «Letras de Ameérica». En
diciembre de 1935, en su discurso de ingreso en la
Academia Espanola, Enrigue Diez-Canedo, al tratar del
desconocimiento y falta de informacion de la literatura
americana en Espana y de la importante actividad editorial
en paises como Argentina y México, decia:

Ameérica tiene facilidades para conocer el libro espanol
[mientras que] Espafia no las tiene para conocer el
americano...A ello se busca remedio actualmente; pero
no se hallara del todo, ni jamas los tratados [oficiales]
daran con él, mientras la iniciativa particular no haga lo
que debe y trate el asunto en su aspecto mercantil, no



ya como una obligacion dudosa y pesada, sino como
todo asunto mercantil debe serlo: como verdadero
negocio. Ni serd suficiente que una casa espafola, o
muchas, establezcan sucursales en los paises mas ricos
y mejores consumidores. Esto es sequir en la época
colonial, ya dichosamente pasada...(1935: 17).

A lo largo de 1935, Diez-Canedo dirigié Tierra Firme, la
revista de la seccidon hispanoamericana del Centro de
Estudios Histdricos de Madrid, de periodicidad trimestral,
«puente cultural entre Espafia y América» (Bernabeu Albert
y Naranjo Orovio, 2008: 129) que en el texto de
presentacion del primer ndmero asumia su misién
[«actitud»] como «mediadora de buena fe». Es significativo
gue el titulo de esta revista resurja en México en 1944 para
dar nombre a una de las colecciones del Fondo de Cultura
Econdmica, cuando Daniel Cosio Villegas dirigia esta
editorial. Enrigue Diez-Canedo murié ese mismo afo y su
hijo Joaquin, que habia llegado de Espafa en 1940,
trabajaba como corrector y revisor de traducciones en el
llamado entonces departamento técnico del Fce. Es probable
gue la creacién de la coleccién Tierra Firme haya sido una
idea de Alfonso Reyes, cuyo nombre figura en el segundo
numero de la revista espanola correspondiente al aho 1936
entre los seis integrantes de un «consejo directivo». Este
cambio de un director a un consejo se debié a que Enrique
Diez-Canedo habia sido nombrado embajador del Gobierno

republicano en Argentina a principios de 1936.3 Seguln
Palmira Vélez (2007), a pesar de su efimera vida y de las
dificultades por las que atraveso esta revista en visperas de
la guerra, su balance cientifico se puede considerar positivo.

Igualmente breve fue la gestién de Enrique Diez-Canedo
al frente de la revista espanola, que se dio entre su regreso
de Uruguay, donde se habia desempenado como ministro
plenipotenciario de 1933 a 1934, y su salida a Buenos Aires



como embajador desde finales de mayo de 1936 hasta
febrero de 1937, pais en donde le toca vivir el inicio de la
guerra en Espafia. Quiza por estas razones la de Tierra
Firme es una de las etapas de la vida de Diez-Canedo
menos conocidas, la que sin embargo lo vincula con Ia
critica historiografica, la investigacién historica y los
historiadores en un momento de «americanismo
comprometido» (Vélez, 2007) que sin duda contribuyé a
reforzar su conocimiento y visiéon de las relaciones entre
Espafa y América.

2. RELAS:ION ENTRE LAS REVISTAS TALLERY HORA DE
ESPANA

La primera revista en la que Enrique Diez-Canedo
colabord recién llegado a México fue Taller, la revista de
Octavio Paz, donde publicé el articulo «Antonio Machado,
poeta espanol» en febrero de 1939:

Yo le vi un ano seguido, con gran frecuencia, en las
capitales de gquerra: Valencia y Barcelona. Decaido
fisicamente, conservaba indemne su espiritu y escribia
con mayor regularidad que nunca...En la revista Hora
de Espana presidia con sus articulos a un grupo de
escritores jovenes, enviandoles cada mes, para las
primeras paginas, esas reflexiones que han
acrecentado, hasta doblar el volumen, el de sus prosas,
adscrito a un ficticio Juan de Mairena, para las ediciones
futuras (1939: 195).

Taller (diciembre de 1938-1941) retoma la idea de
«continuidad cultural» entre la generacién de escritores
jovenes y los mayores, que constituia parte del programa de
Hora de Espana (1937-1938), pues Octavio Paz, que habia
asistido en Espana al Il Congreso Internacional de Escritores
Antifascistas en Defensa de la Cultura (realizado en



Barcelona, Valencia y Madrid del 4 al 17 de julio de 1937),
se habia acercado entonces al grupo de escritores que
hacian aquella revista: Manuel Altolaguirre, Luis Cernuda,
Juan Gil-Albert, Emilio Prados, Antonio Sanchez Barbudo,
Ramon Gaya y Arturo Serrano Plaja, entre otros. Varios de
ellos, refugiados en México poco después, se integraran en
la redaccién de Taller. Es el caso de Sanchez Barbudo,
Ramén Gaya, Gil-Albert, Lorenzo Varela y José Herrera
Petere.

Otro motivo que Paz traslada de Hora de Espana a su
propia revista es el de evitar el arte subordinado a la
propaganda demagdgica y defender un arte responsable

ante la sociedad vy, a la vez, libre.4

En una carta dirigida al profesor holandés Johannes
Lechner, Rafael Dieste, uno de los fundadores de Hora de
Espana, se refiere a los «mayores» o «sefores ilustres
hospedados en la Casa de la Cultura», a quienes «habia que
asegurarles, por lo menos, vigor de asesoria para el
momento de la reconstruccién de Espafia» (NUfez, 2012:

69n).2

Enrigue Diez-Canedo participdé en esta importante revista
de la Guerra Civil publicando poesia, critica teatral y como
miembro del consejo de colaboracién desde enero hasta
noviembre de 1938 (Jiménez Ledn, 2011: 189-190). También
en esos meses publicé en Barcelona, en el suplemento
literario del Servicio Espariol de Informacion, el poema
«Nueva oda a la Cibeles» y le explica a Alfonso Reyes en
una carta: «para que no toda la poesia de guerra sea de tipo
forzosamente popular» (Diez-Canedo Flores (ed.), 2012:
179). Puede considerarse este una muestra de creacion libre
y responsabilidad social.

Varios de estos escritores republicanos que llegaron a
México como refugiados de la Guerra Civil espanola se
incorporaron a las revistas, periédicos y editoriales de



finales de la década de los treinta y principios de los
cuarenta y fueron integrados a un proyecto -cultural
nacionalista incluyente, si bien no exento de prejuicios y
antiguos resentimientos. La recepcién en general fue
benéfica y fructifera en los distintos ambitos, pero en la
retérica nacionalista de acogida a los republicanos e incluso
a nivel intelectual en revistas de cultura se tendié a
sublimar el ideario politicoideolégico y los estragos
materiales y morales que la guerra habia causado en los
exiliados.

Algunos de ellos publicarian afios mas tarde en la
editorial Joaquin Mortiz. Es el caso de Luis Cernuda, Juan Gil-
Albert, Arturo Serrano Plaja, Manuel Altolaguirre no pero si
su esposa, Concha Méndez. Entre los mexicanos, desde
luego, Octavio Paz. Y, de manera pdstuma en la coleccién
Obras de Enrique Diez-Canedo, el padre del editor
mexicano, de quien se publicaron ocho volimenes de obra
critica entre 1964 y 1968, cuando no existia la digitalizacién
ni el internet.

3. EL FONDO DE CULTURA ECONOMICA

Es bien conocida la labor de edicién y traduccion de
importantes libros de economia, sociologia, ciencia politica,
historia y filosofia que desempefaron los espafoles en el
FCE. Seguimos leyendo las traducciones de Eugenio imaz,
José Gaos, Ramoédn lIglesia, Wenceslao Roces, Florentino M.
Torner, José Carner, Vicente Herrero, Javier Marquez, Tomas
Segovia, por mencionar a algunos. Enrique Diez-Canedo
tradujo La historia como hazana de la libertad, de Benedetto
Croce (1942), y La republica de Oceana, de James
Harrington (1987). En 1944, aparecié su libro pdéstumo
Letras de América, editado en el Fce con el pie editorial de El

Colegio de México.8



Joaquin Diez-Canedo trabajaba en el servicio de
informacion del ejército de Levante con German Bleiberg y
el final de la guerra le tocd en Valencia. Sin embargo, no
salid de Espaia sino hasta agosto de 1940. En 1942 empezd
a trabajar en el Fck.

De la época de oro del llamado departamento técnico de
esta editorial, se conserva la descripcién que hiciera José
Moreno Villa en el suplemento México en la Cultura del
periddico Novedades (abril de 1951, Joaquin Diez-Canedo
era entonces jefe de producciéon), donde ademas hizo
retratos del grupo de espanoles que trabajaban del Fce:

Hay una clase de gente, aunque se pretenda abolir las
clases, que se distinguen por una cosa que podriamos
llamar bogar en el espacio, en una regidon vacia, donde
no hay casi ruidos, interferencias ni contienda alguna.
Una regién, por decirlo de una vez, ideal. Esa clase de
gente es la mia: a ella pertenecen todos mis amigos,
sean de aqui o de alla, de Alemania o de la
Cochinchina.

Voy bogando aqui en México desde hace catorce
anos entre amigos que son altos, medianos o bajos de
estatura, adustos 0 afables, expresivos 0
reconcentrados, pero todos remeros, remeros en la
regiéon de las ideas y las formas donde el esfuerzo
maximo se hace sin pensar en la recompensa
inmediata ni en el aplauso...(1951: 5).

En 1961, Joaquin Diez-Canedo decidié dejar el fCe y
fundar una editorial propia, dedicada principalmente a la
literatura, rama que no estaba entre las prioridades del Fck.

Existian otras editoriales que publicaban literatura, como
Editorial Libro-Mex, la Universidad Veracruzana, Novaro,
Diégenes, Jus, Diana, Grijalbo, Costa Amic (esta Ultima hasta
1976), el propio Fondo de Cultura Econdmica en colecciones



como Letras Mexicanas; surgieron editoriales como ERa,
fundada en 1960 también por refugiados espafioles (Vicente
Rojo, José Azorin y los hermanos Espresate), la cual contaba
con una imprenta propia, y Siglo XXI, fundada en 1965 por
Arnaldo Orfila Reynal cuando fue destituido de la direccion
del Fce tras el escandalo que causé en México la publicacion
de Los hijos de Sanchez por considerarla una obra
altamente ofensiva para el pais. Aunque las lineas
editoriales de estas dos ultimas se enfocaban a las ciencias
sociales, la historia y los testimonios, publicaron también
obras literarias y su contribucién en este terreno es hoy
ampliamente reconocida. A diferencia de Sus
contempordneas Era y Siglo XXI, Joaquin Mortiz nacié con un
proyecto decididamente literario, si bien su catdlogo incluia
libros de sociologia y politica, psicoanalisis, historia a un
nivel de divulgativo y antropologia.

Joaquin Mortiz se constituyd como wuna «sociedad
anonima de capital variable». La principal aportacién del
capital fue de su suegro, el empresario y agricultor Alfredo
Flores Hesse, representado en la sociedad por sus hijos
Alfredo y Roberto Flores Zertuche; los encuadernadores
mexicanos Jorge Flores del Prado y Francisco Suari Marti; el
impresor Vicente Polo, y los editores catalanes Victor Seix

Perearnau y Carlos Barral Agesta.z La confianza y afinidad
de intereses con Diez-Canedo embarcé a Seix y Barral en un
mismo proyecto: distribuir en México e Hispanoamérica los
libros y materiales didacticos editados en Espafa, la
posibilidad de editar en Mortiz a autores prohibidos por la
censura franquista, al mismo tiempo que Diez-Canedo
promoveria a los autores mexicanos en Espafha. Esta
combinacién funciond en contadas ocasiones.
Lamentablemente, con la muerte prematura de Victor Seix
en 1967 y la separacién de Seix y Barral poco después, la
sociedad no duré mucho. Para 1974 habian vendido sus
acciones de J. Mortiz.



4. COMPLICIDADES Y ESTRATEGIAS EDITORIALES

Uno de los objetivos que buscaban los editores catalanes
y Diez-Canedo al asociarse era, los primeros, editar libros en
México prohibidos por la censura, y el segundo, poder
distribuir los libros mexicanos en Espafa. Asi, en J. Mortiz se
publicé por ejemplo a Juan Goytisolo: Senas de identidad
(1966) y Reivindicacion del conde don Julian (1970) en la
coleccidn Novelistas contemporaneos; La isla (1969) en la

serie del Volador y, por dltimo, La resaca.8

Un caso memorable fue el de E/ tambor de hojalata, de
GUnter Grass, uno de los primeros titulos de Novelistas
Contemporaneos (el nim. 4 de la coleccidon), traducido y
publicado en México en 1963.

Jaime Salinas (1925-2011), editor espanol hijo del poeta
Pedro Salinas, bien conocido en Espaha como editor de
Alfaguara (también ligado a Alianza Editorial y que en 1956
entr6 a trabajar en Seix Barral), en una entrevista de
octubre de 1999, poco después de que Joaquin Diez-Canedo
muriera en México, cuenta la siguiente anécdota:

El que tenia que haber sido el primer editor espanol de
El tambor de hojalata era Carlos Barral, que poco
después de su publicacion en Alemania firmé contrato
con Steidel Verlag para los derechos de publicacién en
lengua castellana.

Eran los afos sesenta y [...] seguia en vigor la
censura, que obligaba al editor a presentar en el
Ministerio de Informacion y Turismo todo libro o
manuscrito, donde era puesto en manos de los
censores. [...]

Seix Barral no tarddé en recibir el correspondiente
oficio denegando la publicacion de E/ tambor de
hojalata en Espana. Inmediatamente Carlos Barral se lo
comunicod al editor aleman proponiéndole al mismo



tiempo un traspaso del contrato a la editorial mexicana
Joaquin Mortiz, dirigida por el exiliado espanol Joaquin
Diez-Canedo, con el que Barral mantenia estrechas
relaciones personales y profesionales que le habian
permitido publicar mas de un libro que le habia sido
denegado por la censura. Steidel Verlag no puso
inconvenientes, Joaquin Mortiz encargd su traduccion a
Carlos Gerhard y poco después aparecié en México la
primera ediciébn en lengua espafiola de E/ tambor...
Hubo que esperar a la muerte de Franco y la supresién
de la censura para que Alfaguara, de la que yo acababa
de hacerme cargo, llegara a un acuerdo con las
editoriales alemana y mexicana para su publicaciéon en
Espafa. La Unica condicién que puso Joaquin Mortiz fue
que le compraramos su traduccién. En 1978 aparecid,
bajo el sello Alfaguara y por primera vez en Espana, E/

tambor de hojalata (1999b: 28).9

También la primera edicion de E/ largo viaje, de Jorge
Semprun, ganador del premio Formentor, fue impresa y

hecha en México en 1965.10 |a historia de esta edicién la
cuenta el propio Semprun en La escritura o la vida:

Resulta, en efecto, que la censura franquista ha
prohibido la publicacién de E/ largo viaje en Espaia.
Desde que el premio Formentor me fue otorgado hace
un afno, los servicios del ministro de Informacion del
general Franco han estado haciendo campafa contra
mi; han estado atacando a los editores que componen
el jurado internacional -y muy particularmente al
italiano Giulio Einaudi- por haber distinguido a un
adversario del régimen, a un miembro de la «didspora
comunista». A raiz de lo cual, Barral se ha visto
obligado a imprimir el libro en México, mediante el



subterfugio de una coedicién con Joaquin Mortiz (1995:
290-291).

En el otro sentido, es decir, de México a Espana, tal vez el
caso mas destacado fue el de la novela Los albariles, del
escritor mexicano Vicente Lefero, que en 1963, gracias a la
intervencién de Diez-Canedo ante Carlos Barral, obtuvo el
premio Biblioteca Breve, el cual por primera vez se daba a
un autor mexicano, y que fue publicada en Seix Barral
(Lefero, 1994: 50-54). Esta novela habia sido rechazada un
ano antes en el FcE.

En 1968, Joaquin Mortiz lanzé una coleccién con el mismo
nombre y formato que la de la editorial Seix Barral de
Barcelona: Nueva Narrativa Hispanica. El primer titulo fue
Inventando que suernio, de José Agustin, emblematico autor
mexicano representante de la literatura de la onda, con un
libro anterior en la serie del Volador, De perfil, que llevaba
para entonces varias reimpresiones.

5. LA POESIA EN JOAQUIN MORTIZ

A fines de 1962, junto con las tres primeras novelas de
novelistas contemporaneos, dos mexicanas Yy una
traduccion (Las tierras flacas, de A. Yanhez; Oficio de
tinieblas, de Rosario Castellanos, y La compasion divina, de
Jean Cau, premio Goncourt de 1961), aparecieron los
primeros libros de poesia de la coleccién Las dos orillas:
Desolacion de la Quimera, de Luis Cernuda, y Salamandra,
de Octavio Paz.

Paz habia publicado en el Fce Libertad bajo palabra (1949
y 1960); Joaquin Diez-Canedo, que era entonces gerente de
produccion, habia corregido las pruebas, escogido la
tipografia y diseflado la portada para la coleccién Tezontle
(Valender y Ulacia, 1994: 91), colecciéon gue no tenia un
perfil claramente definido, donde entraban mas bien los
libros que no tenian cabida en el resto de las colecciones.



Contento con el resultado, Paz le mandé poco después su
poemario Salamandra con la intenciéon de que se publicara
también en Tezontle, pero en lo que el investigador Danny
Anderson llama «una estrategia de afiliacién disefiada para
acumular prestigio para el nombre de la compaiia
apropiandose del capital simbdlico asociado a los nombres

de escritores exitosos» (1996: 7),¥ Diez-Canedo convencio
a Paz de que le diera su original para lanzarlo en la
coleccién de poesia que tenia proyectada. Cabe aclarar que
en esto todos estuvieron de acuerdo, incluso el entonces
director del rce, Arnaldo Orfila, que apoyaba la iniciativa de
Diez-Canedo de «crear wuna editorial literaria y no
dependiente del Estado.

6. ANTECEDENTES DE «LAS DOS ORILLAS»

Antes de la guerra, en Madrid, en 1935, habia empezado
a estudiar la carrera de Letras Espanolas y la carrera de
Derecho. En la primera mitad de 1936, con un grupo de
amigos entre quienes se contaban Francisco Giner de los
Rios, Agustin Caballero, Carmen de Zulueta y otros, hacia
una revista en la facultad de Letras titulada Floresta de
prosa y verso. Joaquin Diez-Canedo cuenta que Juan Ramén
Jiménez, a quien él admiraba como poeta y era ademas
gran amigo de su padre, los ayudaba: «nos llevaba a la
imprenta. Ahi nos aconsejaba sobre los papeles y sobre la
edicion en general de la revista» (Valender y Ulacia, 1994:
72-73). Esa revista tenia caracteristicas tipograficas y de
diseno muy parecidas a las revistas que editaba Juan Ramoén
Jiménez, como Indice, Si, Sucesién, etcétera. De Floresta de
prosa y verso salieron siete niumeros, de enero a julio, y
quedé interrumpida cuando estalld la guerra.

En México, Joaquin se inscribié en la Universidad para
terminar la carrera de Letras, pero no llegé a recibirse. Entre
sus maestros se contaba Agustin Yanez, novelista vy
secretario de Educacién, que publicaria varios libros en |.



Mortiz. Al mismo tiempo, hacia traducciones para tener
algln ingreso y daba clases en una secundaria. En 1942
entré a trabajar en el Fcg, cuando dirigia esta editorial Daniel
Cosio Villegas. Tradujo Las corrientes literarias de la América
hispanica, de Pedro Henriquez Urefa. Alli pasé por distintos
puestos, desde el mas modesto de atendedor, y llegd a ser
gerente general con Arnaldo Orfila Reynal. «Contribui a
enriqguecer el Fondo al sugerir e impulsar la serie de Letras
Mexicanas, lo cual fue, a la postre -explica Diez-Canedo-, el
motivo de que me apartara del Fondo puesto que a los
directores les interesaba menos que otras lineas» (Pacheco,
1984: 60).

En los afos cuarenta, Diez-Canedo disend y llevé a cabo la
edicién y direccion, junto con Francisco Giner de los Rios, de
la colecciéon Nueva floresta en la editorial mexicana Stylo.
Esta coleccion prefigura Las dos orillas, cuyo propdsito era,
en palabras de Diez-Canedo, «editar lo mejor de la poesia
de ambos lados del Atlantico, es decir, tanto Ia
hispanoamericana como la espafola» (Valender y Ulacia,
1994: 93). Diez titulos aparecieron en Nueva floresta:

Juan Ramén Jiménez: Voces de mi copla, 1945.
Alfonso Reyes: Romances (y afines), 1945.

Enriqgue Gonzdlez Martinez: Segundo despertar y otros
poemas, 1945.

Pedro Salinas: El contemplado. Tema con variaciones, 1946.
Luis G. Urbina: Retratos liricos, 1946.

— A lapiz, 1947.

Juan José Domenchina: Exul umbra, 1948.

Ali Chumacero: Imagenes desterradas, 1948.

Xavier Villaurrutia: Canto a la primavera, 1948

Juan Ramon Jiménez: Romances de Coral Gables (1939-
1942), 1948.



A mediados de esta misma década, en febrero de 1945,
Joaquin Diez-Canedo publicé bajo el titulo Epigramas
americanos un libro que reunia los epigramas escritos por
su padre desde 1927, durante un primer viaje a Chile
(publicados en su momento en Madrid en 1928), mas otros
epigramas mexicanos escritos ya como refugiado en
México. Con el pie editorial de «Joaquin Mortiz editor»
apareci6 esta edicibn que conserva caracteristicas
tipograficas y de disefio parecidas a las publicaciones de
Juan Ramén Jiménez de los afos veinte, la revista Floresta y
la coleccién Nueva floresta, un nombre evocador y que a la
vez refleja el espiritu de renovacién de los espafioles
refugiados en México durante los primeros afos.

José Luis Martinez, estudioso de la literatura mexicana,
historiador y director del Fce de 1977 a 1982, recordando a
Joaquin Diez-Canedo, a quien conocié en la Facultad de
Filosofia y Letras recién llegado de Espana, dijo en un texto
escrito después de la muerte en 1999 del que fuera su gran
amigo: «Joaquin Diez-Canedo se hizo un gran editor para
honrar la memoria de su padre. Su primer libro es quiza su
obra maestra, los Epigramas americanos de Enrique Diez-
Canedo» (2002: 236).

Sin restarle valor a lo dicho por José Luis Martinez, para
qguien, habiendo sido alumno de don Enrique Diez-Canedo
en la Facultad de Filosofia y Letras, la edicion de 1945 fue
sin duda emblematica, mas que un libro en especifico, la
«obra maestra» -parafraseando a Martinez- de Joaquin
Diez-Canedo fue un proyecto a mas largo plazo, como fue la
construccién de un novedoso, generoso y comprometido
catalogo editorial, pensando no solo en enriquecer el nivel
cultural del pais que lo habia acogido, sino en que,
eventualmente, su obra tendria resonancia en Espafa.
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