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Hybrides Theater basiert auf digitalen
Technologien, die physische und
virtuelle Riume zeitgleich adressieren.
Die Darstellung auf der Biihne bezieht
sich dabei nicht selten auf Material
und Vorbilder aus dem digitalen
Raum. Dem entspricht das Bestreben
hybrider Theaterformen, die eigene
Préasentationsform fiir Publikums-
Feedback und Interaktion zu

offnen. Wie ein Ethnologe sammelt
und studiert der Performer Arne
Vogelgesang die unterschiedlichsten
Netz-Communitys und -Phdnomene
und erschafft gemeinsam mit seinen
Kolleginnen und Kollegen von
internil aus diesem theatralischen

und politischen Material hybride
Theaterformate. Fluchtpunkt seiner
Arbeit sind die Situation des biologi-
schen Korpers und die Evaluation der
Gefiihle im digitalen Raum. In seinen
Gespriachen mit Thomas Oberender,
dessen experimentelle Arbeit als
Kurator und Vordenker neuer Formate
sich stark mit neuen Raumkonzepten
verbindet, diskutieren beide die
Auswirkungen des Plattformkapita-
lismus auf die Kunstproduktion sowie
alternative Konzepte von Authenti-
zitdt, Skript, Figur und politischer
Aktion.
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Ffybridtheater

Thomas Oberender

Was wird man, fragte mich kiirzlich mein Sohn, der gerade
Geschichte studiert, tiber unsere Zeit in 200 Jahren sagen?
Uber Leute wie ihn und mich, die noch das Entstehen des
Internets erlebt haben, die den ersten iPod und das erste
iPhone gekauft haben, die am Leben waren, als Jeff Bezos
zum reichsten Mann der Erde wurde und der Klima-
wandel eskalierte. Man wird sich fragen, wie wir das alles
erlebt und daran mitgewirkt haben — am Klimawandel, an
der Digitalisierung und am Ausklingen einer imperialen
Weltordnung im Namen der Aufkldrung. Man wird sich
vorzustellen versuchen, wie es war, als man noch in Fliissen
baden konnte. Als man noch Geheimnisse hatte und lesen
konnte, ohne gelesen zu werden.



Wissenschaftler*innen trainieren Maschinen darauf, zu
erkennen, worauf Menschen schauen, wenn sie ein Bild
betrachten. Wenn Maschinen im digitalen Raum sehen,
worauf ich achte, kénnen sie die Darstellung dieser Infor-
mationen vergrofiern oder weitere Informationen ahnlicher
Art hinzuftigen. Sie kénnen aber auch bewirken, dass genau
das verschwindet, was ich sehen mochte. In dieser Welt
konnte ich beobachten, wie alles, was fiir mich bedeutsam
ist, sich vor meinen Augen auflost — oder vergrofSert wird.

Was von vielen Menschen beachtet und geschatzt wird,
kann also durch kiinstliche Intelligenz in unserem Wahr-
nehmungsfeld einen zentralen Platz erhalten oder entfernt
werden, und dies in Echtzeit, wahrend ich es betrachte,
oder sogar noch zuvor. Was mir wichtig erscheint, wird
von weniger wichtigen Aspekten der Realitdt separiert

und bereinigt. Es ist eine Auslagerung und Verstarkung
(durchaus ,normaler) mentaler Funktionen an Maschinen,
die ihrerseits nicht nur die Bilder lesen und sortieren, die
sie uns zeigen, sondern auch uns. Menschen mit Gewalt-
phobien werden im Netz zukiinftig vielleicht keine Bilder
von Gewalt mehr finden, so wie man im chinesischen
Internet schon heute nichts mehr tiber das Massaker am
Tiananmen-Platz findet, ,das Netz“ aber bemerkt, wer sich
dafiir interessiert. Und iiber kurz oder lang wird ,,das Netz"
tiberall sein - in jedem Ding, Prozess, Ort, mit dem ich in
Verbindung stehe.

Wir sind jene Mehrgenerationenschicht, die diese Entwick-
lungen hervorbringt und in dieser Netzmoderne zugleich



noch eine Erinnerung an ,frither hat, als die Medien noch
linear waren und man Briefe schrieb. Schon jetzt entsteht
unter den Vorzeichen der Netzkultur eine neue Aufmerk-
samkeit fiir das Analoge, Autonome, Vormoderne; aber das
Leben, das in seiner Entwicklung stets einen Zuwachs an
Intelligenz belohnt hat, so prognostiziert es James Lovelock
in seinem Buch Novozin, wird vom biologischen Korper

in den technologischen weiterziehen. Die Intelligenz,

die Selbstreproduktion und die Evolution werden sich neue
»Korper erschlieffen und die Grenzen zwischen Tieren,
Menschen und Maschinen werden weniger strikt und
weniger dngstlich bewacht, vielmehr wirken die Uberginge
zwischen ihnen immer verlockender.

Die Neuzeit begann nicht damit, dass auf der Globe-
Theatre-Biithne Shakespeares plotzlich Ferngldser und
Mikroskope benutzt wurden. Shakespeares Theaterbau
hatte keine Zentralperspektive. Aber die Perspektive der
Figuren auf der Bithne wurde plotzlich eine andere - es war
nicht mehr Gott, der ihrem Leben zuschaute, sondern der
Mensch selbst. Und er sah Individuen, die zwar Ziige ihrer
mittelalterlichen Ahnen trugen, die noch halb Trickster
oder Zauberer waren, aber nun ihrem eigenen Willen folgten
und sich vor Menschen verantwortet haben. Das digitale
Zeitalter beginnt seinerseits auch nicht mit Computer-
animationen auf der Bithne, mit Videobildern in Echtzeit
oder Streaming. Es kann sich vollig analog ereignen. Die
Auflosung des Schemas von Sender und Empfanger ist zum
Beispiel ein Aspekt der Netzwerkrealitdt — sie empfangt
und sendet gleichzeitig, sie schafft einen Raum struktureller






Arne Vogelgesang und Thomas Oberender

Spiele, von denen wir nicht wissen,
da.ss wir sie spielen

Gespréch iiber This Is Not a Game

Arne Vogelgesang recherchiert seit mehreren Jahren inten-
siv zu rechten Netz-Communitys, die sich auf digitalen
Plattformen wie Reddit oder 8chan organisieren, austau-
schen und einen gemeinsamen Nenner in verschwérungs-
theoretischen, demokratiefeindlichen und misogynen
Ideologien finden. Die Vernetzung und Politisierung von
Gruppen wie den Reichsbiirger*innen oder dem QAnon-
Netzwerk hat die Grenzen des digitalen Raums langst
verlassen und wirkt in die analoge Gegenwart zuriick:
Attentate, Demonstrationen und Angriffe auf staat-
liche Institutionen wie das Washingtoner Kapitol oder
den Berliner Reichstag im Zuge der Corona-Proteste sind
die medienwirksame Spitze eines Eisberges, der sich aus
den Echokammern und Filterblasen des Netzes und der
sozialen Plattformen erhebt. Arne Vogelgesangs Interesse
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an diesen Gruppen und Phianomenen reicht iiber deren
politische Implikationen hinaus: Er betrachtet sie aus einer
theatralen Forscherperspektive. Denn Rollenspiel, Insze-
nierung, Narration und ésthetische Transgression sind
Kategorien, ohne die ein Phanomen wie QAnon, das einem
iberlebensgrofien, labyrinthischen Live-Rollenspiel gleicht,
nicht auskommt. Gerade der Spielcharakter ist fiir viele
dieser Gruppen zentral, unabdingbar und gemeinschafts-
stiftend: Sei es die aggressiv-misogyne ,,Flirttechnik® der
sogenannten Pick-up-Artists, die nach einer konkreten
Handlungsanleitung agieren, oder die Schnitzeljagd der
Q-Anhidnger*innen nach der Super-Weltverschworung,
die sie weiter in wahnhafte Fiktion treibt - Phinomene
wie diese lassen sich als alternative Theaterkonzepte
begreifen und l6sen unser herkémmliches Verstindnis von
»Bithne® auf. In Vortrdgen und Bithnen- und Film-Essays
arbeitet sich der Regisseur und studierte Ethnologe Arne
Vogelgesang an diesen garmes ab und sucht nach den Struk-
turen eines Phdnomens, das ohne die Einbettung in den
Plattformkapitalismus und die digitale Feedback-Kultur
nicht existieren konnte.

Thomas Oberender: Thr Film beziehungsweise Ihre
Performance-Lecture This Is Not a Game beschreibt ein
Spiel, das kein abgegrenztes Spielfeld hat, sondern dessen
Spielfeld die Welt als Ganzes ist. Das Spiel beziehungsweise
Online-Netzwerk QAnon spielt mit der Welt, wie wir sie
kennen. Aber es sagt gleichzeitig auch, dass wir sie nicht
wirklich kennen. Wir kennen nur eine fiir uns errichtete
Kulisse. Fiir viele Menschen entsteht so eine massive



Unwirklichkeitserfahrung, denn alle, die dieses Spiel
spielen, sehen die Welt mit den Augen des Spiels, und fiir
das Spiel ist die Welt ein riesiger Fake, der leider eben nur
ein paar Eingeweihten auffallt. Aus der Perspektive der
Verschworungstheorie wird mit uns gespielt. Das ist sehr
interessant. Fiir die QAnon-Anhdnger*innen sind die
vielen ausgewdhlten Details oder Vorgidnge aus der Welt der
taglichen Nachrichten nur die Camouflage einer dahinter
verborgenen Wirklichkeit, die sie dank ihrer Recherchen als
Mitspieler*innen enthiillen. Sie sind die Erleuchteten. Wir
sind die Dummen, die den grofien Fake noch nicht durch-
schaut haben. Aber zum Gliick gibt es diesen anonymen
Absender von Informationen namens Q, der regelmaflig
Fragen veroffentlicht, die uns die Augen 6ffnen sollen.

Sie beschreiben in Threr Arbeit die Welt von QAnon als
eine Art Live-Action-Role-Play (LARP), das auf dem relativ
entlegenen Imageboard 4chan begann und dann nach
»drauflen” gelangte, in das ,, Internet fiir alle®, die sozialen
Netzwerke und das realgesellschaftliche Leben. Fiir die
Spieler*innen-Community wurde Trump so zum Martyrer
in der echten Welt, weil er in der Mythologie ihres Spiels
den deep state einer verbrecherischen Elite angreift. Diese
Community ist zunehmend auch in Deutschland prasent.
Man koénnte sagen, dass QAnon, das mit seiner Fiktion die
gesamte Wirklichkeit ,,verzaubert®, das grofite Gegenwarts-
kunstwerk oder Massentheater unserer Zeit ist. Aber seine
Wirkung in der realen Welt, nachdem es sich im Internet
als eine Bewegung radikalisiert hat und heriiberschwappt,
ist dufSerst fatal — es spaltet die Gesellschaft und fangt

an, selber zur politischen Kraft zu werden, siehe Attila
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verstanden und gesprochen und ihm ist eine lebensgeféhr-
liche Erkrankung seines Sohnes mitgeteilt worden, die zu
einer Notoperation am Folgetag gefiihrt hat, weil er sie dem
Arzt mit medizinischen Ausdriicken prazise beschreiben
konnte. Es ist alles in allem nicht so einfach, in dieser
Epiphanie nur einen paranoiden Schub zu sehen, wovor
er sich selbst am meisten gefiirchtet hat. Dick hat sich
wiahrend dieser Ereignisse also scheinbar wiederholt kurz
auf der Ebene des Programmierers der Matrix befunden,
zumindest wiirden die Wachowski-Schwestern das so
beschreiben.

Wir erleben ja gerade, wie verschiedene Formen von
marginalisiertem Wissen — sei es das animistische Wissen
der Indigenen, das unserer eigenen Vormoderne oder

das von nichtwestlichen Kulturen - aufgewertet werden.
Klimawandel, Artenschwund, aber auch unsere Ausein-
andersetzung mit dem Kolonialismus oder der Pandemie
haben ein neues Wende-Wissen produziert und eine tiefe
Skepsis gegeniiber der destruktiven ,,Normalitat“ der
Moderne. Vieles von diesen Zweifeln und Abkehrbediirf-
nissen okkupiert auch QAnon und sagt: ,,Du hast recht
mit diesem Gefiihl, hier stimmt wirklich was nicht.

Die Michtigen liigen.” Diese Verbindung zwischen Spiri-
tualitat, QAnon und der extremen Rechten, wie Thr Film
sie zeigt, hat mich schockiert. Sie legen unter die Bilder
der versuchten Erstiirmung des Reichstags durch Hygie-
ne-Demonstrant*innen einen authentischen Soundfile, der
scheinbar direkt aus einem Yoga-Retreat kommt, gepragt
von der professionellen Milde und Rhetorik heilsgewisser
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Fotogrammetrisches Selbstportrit von Arne Vogelgesang.

178



Medium® vor allem, dass innerhalb des technischen
Apparats das Soziale selbst das Medium ist, und das wird
nach bestimmten Extraktionsregeln neu erzeugt, um etwa
die Konversion von Affekten in Beziehungen zu befordern.
Das ist die eine Ebene der Darstellung der Digitalisierung
des Menschen in Es ist zu spdt. Auf ihr wird das Publikum
angesprochen und gebeten, bitte ein Like dazulassen. Wenn
dann die Herzen verteilt werden, das heifit, wenn die iiber
den Chat digital vermittelte Beziehung zu den Leuten

von diesen wirklich angenommen wird, funktioniert das

ja auch. Ich kenne das selbst aus dem Internet — wenn
jemand besonders nett in die Kamera guckt und dich direkt
anspricht, auf dich im Chat reagiert, dann fiihlst du dich
tatsdchlich gemeint und gesehen. Dabei ist es ein konven-
tioneller aufmerksamkeitsdkonomischer Mechanismus,
der die Darstellung von Beziehung als Produkt distri-
buiert. Wobei die Unterstellung, dass das digitale Erlebnis
unkorperlich wire - haufig von Menschen geduflert, die

in meiner Wahrnehmung gar nicht viel Zeit mit diesen
Medien verbringen -, gar nicht stimmt.

Wenn ich das Gefiihl habe, gemeint zu sein, treffen und
bewegen mich Konflikte oder Zuneigungsbekundungen
tiber Internetkanile viel starker, als das im alltaglichen
Leben geschieht. Denn dort funktionieren meine Filter
anders und ich lese eher subtile Zeichen. Digitale Bezie-
hungen sind oft viel emotionaler, vor allem wenn der eigene
Korper unbeobachtet ist. Auf der anderen Seite beobachte
ich an mir, wenn ich zum Beispiel in einem Chat bin und
mir tiberlege, wie ich antworte, dass ich meine eigene
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Thomas Oberender, geboren in

Jena, war Schauspieldirektor der
Salzburger Festspiele und Intendant
der Berliner Festspiele / Gropius Bau.
2016 startete das von ihm konzi-
pierte Programm ,,Immersion®.

Er veroffentlicht Stiicke, Kritiken und
Essays iiber zeitgenossische Kiinstler
sowie politische und ésthetische
Transformationsprozesse.

Arne Vogelgesang, geboren in
Berlin (Ost). Regieausbildung am
Max Reinhardt Seminar Wien,
Griindungsmitglied des Theaterlabels
internil. Unter diesem und eigenem
Namen seit 2005 Arbeit als Theater-
und Videokiinstler. Experimentiert
mit verschiedenen Zusammen-
setzungen von dokumentarischem
Material, neuen Medien und
Performance.
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