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Prologo



Se plantean en este texto un conjunto de aproximaciones het-
erogéneas a ciertas problematicas de la cultura arquitecténica que han
atravesado los debates de la disciplina desde principio de los afios 80
hasta fines del siglo XX.

Es posible advertir aqui, una voluntad de comunicar algunos temas
que bajo el formato de clases tedricas, presentacion de ponencias a
jornadas de investigacion, periodismo arquitecténico, reflexiones y
opiniones personales he agrupado, asumiendo los riesgos de un cor-
rimiento de las totalizaciones y discursos generalizantes.

Al presentar un conjunto de fragmentos textuales, abiertos a la
interpretacioén, debate o refutacion, he querido acercar al estudiante de
grado un intento de entrelazamiento de los saberes, histéricos, tedricos
y del pensamiento arquitecténico, con la finalidad de llamar la atencion
sobre zonas de gran complejidad que ameritan revisarse para una mayor
dinamizacién de la producciéon de conocimiento disciplinar.

En una perspectiva donde la actividad critica retine las condiciones
para formular aquellas preguntas que aun estan por ser planteadas,
esta coleccion de escritos caracteriza algunas de las zonas de mayor
intensidad propositiva que han sido analizadas con el propésito de
avanzar sobre los bloqueos epistemolégicos que nos desentienden de
las construcciones de sentido mas enriquecedoras de la modernidad y
el mundo contemporaneo.

Probablemente, quien intente leer aqui, respuestas definitivas o
interpretaciones globales se pierda en la porosidad conceptual, la que
como constelaciones incompletas ofrecen ciertos escritos.

Es la capacidad de estimular a investigar o abrir otros campos de la
cultura, la que les hago llegar en este acto de comunicacién, ya que
como verdaderas pasiones intelectuales no han cesado de interpelarme
provocando un movimiento compartido con alumnos y colegas, com-
paferos de ruta en la busqueda de mejores practicas para la docencia
universitaria orientada hacia una labor profesional, ética, productiva y
transformadora de la realidad.
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Cultura Moderna



M.P.C.1923

Las imagenes abruman por su intensidad, la mirada no tiene un
punto focal en el que descansar el ojo, todo el campo plastico esta
saturado, ha desbordado el marco de visualidad.

Edificios emancipados de la linea de tierra se acumulan segun
ordenamientos contingentes, los puntos de fuga se yuxtaponen de
acuerdo a constelaciones enigmaticas, la contigtidad inarticulada
realza una sensibilidad oscilante entre lo caético y lo azaroso.

Los intersticios escasean, dondequiera que se busque una pausa
a la deriva perceptiva que tiende a rehuir por los margenes del
cuadro, recaemos en el estupor y la perplejidad. Como una energia
magmatica la dimension tecténica refluye e inunda el plano del
cuadro.

Edificios, puentes, monumentos, alguna calle. Figura y fondo
estan confundidos en la informe presencia de imagenes que colisio-
nan sin llegar a sintetizarce en ninguna representacion de lo real
acerca de lo que es posible ver, cuando uno mira la ciudad.

Multiplicidad y simultaneidad establecen conjunciones y disyun-
ciones de un objeto que ha perdido definitivamente la generalidad
para constituirse como una irregular colecciéon de fragmentos irre-
conciliables.

Estas relaciones en conflictos son ahora la medida de la totalidad,
no verbalizable, inadecuadas para una lectura contenidista, deses-
tructuradas de sus respectivos contextos de legitimidad, ahora insta-
ladas por una vibracién que sélo se acalla en su negacion.

Ninguna huella, ni memorias, en esta superposicion de fragmen-
tos, que arrancando arquitecturas a la tierra configuran un paisaje sin

Jorge S. Mele - 9



orden ni jerarquias donde pareciera que las cosas han expulsado a los
dioses y a los hombres.

Se dejan ver algun cartel, quizas referencia, probablemente signo
de una confusidon que reordena la mente segun las fuerzas de los
sentidos precipitados por el vacio de silencio. Todo parece una excla-
macion coral de gritos superpuestos. Todas las arquitecturas borrando
las trazas de la ciudad para formar un cimulo impracticable de car-
tografias inéditas.

El cielo oscurecido por la materia supuesta de las fachadas
densifica la arbitrariedad con la que las disposiciones refieren al
montaje que ha renunciado a una percepcion clara y distinta. Esta
indeterminacion, determinada por el gesto, nos presenta universos
distintos a los criterios de la representacién clasica.

No existe analogia formal o figurativa posible para identificar este
acumularse de partes desagregadas de una hipotética unidad,
deseada o idealizada, estas configuraciones abren a otro campo de
conocimiento.

El dibujo, la fotografia y los recortes de diarios son los materiales
primarios que procedimientos discontinuados enfrentan sin nocién de
totalidad inestabilizados por la violenta irrupcién de la multiplicidad
descontrolada de estimulos visuales.

Las obras de Paul Citroen, Metropoli (1923), presentan aun hoy
este panorama, ellas construyen un concepto de la relacién arquitec-
tura, ciudad, naturaleza, dominado por el artificio y la provisoria sus-
pension de la razén ordenadora de un registro unitario de represen-
taciones idealizadas.

Se dejan ver estructuras de hierro y vidrio, confrontadas con las
ciudades de piedra de un tiempo que ha dejado de ser circular, de un
tiempo huidizo hacia el futuro, donde orden y desorden habran de
oscilar de acuerdo a procesos econdmicos que han desnaturalizado
toda pretension de organicidad.

Se identifican edificios como el Monadnock o el Flatiron, monu-
mentos como la torre de Eiffel, el Capitolio, trozos de Nueva York,
Paris, estructurando una colosal construcciéon imperfecta, agrupados
por su diferenciacién.

Se trata de un nuevo tipo de obra donde los recortes se juntan
como un piso de mosaicos desencajados que no pueden dejar de per-
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cibirse como un todo, pero que distan de ser una totalidad armodnica.

Estas imagenes no invitan a su disfrute, son agresivas, conmueven
por su incongruencia y demuestran la irrelevancia del objeto
auténomo en cuanto al conjunto de lo urbano se refieren. Anticipan
la segmentacién especulativa del suelo urbano mediante la batalla de
los signos o la debacle de la estética urbana.

Una de las varias imagenes que de M. realizé P.C. muestran un
puente ligeramente desplazado hacia la derecha y al centro, inten-
tando dar un cierto criterio de orden fijando un elemento de
atraccion, por donde nuestra mirada se dirige a un plano de mayor
profundidad. Aqui se vuelve a encontrar la tipologia de rascacielos
en un horizonte de infinitud que presagia una continuidad indefi-
nida del universo configurado. Ahi, por lo tanto, la centralidad se
diluye remitiendo a una textura infinita de los espacios supuestos.

Pero lo mas inquietante de la imagen presentada es que ella ha
sido concebida por transfiguracién, puestas en una relacion de verti-
calidad, una sobre otra, la torre (Eiffel) y el rascacielos se han trans-
formado en el piso del puente que conduce nuestra mirada hacia el
horizonte de lejanias.

Si todo el conjunto ha adquirido una dimensién monstruosa
incontrolada, este punto en particular ha puesto de manifiesto el
maximo de posibilidades de la ruptura de limites, la transfiguracion
indica ahora el equivalente plastico a la traduccién en literatura. Pero
en el caso de la obra de P.C. ausente su concepto las figuras se deslizan
unas en otras o unas contra otras en un irrefrenable paroxismo de los
sentidos que solo refieren a unas nuevas condiciones de la existencia
y a un campo ampliado de las conciencias.

LA CULTURA MODERNA

El conjunto de procesos socioecondmicos, estético-técnicos que se
despliegan durante el siglo XIX ha de eclosionar como una pluralidad
de caminos que se abren a la indagacion de nuevas constelaciones
artisticas y cientificas en los inicios del siglo XX hasta la crisis de fines
de los afos 60.
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Podemos considerar este periodo, dotado de una identidad propia
basada en los impulsos simultaneos del maquinismo, y las revolucio-
nes sociales, las que con notables repercusiones en el campo de la
cultura reformulan los lenguajes de la vida cotidiana asi como los
modos de percepcion de la realidad.

Este tejido conectivo que articula diversos niveles de la existencia
humana, es la cultura, entendida como produccion de bienes simbé-
licos y materiales. En ella han de constituirse esas profundas trans-
formaciones racionalizando sus modos de configuracion tanto como
sus finalidades utiles.

El universo de las artes y el de las ciencias, se entrecruzaran en
multiples oportunidades dando lugar a innovaciones e invenciones
inéditas dentro de la evolucion humana iluminando el campo instru-
mental de la tecnologia, de los saberes practicos y el conocimiento en
general.

Es propia del siglo XX, la instalacion de una serie de Iégicas artis-
ticas de vanguardia que han de refundar los cédigos de disciplinas
cuyo legado resulta insuficiente para afrontar las demandas del sur-
gimiento de una sociedad de masas.

Se asume, de tal manera un conjunto de ideas consideradas
modernas que serdn la base de asombrosas constelaciones de intelec-
tuales y artistas que han de refundar criticamente el mundo de la expe-
riencia donde ha de transcurrir este nuevo laboratorio de la humanidad.

La crisis de los sistemas de representacion clasicos se refleja niti-
damente en disciplinas como la pintura, la musica, la escultura, la lite-
ratura y por sobre todas las demas artes: la arquitectura.

El pensamiento de figuras como Nietzche; Blanchot; Benjamin;
Simmel o Joyce corroe las bases tradicionales y funda un campo de la
experiencia de la conciencia en un hombre nuevo, donde no son
ajenas las estructurales transformaciones del paso de la ciudad a
Metrépolis, de la reproduccién técnica asi como las nuevas sensibili-
dades establecidas por los cambios de miradas producto de una dife-
renciada percepcién de tiempo y espacio.

Las constelaciones culturales en la metrépolis son complejas y
demandan a los sujetos actitudes oscilantes entre la razén y la alie-
nacion. El mundo de la medida, el control, la especulaciéon, pero basi-
camente la sobrexcitacion de los estimulos nerviosos ha de caracteri-
zar el habitante de la urbe.
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LA METROPOLIS

Una definicién precisa de la misma es aquélla que afirma: La
Metroépolis es la forma general que adopta el proceso de racionali-
zacién de la relaciones sociales luego de producidas las modificacio-
nes estructurales en las relaciones de produccién.

El filésofo contemporaneo italiano Massimo Cacciari en Dialéctica
de lo negativo en las épocas de la metropolis analizé el fenbmeno en
los escritos de Georg Simmel y en los de Walter Benjamin. En el primero
como momento historico en el que se determina la existencia moderna
y en el segundo como momento estructurante de la sociedad.

Para comprender este concepto de Metrépolis, es preciso captar
la formalizacion de su proceso, cudles son sus fundamentos, cudl es
su operacionalidad y sobre todo entender su funcionalidad, para
poder inferir la magnitud de tales transformaciones en el aparato
conceptual del sistema clasico.

En primer lugar tendriamos que decir, que la forma que toma el
proceso de metropolizacién es la de la espiritualizaciéon, entendida
ésta como desarrollo de la abstraccion de la esfera de lo personal
determinando las inter subjetividades a través del calculo, la razén y
el interés. En esta concepcion la vida espiritual queda igualada a la
vida propia de la metrépolis integrada en el interior de su vida social
mediante el ejercicio de la razén.

Esto contribuye a definir el fundamento de la vida de la metré-
polis como aquél que se constituye antitéticamente entre vida
nerviosa e intelecto. Esta antitesis intensificard los procesos de
recepcion de impresiones exteriores e interiores los que contrastaran
con el caracter mitico tradicional de la vida rural, no sujeta a la inno-
vacion continua, a la renovacion permanente del estimulo ni a la
dinamica del cambio de concepcion temporal implicada en esta trans-
formacion.

Estos cambios implican la superaciéon de las tradicionales relacio-
nes sociales y obviamente son generadoras de reacciones conserva-
doras para evitar el desarraigo y la pérdida del animo —-aquel emotivo
estado del alma ligado a los estratos mas bajos de la conciencia— pero
sobre todo para evitar con esas pérdidas la prioridad de la
hegemonia.
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