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Inledning

Jag presenterar har en bok i sju delar som i huvudsak
handlar om kreativ musikundervisning i grundskola,
gymnasium och kulturskola. Emellertid har jag ocksa passat
pa att skriva lite om mig sjalv, mitt tdnkande och min famil]
fram till 2016, som kan lasas kursivt, men totalt blir detta en
enkel berattelse om ett normalt musiklararliv i och utanfor
skolan.

| det forsta kapitlet skriver jag om min bakgrund och om
mina erfarenheter som utdovande musiker och pedagog,
vilket fatt titeln "Musiklarare utanfér boxen”. Med "utanfor
boxen” menar jag att synliggora att mitt tankande
betréaffande mitt arbete inte delas av alla mina kolleger pa
faltet. Jag anslét mig namligen redan fran mitten av
nittonhundrafemtiotalet till den grupp musiklarare om ville
arbeta med "fritt skapande” i klassrummet, vilket da var
"nytankande” och dessa nya tankar delades alltsa inte av
alla musiklarare pa faltet. De flesta tyckte da att vi larare
borde halla oss till katederundervisningen av olika
statusskal.

| kapitlen tva till fem tar jag upp synpunkter som jag skrev
om pa grundkursen i musikvetenskap. Jag aterger alltsa har
nagra "paper” som tillkom under min tid som student i
musikvetenskap. Jag funderade redan pa femtiotalet mycket
over musikundervisningens problem och borjade darfor att,
vid sidan av mitt arbete som musiker och musiklarare,
studera musikvetenskap i Lund och Goteborg. Det
resulterade i en licentiatexamen och en vetenskaplig
avhandling med titeln "Det divergenta tankandets plats i



kommunala musikskolans instrumentalundervisning”. |
kursen ingick ocksa att skriva ett antal uppsatser som jag till
en del aterger har.

Avhandlingen kom ut 1994. Jag forskade alltsa pa
nittiotalet kring ett annorlunda (divergent) tankande i synen
pa musikundervisning i kulturskolan. Jag kunde inom ramen
for min tjanst pa Musikhdgskolan i Malmé driva en
experimentskola for barn dar alla elever (ca 75 elever under
fyra ar) inte bara hade mojlighet att fa lektioner pa sina
huvudinstrument, utan ocksa fa lektioner i teori, rytmik,
improvisation mm av olika speciallarare, d v s eleverna fick
en bred musikalisk skolning och inte bara ta del av vad en
enskild larare har att lara ut.

Det sjatte kapitlet handlar uteslutande om mina egna
tankar i olika situationer fram till 2016. Lat oss kalla detta
"kursiv lasning”.

Jag avslutar boken med nagra underhallande citat skrivna
av en del kanda musikpersonligheter, vilket endast har till
syfte att roa.



Kapitel 1. Musiklarare utanfor boxen

Ungdomsaren foder tidigt tankar om
musikundervisningens problem

Jag ar fodd 1935.

Jag brukar sédga att jag It mig utbildas i trettiofem ar.
Darefter arbetade jag som musiklarare i trettio ar fram till
min pension ar 2000. Dessa trettio aren omfattade femton
ar i Klippan och femton ar pa Musikhdégskolan i Malmd. Men
om man vill vara lite noggrannare och vaga titta extra noga
i backspegeln, sa upptacker jag att mitt liv i musiken skulle
kunna indelas i fyra lika l1anga femtonarsperioder dvs om jag
bortser fran mina fem forsta ar, som var som sma barns liv
ar mest. Min forsta femtonarsperioder bérjar alltsd forst
1940.

Fran mitt femte levnadsar till mitt tjugonde var mitt liv
valorganiserat med ungdomlig livsgladje utan storre
bekymmer. Jag tog skolan med en klackspark och hoppade
av gymnasiestudierna i R1/3 och 6vade i stallet idogt pa min
fiol och spelade nastan varje kvall bade solistiskt och i olika
orkestrar. Det tog senare nagra ar innan jag hann slutfora
min gymnasiekompetens. Men det gjordes under andra
femtonarsperioden och sen dess ar jag alltsd vuxenstudent.

Aren mellan mitt tjugonde och mitt trettiofemte, handlade
alltsa i stor utstrackning om utbildning, forberedelser for ett
liv som musiklarare med kortare musiklararanstallningar for
fodkrokens skull. Jag hann med tre hogskoleutbildningar:



Musiklararexamen i Stockholm, violinpedagogisk examen i
Malmo och lite senare en filosofie licentiatexamen i
musikvetenskap i Goteborg. Under den har perioden hann
jag som sagts ocksa med tillfalliga kortare
musiklarartjanster pa olika skolor. Den langsta anstallningen
hade jag i Charlottenberg i Varmland som musikledare. Dar
var jag i fem ar. Vad gjorde jag da? Jo, svaret far du i en
artikel som jag skrev till en facktidning och som jag aterger
langre fram.

Men 1at mig allra férst redovisa nagra punkter som ligger till
grund for hela mitt pedagogiska tankande.

Skalen till att jag i forsta hand sokte efter nytt
undervisningsinnehall var att jag tidigt forstod att jag som
pedagog inte kunde ansluta mig till det regelverk for amnet
musik som fanns - ni vet det dar med att folja politiskt
inspirerade kursplaner och betygsatta upplevelseamnen. Jag
maste i nagon form kunna bedéma varje enskild elevs
forutsattningar individuellt och staka ut en
undervisningsplan som ar realistisk for den enskilde eleven.
Jag kunde alltsa inte ha ett enda undervisningskoncept och
tro att det skulle passa alla mina elever. Jag insag att jag
maste fa veta mycket om den enskilde elevens
forvantningar och forutsattningar for att kunna balansera
tekniktraning och kanslomassig traning.

Inspirationskallan till dessa utgangspunkter var i forsta hand
Bjorn Rosendals bocker om "kollektiva oOverjag” och
"kanslomassig intelligens”. Bjorn Rosendal var bade ldkare
och konstnar och hade darfér erfarenheter fran saval
konstnarens satt att arbeta och skapa som lakarens och
forskarens naturvetenskapliga och positivistiska arbetssatt.
Jag tror hans insikter ar till nytta om man vill forsoka bena
upp problem som kan uppsta i samband med undervisning.



Sakintelligens kontra kanslomassig intelligens

Jag byggde alltsd mitt tdnkande pa en rad grundstenar
inspirerade av Bjorn Rosendal. Dessa byggstenar var
sjalvklart i sin tur fargade av mina egna erfarenheter och
referenser. Jag forsdkte i sammanhanget ocksa forhalla mig
kritisk till traditionell undervisningsmetodik, som pa den
tiden oftast utmarktes av ett 6éver/-under férhallande mellan
|larare och elev.

Den viktigaste punkten &r lararens formaga att uppleva
empati. Att ha ett empatiskt férhallande till sina elever.
Forsoka forstd hur eleven tanker och kénner. Vid nagot
tillfalle sa jag, att om man inte ager den férmagan kan man
aldrig utbilda sig till en bra larare men ager man val den
formagan, ja, da kommer man alltid att vara en bra larare
med eller utan lararutbildning.

Den andra viktiga punkten ar att kunna skilja mellan det
som sker mentalt/kanslomassigt inom oss och det som
kommer till oss utifran i form av information och
sinnesintryck.

Den tredje punkten &r att ha sa mycket koll som mojligt pa
elevens sociala grupptillhorighet, eftersom dessa grupper
alltid har egna gemensamma vardeskalor och kontaktytor.
Dessa kollektiva egenskaper kallar Bjorn Rosendal for
"Kollektiva oOverjag” (som i vissa fall kan alstra starka
kanslor av grupptryck) och kan jamforas med begrepp som
"koder”.

Jag forsokte redan tidigt fokusera pa den kansloupplevelse
som musiken ger och insag snart att dessa upplevelser i



sjalva verket var stora kraftresurser. Detta fenomen tyckte
jag var daligt utnyttjat i inlarningssammanhang, dar
sakinformation ofta stod i fokus.

Jag forsokte ocksa, bade hos mig sjalv och hos mina elever/-
studenter, dampa den kraft som stravar mot det, som Bjorn
Rosendal kallar, det kollektiva centrat (gruppens
medelnorm), dvs jag forsokte dampa kanslan av grupptryck
som eleven kande fran sina kamrater. Om den kanslan blev
for stark kunde respekten mellan larare och elev ga férlorad
och gruppledares ord bli det enda rattesnoret. Ett problem
med kraften i gruppens medelnorm ar att de varderingar
som finns dar a ena sidan kan fa eleven att kdnna trygghet
och stabilitet, men a andra sidan ocksa leda till rigiditet och
en stravan mot att sla ut oliktdnkande.

Ett av de "kollektiva Overjagen” som ar av betydelse vad
galler relationen larare/elev ar det budskap som elevens
familj bar pa. Budskap som kan stracka sig langt tillbaks i
tiden. Det kan galla klasstillhorighet och varderingar som
alltsa fortfarande styr var tids generationer. Jag som larare
bor forsoka gbora mig medveten om sambandet
musik/familj/skola/studieresultat.

Ofta har jag markt att elever vill markera sin integritet och
soka nya vagar som ligger utanfor den vanliga
musiknormen. Vi larare kan da sjalva sitta fast i vart eget
kollektiva centrum och inte ha forstand pa att ta till oss
elevens stravan. Vi som larare kan vara omedvetna om att
det &r vi sjalva som ar rigida och da hindrar vi ocksa eleven
att utvecklas mot nya omraden. Vi maste sjalvklart ndrma
oss olika elever pa olika satt. Varje elev ar trots allt unik och
det kravs en for varje elev unik undervisningsmetodik.

Jag minns fran min egen skoltid en larare som boérjade med
att nollstalla oss elever och tala om for oss att vi ingenting



kunde i hans amne. Sen staplade han information pa
information - helt ointresserad av feedback. Efter ett par ar
sa hade han fatt oss precis dit han ville: Han sag en
bekraftelse pa att han var en bra larare darfor att vi lart oss
svaren pa alla hans fragor och som beldning fick vi darfor
bra betyg. Vi hade lart oss svara pa hans fragor, men det
var hans bestamda kunskapsvarld och inte en plattform for
oss elever att bygga vidare pa och vi har aldrig kunnat
anvanda kunskaperna i hans amne till ndgot konstruktivt
och bestaende.

Nagra ord om kollektiva dverjag

Sammanfattningsvis skriver Bjorn Rosendal, att en
manniska som av nagon anledning vill ha makt 6ver en
annan maste hitta fram till kontaktytor med den andres
"kollektiva overjag”. En demagog fixerar sig ofta vid gamla
val rotade fordomar, en popular forelasare ser alltid till att
publiken kdnner igen sig pa nagot satt osv.

Sjalvklart finns dessa "kollektiva Overjag” ocksa i
musikaliska sammanhang. T ex har saval artister som
pedagoger olika "o6verjag”, ofta kopplat till vilkken genre man
arbetar inom. Det kan vara klassisk musik, jazzmusik,
folkmusik osv .

Den musiker som vill bli accepterad av sin grupp (oavsett
genre) maste visa stort mod om han samtidigt vill gora
avsteg fran gruppens kollektiva dverjag. Om han anda vill
gora detta, maste han noja sig med sma foérskjutningar ifran
medelnormen, savida han inte ar beredd pa att ta en
konfrontation som kan bli bade lang och svar. En
Beethovenkonsert kan inte avvika mer &an ett uns fran
etablerade tolkningar om den skall tas pa allvar. Och dessa



marginaler ar extremt sma inom kollektivet. Ett fenomen
som ocksa galler pa det pedagogiska omradet.

Teknik - bara halva mojligheten

FOr att ett musikskolearbete skall kunna resultera i ett
positivt fungerande musikliv maste manga olika faktorer
samtidigt stamma overens. Det ar inte bara att tekniskt lara
sig spela ett instrument, lara sig noter eller nagot annat
som vi kan lara genom var "sakintelligens”.

Det finns inga sjalvklara sanningar. De ar alltid subjektiva,
rastrerade av den enskildes tidigare erfarenheter - ma det
vara larare eller elev. Jag menar att alltfor mycket av var
tids musikundervisning handlar om att imitera larare, tolka
notbilder och ge information om sadana detaljer som a&r
|latta att informera om, dvs man skar ut bekvama delar ur
ett komplicerat forlopp och blundar ofta for de krafter som
ligger i vara och vara elevers kanslor och tidigare
upplevelser eller i de kraftfalt som uppstar da olika kéanslor
konfronteras.

Under en period gjorde jag som musikledare manga
klassrumsbesok och fann da att lararen uppehdll sig mest
vid detaljer som eleven inte kunde eller beharskade. Eleven
matades alltsd mer och mer med ny information. Mera
sallan "musicerade” eleven tillsammans med lararen, dvs
utvecklade den kanslomassiga delen i det musikaliska
innehallet. Det som eleven redan kunde och som skulle
kunna laddas med musikaliskt innehall och
kansloupplevelser genom nya studier och genomspelningar,
ignorerade man och lamnade for att aldrig mer tas upp.
"Nasta sida i spelboken” gallde i de flesta lagen.



Det &r i sjalva spelet kring kénslorna som bade kraften,
motivationen och driften att utvecklas finns. For att initiera
denna kraft kan man inte bortse ifran kunskap om elevens
familjebudskap i form att de krav och forvantningar som
stalls i hemmet eller det tryck fran kamratgruppen som
eleven kanner. Denna energi maste jag lara mig anvanda
positivt i pedagogiskt syfte. Overtro pa det tekniska
kunnandet ar en forenklad vag.

Den akademiska musiktraditionen har teknisk perfektion
som ett delmal. Men nar vi uppnar perfektion kommer vi att
finna att den ar kanslomassigt dod. Det ar den enskilda
personens egen tolkning, rastrerad genom egnha
erfarenheter och bilder, som ar avgorande for den
konstnarliga kvaliteten och har ar teknisk perfektion av
underordnad betydelse. Musik ar till sitt vasen
kommunikativ dvs musikern kommunicerar med sin publik.
Musikern maste ha nagot att beratta. Den som inte har
nagot att beradtta har heller inte framgang med sitt
spelande.

Formagan att ga in i sig sjalv ar viktig och maste tranas. |
vart dagliga liv maste vi hela tiden vaxla mellan den yttre
varlden (bl a representerad av sakintelligensen) a ena sidan
och den inre (representerad av vara inre bilder) & andra
sidan. Detta vaxelspel mellan yttre och inre ar inte minst
viktigt for konstnarligt skapande och maste tranas.

Bildkavalkad fran mina tidigaste ar



Har kommer han, den lille gossen pa vag mot att bli attiofemarig pensionerad
musiklarare.
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Portratt fran tidig alder



Ung violinist



Klassfoto fran min allra forsta klass pa Sodervarnsskolan i Malmo.



Min bror Kjell 10 ar. Han var valdigt begavad och tidigt virtuos. Han blev ocksa
tidigt soloklarinettist i MSO och stannade dar tills han var 67 ar. Sa sent som pa

2000-talet spelade vi Mozarts och Webers klarinettkvintetter tillsammans pa

konserter.



Aven jag blev vuxen
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Har spelar Kjell och jag tillsammans med Sixten Nordstrom. Vi spelade trios av
Bartok, Chatjaturjan, Ibert m fl. Vi kallade oss Chatjaturjantrion och framférde bl
a hans trio pa Konservatoriets 50-arsjubileum1957.
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Fem unga malmaoaiter spelar Mozarts klarinettkvintett



Klassfoto fran en realskoleklass



Och "lumpen” gjorde jag ocksa pa Lv4 i Malmd. Det tog mig femton manader
och jag larde mig bade skjuta ner flygplan och skjuta pd manniskor. Jag tror att
jag blev nan slags sergeant nar jag slutade, men jag forstod aldrig det dar med

att skjuta pa folk, sa jag blev nog aldrig nagon bra soldat.



Och realexamen blev det.



