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Prologo

Jorge Sarquis

En esta coleccién hemos publicado seis libros que relacionan la
arquitectura con diversos aspectos que la condicionan, la significan,
la aluden, la exigen, la historizan y la investigan. Pero su configura-
cién finalmente la hacen los hombres y mujeres que la estudian, la
ensefian y la practican.

Este es el primer libro de |a disciplina que se mira a si misma
como tal en un aspecto central para analizar y revisar: la cuestion
de la formacién de los arquitectos, en la FADU-UBA, en el periodo
moderno. Esta investigacion histérica, nos serd de gran utilidad para
cualquier reforma que intente su adecuacién a estos tiempos, en
este lugar, ya sea la de su forma de pensarse, su plan de estudio,
sus estructuras administrativas, o su rol y su destino social.

Pero no se agota alli su interés, pues el andlisis de sus planes
de estudio es prioritario en diversas casas de estudio de Latinoa-
mérica, que muchas veces carecen de investigaciones que les per-
mitan tener criterios probados acerca de su eficacia; ademas, sus
conclusiones no lo son exclusivamente para esta Facultad de Ar-
quitectura sino para tantas otras que —ante la crisis de la disciplina—
aspiran a adecuar sus estructuras a estos nuevos tiempos.
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Cuando escribimos Creatividad en Arquitectura desde el Psicoa-
nélisis," tiempo después pensé que debié haberse llamado La crea-
tividad en los arquitectos... Pero luego reflexioné, y creo que fue una
buena decisidn, porque lo que realmente importa es la arquitectura.

No obstante, surge la pregunta: ées posible separar hoy ambas
cosas? La disciplina es de quienes la aprenden y de quienes la prac-
tican. {No se sienten ambas mutuamente implicadas de alguna ma-
nera? A la mudez de la arquitectura, épodemos oponer la locuaci-
dad de los arquitectos? &Es posible apreciar la arquitectura sin
palabras? Helio Pifidn escribié un libro en el cual mostraba fotos
de obras de arquitectura moderna —excelentes, seguin su crite-
rio— sin textos explicativos y sin mencionar a los autores de las
obras. “Estas se deben apreciar sin conocer el sujeto creador y sin
argumentos” decia, reafirmando su reconocimiento como deudor
de la concepcidén kantiana: es el sujeto el que pondera las cosas
y da forma a las formas.

Posicién extrema por cierto creo que los textos son necesarios
y el conocimiento de los autores también y por muchas razones,
mas alld de egos personales. Por eso, si queremos saber de los ar-
quitectos y de la arquitectura moderna en la Argentina, este libro
es fundamental. Y con ello nos vamos a involucrar en la reflexién
acerca de las instituciones que se hacen cargo de su ensefianza,
sin desconocer a las que se dedican a la consagracién de sus va-
lores, como la SCA, y las revistas y libros disciplinares.

Ellibro nos habla de la ensefianza de la arquitectura; y en el tex-
to sobre creatividad antes citado —producto de una investigacion
especifica— descubri la importancia del receptor de la obra como des-
tinatario o critico; por eso he preferido hablar de Formacién, que
comprende la ensefianza, pero también el aprendizaje. Frase que
Pichén Riviere sintetizé6 magnificamente en la palabra “ensefaje’.
Si no hablamos de ambas partes del acto, estaremos suponiendo

' ADAMSON, G. = MARTINEZ BOUQUET, C. - SARQUIS, J,, Creatividad en Arquitectura
desde el Psicoandlisis, Ed. Paidés, Buenos Aires, 1985.
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que de un lado estan los que ensefian y del otro los que son alum-
nos (a_lumen, es decir, gente sin luz), que van a buscar la ilumina-
cién del saber a incorporar. Desde luego, una concepcién neta-
mente iluminista, donde hay alguien que sabe y otros que no saben.
El maestro ignorante de Ranciere? nos explica con suficientes ar-
gumentos que este imaginario, reinante en los profesores “expli-
cadores’, no deviene en un hombre emancipado que establece una
relacién libre y productiva con el saber que esté incorporando y, a
la vez, constituyéndolo.

Por eso es importante desterrar una idea muy arraigada en las
escuelas de ensefianza de la arquitectura, donde la aptitud esta
supervalorada y la actitud no tiene mérito, y se sintetiza en la fra-
se: “lo que natura non da Salamanca non presta”. La aptitud més
valorada es la de ser un artista creador, cuya fuente es esa inspi-
racion que de un solo golpe genera una obra original y Unica, a la
que se denominé “partido” por conjugar todas las exigencias que
plantea el Programa de Necesidades, esto es de una exagerada
reduccion. Este procedimiento —extendido junto a la idea de pro-
yecto en la Modernidad, en nuestra Facultad— es analizado deta-
lladamente en este libro y explica las causas y razones de su im-
posicién, como configurador de la forma arquitecténica, frente a
otros que hoy se tratan y practican en algunas catedras y centros
de investigacién.

En arquitectura, como en cualquier disciplina, hacen falta las
dos condiciones citadas, aptitud y actitud; debemos comprender
que el deseo del ingresante a esta Casa de estudio también esta
vinculado a la bisqueda de una identidad, mientras construye su
yo arquitecto. Los docentes tenemos la obligacién de atender a los
que traen el menor capital simbdlico o estan posicionados en des-
ventaja por diversas razones, en general econdmicas, y no ateso-
ran conocimientos previos para enfrentar una formacién superior,
de mayor exigencia: la carrera de nivel universitario.

? RANCIERE, Jacques, El maestro ignorante. Libros del Zorzal, Buenos Aires, 2007.
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Este libro —Ensefanza de la Arquitectura. Una aproximacion His-
torica. 1901-1955. La inercia del modelo Beaux Arts— cumple de
alguna manera con la revisién de las estructuras que formaron a
los arquitectos en el periodo citado, y de ello podra inferirse la re-
lacién entre sus egresados y la produccién de la arquitectura. Hace
una revisién de la conformacién, no solo de la FADU, sino del cam-
po intelectual de los arquitectos, sus protagonistas de la SCA, la
Revista y otras entidades, con sus mecanismos de consagracion y
difusién, que cumplen un rol decisivo a la hora de elegir los sende-
ros a recorrer por la institucion.

Es cierto que existe una insistente tendencia a la autonomia dis-
ciplinar por su ascendencia proveniente de la Beaux Arts, y que este
imaginario marca decisivamente a la arquitectura, creando en la for-
macién de los arquitectos la sensacién de que no hay espacio para
la heteronomia, con una concepcién tedrica que, de cara a la so-
ciedad, se presenta sin tendencia politica declarada; y hacia aden-
tro, su mas fuerte presion se dirige a la valoracién de la produccion
efectiva de obras, contra el necesario acompafiamiento critico his-
térico que de cuenta de sus virtudes y falencias.

De aqui que la sobrevaloracién de la profesién de como resul-
tado que, incluso en los concursos de profesores de la Facultad,
este item tenga un peso excesivo en las decisiones de los jurados.

Para finalizar, me gustaria comentar algunas situaciones que
analiza la autora al revisar los planes de estudio: la materia Pro-
yectos se denomind, en los primeros tiempos, Composicién, luego
Disefio y desde hace muchos afios, Arquitectura. Es como si en la
carrera de Medicina, una materia se denominara Medicina.

Por dltimo, el detallado anélisis de los cambios habidos en los
planes de estudio no es sino la expresién de multiples determi-
naciones, que la autora posiciona desde las mismas fuentes para
que cada lector o estudioso especializado en esta problematica,
que hoy no son pocos, pueda confrontar y debatir para obtener la
diversidad de posiciones que necesitamos en este tema.



Introduccion

Es frecuente comenzar una reflexién sobre la ensefianza de la
arquitectura sefialando que la misma esta en crisis, que se en-
cuentra en un momento crucial o que existe un profundo debate
respecto a qué, cémo y por qué ensefar.

Si ampliamos nuestra mirada podemos ver que estos comen-
tarios aparecen en otras disciplinas tan disimiles como la medici-
nay laingenierfa, mientras que otras carreras como la antropolo-
gfa y la sociologia, por un lado, y la informatica, el anélisis de
sistemas o la computacién, por el otro, parecieran encontrarse en
universos mas estables, aun cuando sus campos profesionales
sean mas difusos, y sus fines particulares mas complejos.

Por otra parte, si realizamos un recorrido histérico sobre la en-
sefianza de la arquitectura en la Argentina, y méas precisamente
en la Universidad de Buenos Aires, podemos descubrir que des-
de siempre el tema convocd a la reflexidn, tal como se observa en
los Suplementos de Arquitectura de la Revista Técnica de fines
del siglo XIX, o en los primeros nimeros de la Revista de Arqui-
tectura que salieron a partir de 1915,

La evaluacién de los planes de estudio por diversas agencias
acreditadoras (CONEAU, COPAES, CAPES, etc.), la aparicién de
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multiples espacios de ejercicio profesional o intercambio académi-
co, regionales e internacionales (Espacio Europeo de Educacién Su-
perior, Mexa-Mercosur y Arcu Sur en América Latina) ha hecho que
muchos empezaran a poner en crisis lo evidente, lo ya aceptado.’

De manera tal que las instituciones educativas se encuentran
en un momento en que deben responder tanto a las demandas
del Estado como a las de las asociaciones profesionales, e in-
cluso, a los requerimientos de la sociedad en su conjunto, en un
reclamo que exige necesariamente modificaciones en torno a la
ensefianza, considerando entonces que la Educaciéon Superior
deberia garantizar un desempefio adecuado de sus graduados,
realizar una gestion eficiente, replantear sus objetivos y medir
sus resultados.

En este sentido, en los dltimos afios hemos participado en una
serie de encuentros como el Congreso Nacional de Arquitectos —Mar
del Plata, 1999-y el Congreso sobre ensefianza y prdctica —Cole-
gio de Arquitectos de la Provincia de Buenos Aires, 2003— donde
se ha reflexionado sobre la “brecha” entre la formacién académica
y la actuacién profesional. Asimismo recordamos dos investigacio-
nes realizadas a fines de los noventa sobre el tema, una del CAP-
BA? y otra de Eduardo Bekinschtein;® las que ademds midieron el
grado de satisfaccién de los graduados con respecto a su formacién.
(Curiosamente, los mas satisfechos, eran los mas viejos...)

En nuestro pals, la acreditacién de las carreras de interés pu-
blico corresponde a la Comisién Nacional de Evaluacién y Acre-
ditacién Universitaria (CONEAU), creada por la Ley de Educacion

' La Revista de Arquitectura de la Universidad de los Andes realizé durante el 2011 una
convocatoria para presentar articulos en su Nro. 9 sobre “Educacién en Arquitectura’,
enfatizando las modificaciones que sufrieran los planes de estudio de esta carrera.

? Realizada por la consultora ARESCO, que dirige Julio Aurelio. Colegio de Arquitectos
de la Provincia de Buenos Aires, Revista Desde la Curutchet N° 1, 2000.

* Ver BEKINSCHTEIN, Eduardo — ALDASORO, Alejandro, Arquitectura Formacion y
Profesion. Los cambios en la ensefianza para mejorar la insercion laboral, FADU-UBA,
Buenos Aires, 2000.
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Superior. Esto implica que, ademds de la carga horaria, se tendré
en cuenta para la evaluacién periédica los contenidos curricula-
res basicos y los criterios sobre intensidad de la formacién préac-
tica (Art. 42 y 43 de la Ley 24521), y una serie de estandares
respecto a la docencia, la investigacion y la extension.

Cabe sefialar que, por otra parte, también tuvimos el privilegio
de participar durante el 2002 y 2003 de la Comisién de Deca-
nos y Representantes de Facultades de Arquitectura de Univer-
sidades de Gestién Publica y Privada, que se constituyé con el
objeto de elaborar un documento conjunto para la acreditacién
de la carrera ante la CONEAU, bajo la Coordinacién de la Se-
cretaria de Politicas Universitarias; documento que fue ratificado
por Resolucién 498/2006 del entonces Ministerio de Educacién,
Ciencia y Tecnologia.

En estas circunstancias fueron més que interesantes las di-
ferentes reflexiones sobre la ensefianza y el oficio, que los miem-
bros de esta comisién —todos arquitectos, todos de diferentes
procedencias— hicieron.

Ser arquitecto implica reconocerse dentro de una comunidad
de pares —Sociedad Central de Arquitectos, Consejo Profesional
de Arquitectura y Urbanismo, Colegios de Arquitectos, Escuela o
Facultad de Arquitectura—. En la construccién de consenso y en
la configuracién de un espacio de legitimacion, las instituciones
de pertenencia no solo se constituyen como agrupaciones edu-
cativas o gremiales, sino, también, se transforman en un espejo
donde mirarse: lo que es y lo que deberia ser. No es casual en-
tonces que la primera fundacién de la Sociedad Central de Ar-
quitectos (1886) fuese previa a la de la Escuela de Arquitectura
(1901): la constitucién de la disciplina antes que la ensefianza.

Los planes de estudio de la carrera de Arquitectura de la Uni-
versidad de Buenos Aires no han sido ajenos a estas cuestiones,
se han modificado al ritmo de los vaivenes politicos, las transfor-
maciones disciplinares, las novedades pedagdgicas, las modas,
las personas, etc. Muchos de estos cambios han sido superficiales,
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otros més profundos. En este primer trabajo* nos aproximamos a
la ensefianza de la arquitectura desde el aspecto curricular.

Recordaremos las palabras de un personaje creado por Um-
berto Eco: “Adso —dijo Guillermo— resolver un misterio no es como
deducir a partir de los primeros principios (axiomas) y tampoco
es como recoger un montén de datos particulares para inferir des-
pués una ley general (induccién). Equivale més bien a encontrar-
se con uno, dos o tres datos particulares que al parecer nada tie-
nen en comun y tratar de imaginar si pueden ser otros casos de
una ley general (hipétesis) que todavia no se conoce y quizé nun-
ca haya sido enunciada’*Esta es, tal vez, la méas clara defensa del
falsacionismo popperiano que pudiera hacerse, no solo en el pla-
no de la ficcién, ya que Guillermo de Baskerville no es otro que
Guillermo de Occam, el precursor del racionalismo cartesiano y
del empirismo inglés.

Investigar seria entonces, desde este punto de vista, encon-
trar la conexién entre hechos inconexos, y no simplemente reco-
lectar datos para generalizar conclusiones.

Asi, nuestro trabajo va implicar establecer conexiones entre
diferentes aspectos de la realidad, para asi poder descubrir o re-
construir el conjunto de decisiones que llevaron a los cambios cu-
rriculares de la carrera de Arquitectura de la Universidad de Bue-
nos Aires. Esto conllevara estudiar cada curriculum en un contexto
més amplio que el del mero andlisis de los planes de estudio.

“ Esta publicacién corresponde a una parte de la tesis de Maestria presentada y apro-
bada en el 2007: Cambios curriculares en la carrera de Arquitectura de la Universidad
de Buenos Aires en el periodo 1897-1977. Maestria en gestién de proyectos educati-
vos, Universidad CAECE. En la actualidad, estamos trabajando en una segunda parte
dentro del Doctorado FADU-UBA, bajo la direccién de Juan Molina y Vedia.

* ECO, Umberto, E/ nombre de la rosa, Lumen, Barcelona, 1982, pag. 372.
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l. ¢Qué se entiende por enseiar arquitectura?
Supuestos basicos

El curriculum de una carrera no surge de una manera “esponta-
nea’, pero tampoco de reflexiones meramente analiticas y raciona-
les. Se entrecruzan en él diferentes tradiciones de ensefianza —que
no son otras que la mimesis y las mutaciones de la propia formacién—,
diversos tipos de intereses, marcos tedricos muchas veces opues-
tos y contradictorios, prejuicios, valores, un conjunto heterogéneo
de précticas de lo que debe o deberia hacerse, constituyendo todo
esto un cuerpo de supuestos no facilmente explicitable. Gouldner
no dudarfa en calificarlos como supuestos bésicos subyacentes, es
decir, como conjuntos de ideas o creencias no conscientes, profun-
damente internalizadas, que gobiernan nuestras decisiones y ac-
ciones. Los supuestos bdsicos subyacentes, que Lores de Arnaiz’
llama “metaparadigmas’, se ponen en juego en la sociedad, en sus
instituciones y organizaciones, atravesando y enlazando teorfas y
paradigmas, construyendo asi la base argumental de éstos.

Partiremos entonces de la explicitacién de los siguientes su-
puestos:

* Los planes de estudio de las carreras universitarias respon-
den a lo que los profesionales “desean” ser y no alo que “de-
ben" ser. Es decir, se sustentan muchas veces en un sistema
de representaciones o imaginario construido por la comunidad
profesional, més que en las demandas de la realidad.

* Los planes de estudio de las carreras universitarias mantie-
nen un “Nucleo duro”, como dirfa Lakatos,® dificil de reformar
en el transcurso de los afios.

¢ GOULDNER, Alvin, La crisis de la sociologia occidental, Amorrortu, Buenos Aires, 1973.
" LORES ARNAIZ, Marfa del Rosario, Hacia una Epistemologia de las ciencias huma-
nas, Editorial Belgrano, Buenos Aires, 1986.

® LAKATOS, Imre, Escritos filoséficos 1: La metodologia de los Programas de investigacicn
cientifica, Alianza, Madrid, 2007.
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* Los perfiles profesionales y la formacién académica se mo-
difican, pero no siempre concomitantemente.

* Los planes de estudio tienen una carga ideoldgica, entendi-
da ésta a la manera de Klimovsky.’

* Existe un curriculum oculto que es necesario sacar a la luz.

Habiendo hecho estas aclaraciones debemos volver a los que
nos compete especificamente: la ensefianza de la Arquitectura.

La formacién de los arquitectos involucra el conocimiento de
variables multidimensionales: esto es, distintas disciplinas con di-
ferente tipo de racionalidades, saberes, destrezas y habilidades
contrapuestas. Desde lo puramente técnico, lo tecnoldgico, lo cien-
tifico, lo artistico y lo proyectual. Es claro que esta ultima dimen-
sién es la que define la identidad del arquitecto, diferenciandola
de la de otros profesionales que trabajan sobre el hébitat.

Existen varias caracteristicas que convierten a esta préctica
proyectual en algo factible de ser aprendido y tutorizado pero no
ensefado, sefiala Donald Schon:

1. Un proceso de disefio competente es una forma de conoci-
miento en la accién. () Esto ayuda a explicar por qué los estu-
diantes deben practicar si quieren aprender a disefiar —y su-
giere, ademas, que su practica debe implicar la reflexién en la
accion— pero no explica por qué no pueden aprender a disefiar
en el orden propio de un curriculum profesional normativo: pri-
mero teorfas en el aula, después un practicum que las aplica.

2. Disefar es una habilidad integral. (') Por lo tanto, uno no

? Gregorio KLIMOVSKY identifica cuatro sentidos del término ideologfa: como marco
tedrico, que es necesario explicitar; como lugar social que ocupa cada individuo, que le
otorga una perspectiva diferente (Sociologia del conocimiento); como intereses espu-
rios; por falta de conocimiento, es decir por ignorancia se sostienen argumentos que
pueden ser falaces o que aun no han sido corroborados (Tal vez la mas dificil de elimi-
nar). Todos ellos afectan nuestra percepcién del mundo, pero —de acuerdo a la opinién
de Klimovsky— son superables. KLIMOVSKY, Gregorio y otros, Ciencia e ideologia. Apor-
tes polémicos, Ediciones Ciencia Nueva, Buenos Aires, 1975.
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puede aprender de una forma atomizada, aprendiendo prime-
ro a desarrollar unidades més pequefas y luego a ensamblar esas
unidades en un proceso de disefio global; pues las piezas tien-
den a interactuar entre si'y a derivar sus significados y conse-
cuencias del proceso global del que estan formando parte.

3. Un proceso competente de disefio depende de la habilidad
del disefiador para reconocer y apreciar cualidades del dise-
fio deseables y no deseables.

4. Lo que es cierto de la descripcién y el reconocimiento de las
cualidades del disefio lo es, también, en términos generales, para
la descripcién y el reconocimiento de un disefio competente.
La descripcién del propio conocimiento en la accién que uno
posee, es en si misma, una competencia, y los disefiadores
pueden poseerla en mayor o menor medida. Los disefadores
pueden aprender a mejorar las descripciones del disefio —a
hacerlas mas complejas, precisas y Utiles para la accién— por
medio de una reflexién continuada sobre sus propias ejecu-
ciones competentes.

5. Disefiar es una actividad creadora. La conversacién reflexi-
va que un disefiador establece con los materiales de una de-
terminada situacién puede generar nuevos descubrimientos,
significados e invenciones.”™

Estos conceptos nos permiten comprender las diferentes 16-
gicas de aprendizaje: si bien en muchas disciplinas se puede en-
sefiar un conjunto de teorias validadas o corroboradas, para que,
luego de ser aprendidas por los alumnos, éstos realicen sus ejer-
cicios o simulaciones practicas, este fendmeno no es aplicable al
conocimiento proyectual. La conflictividad de esta aseveracién se
hard mas evidente después de la caida del sistema Beaux Arts
—que se sustentaba en la idea de composicién—y su reemplazo

® SCHON, Donald, La formacién de profesionales reflexivos, Paidés, Madrid, 1998,
pag. 93.
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por un sistema o método™ de determinacién formal del Movi-
miento Moderno, lo que va a determinar una inflexién entre un sa-
ber de base deductiva (el del Beaux Arts) y otro, moderno, basado
en la induccién/abduccién y la experiencia.

Il. Cambios en la Cultura - Cambios en la Profesion - Cambios
en la Ensenanza

Se ha dicho que las verdaderas transformaciones de la Arqui-
tectura han sucedido con el Renacimiento, la Revolucion Indus-
trial y el advenimiento de la Modernidad:

Durante el Renacimiento, hacia el 1500, se fue independizan-
do el disefio respecto de la construccidn, lo cual determiné un
cambio en el rol del arquitecto —quien desempefiaba antiguamente
las funciones de constructor y proyectista—, otorgdndole enton-
ces una dignidad intelectual que antes no poseia. Por eso se dice
que, al separar estas dos funciones, Leén Batista Alberti inventé
el oficio del arquitecto.

En Francia, la ensefianza de la arquitectura se imparte durante
el Antiguo Régimen en la Académie Royale d’Architecture, funda-
da en 1671; instituciéon que gozaba de gran prestigio y se preocu-
paba de conservar la tradicién clasica francesa, pero incorporando
gradualmente algunas de las nuevas experiencias del progreso téc-
nico. No obstante, a partir de las innovaciones y descubrimientos
que va a generar la Revolucién Industrial, el saber artistico y el sa-
ber cientifico comienzan a bifurcarse, y en 1748 se manifiesta esta
ruptura con la creacién de la Escuela de Ingenieros de Mézieres.

" Hablar de un método es obviamente una simplificacion, pero este tipo de reflexiones
excede este libro. Vale recordar el ciclo de conferencias y simposios iniciados en Lon-
dres, Birmingham y Portsmouth a comienzos de la década del sesenta sobre este tema,
y los trabajos de Jones, Alexander, Asimow y Broadbend al respecto.

2 ARGAN, Giulio, El concepto de Espacio Arquitectdnico, Nueva Visién, Buenos Ai-
res, 1984.
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La Revolucién Francesa determinara la disolucién de la Acade-
mia de Paris, para luego restablecerla con la denominacién de “Ins-
tituto”; hacia 1816 recuperard el nombre de Academia de Bellas
Artes. Pese al devenir de estas instituciones, el titulo de arquitecto
carecia de todo valor: cualquier persona que deseara dedicarse a
la arquitectura podria hacerse llamar “arquitecto”, sin importar la for-
macién que poseyera. Paralelamente a esta “desregulacién” de la
profesidn, los institutos de ensefianza de las ingenierias se vuelven
mas exigentes. Es por eso que el Conseil des Batiments Civils crea
la Ecole Centrale des Travaux Fublics, la que luego pasé a deno-
minarse durante el gobierno de Napoledn, Escuela Politécnica, sien-
do su finalidad la formacién de una elite de profesionales técnicos
al servicio del Estado.” El modelo politécnico, paulatinamente, se
consolidaria en Europa Central, el norte de Italia y Alemania, sien-
do este Ultimo pais el que reformaria de manera radical su sistema
educativo para responder a las necesidades de la industria.“ De esta
manera el universo quedé dividido entre arquitectos e ingenieros,
como antes entre disefiadores y constructores.

La Modernidad en arquitectura se impuso a través de las van-
guardias, y constituyé el escenario idéneo para el ensayo de pro-
puestas innovadoras que pretendian definir un producto a la me-
dida de la sociedad que se estaba transformando, pues se
consideraba que el arte en general —y la arquitectura en particu-
lar— podrian actuar como motor de las reformas sociales que este
nuevo mundo requeria.

Las vanguardias surgen en periodos donde la visién del por-
venir es optimista, tal como va a ocurrir entre 1920 y 1930 en
Europa. No es el verdadero futuro el que las moviliza, sino la
creencia en poder construir uno mejor. Tal desafio implicaba una

¥ BRAHAM, Alan, The Architecture of the French Enlightenment, Universidad de Cali-
fornia-Los Angeles, Londres, 1980, pag. 252.

"“Ver DERRY T. K. - WILLIAMS, Trevor |., Historia de la Tecnologia 1750 hasta 1900,
Tomo 2, Siglo Veintiuno de Espafia Editores, 1977, Madrid.
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nueva ruptura, esta vez entre tradicién y Modernidad, entre el es-
piritu viejo y decadente, y uno nuevo, en manos de los jévenes.
Emblema de esta Modernidad seria la visita de Le Corbusier a
Buenos Aires.

Sostiene Nicolas Casullo: “La Modernidad es un mundo de re-
presentaciones que, desde la titénica lucha de la razén ordenadora,
refundd valores, saberes y certezas. Establecié paradigmas para
la accion y la reflexidn, para la critica y la utopia. Fijé identidades
para la multiplicidad de lo real, denominadores comunes para el
acceso al conocimiento y cédigos de alcance universal para inte-
rrogarse sobre las cosas y los fendmenos.®

Para los arquitectos, entonces, la Modernidad significéd nuevas
tecnologias, programas diferentes, cédigos estéticos revolucio-
narios, y también, y como resultado de ello, la lucha por imponer
estas ideas en el campo de la propia disciplina y, consecuente-
mente, en la ensefianza.

I1l. Un poco de historia sobre la Universidad de Buenos Aires

La Universidad de Buenos Aires nacié en 1821, apenas cin-
co afios después de la declaracién de la Independencia. En el
Edicto de Ereccion de la Universidad de Buenos Aires, firmado
por el gobernador de la provincia, Martin Rodriguez, junto al en-
tonces ministro de Gobierno, Bernardino Rivadavia, se sostiene que:
“Es uno de los primeros deberes del gobierno entrar de nuevo a
ocuparse de la educacion publica...""

Desde un principio, la orientacién académica de la Universidad
estuvo dirigida hacia la “Modernidad” y la “llustracién’, ensefiando-
se en sus catedras ideologia laica, en oposicién a la teologia que

' CASULLO Nicolas, El debate modernidad-postmodernidad, El cielo por asalto, Bue-
nos Aires, 1993.
' Ver sitio web de la Universidad de Buenos Aires, <www.uba.ar>.
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se dictaba en la més tradicional Universidad de Cérdoba. Empe-
ro, el primer rector fue el presbitero Antonio Sdenz, quien recla-
maba la creacién de la Universidad “para no caer en una genera-
cién de barbarie a que estamos préximos”.

Tanto la caida del gobernador Manuel Dorrego en 1828, y el
posterior control politico del gobernador Juan Manuel de Rosas,
como el estrangulamiento presupuestario (provocado por el blo-
queo francés y por el recorte del financiamiento estatal), dificul-
taron el normal funcionamiento de la Universidad.

Solo después de 1852, la Universidad de Buenos Aires co-
menzé a dar sefiales de recuperacién, obteniendo como primera
sede el edificio del antiguo Colegio de San Carlos, en la tradicio-
nal Manzana de las Luces (que serfa, por décadas, el asiento em-
blematico de la Escuela de Arquitectura). Ese mismo afio se cred
la Facultad de Medicina, en 1863 el Colegio Nacional de Buenos
Aires, y a partir de 1878 comenzaron a entregarse los primeros ti-
tulos de “Competencia en arquitectura”.” Empero, se tardarfa casi

"7 El titulo de Arquitecto otorgado por la Universidad de Buenos Aires era, practicamente
en el perfodo 1878-1901, |a revalidacién de estudios efectuados en otras instituciones,
o la certificacién de obras de importancia, debiendo presentar una tesis de graduacién.
Sin embargo, solo cuatro arquitectos de esa decena de pioneros formalizaron esta pre-
sentacidn; el resto, realizé proyectos. Ver CANDIOTTI, Marcial, “Bibliograffa doctoral de
la Universidad de Buenos Aires y catalogo cronolégico de Tesis", en Revista de la Uni-
versidad de Buenos Aires, Tomo XLIV, 1920, p4g. 568-576. Ejemplo de ello:

1. Ernesto Bunge, revélida 1878, habia estudiado en la Escuela de Artes de Krefeld
(Dusseldorf) y en la Real Academia de Berlin.

2. Juan Antonio Buschiazzo estudié Ingenieria en el Departamento de Ciencias Exac-
tas y Naturales de la Universidad de Buenos Aires, recibiéndose de ingeniero en 1969.
En 1878 presenté un “examen de estado” sobre su obra realizada, para obtener el titu-
lo de arquitecto.

3. Juan Martin Burgos estudié Arquitectura e Ingenierfa en la Academia de San Luca
de Roma, presenta la revélida en 1878, mediante una tesis. Posteriormente serfa pro-
fesor del curso de Arquitectura en la Universidad de Buenos Aires.

4. Enrique Aberg estudi6 en la Real Academia de Bellas Artes de Estocolmo, revalidé
su titulo en 1879 con una tesis titulada “Las casas de Bafios".

5. Juan Bautista Arnaldi revalida en 1879; habia estudiado en la Universidad de Génova.
6. Ramén Giner se recibe en 1880.

7. Joaquin Belgrano revalida su titulo en 1881. Estudié en la Escuela de Bellas Ar-
tes de Parfs, presenté una tesis sobre “Teatro diurno”; profesor de Arquitectura en la
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veintitrés afios en completar la decena de graduados: Alejandro
Christophersen serfa el undécimo en 1901.®*

Entre 1861 y 1874, durante el rectorado de Juan Maria Gutié-
rrez, los principios de autonomia universitaria y gratuidad de la en-
sefianza aparecieron vinculados a la organizacién de la Universi-
dad. Durante la gestién de Gutiérrez también se cred el primer
Departamento de Ciencias Exactas.

Para la Universidad, como para el pais, este también fue un pe-
riodo de definicién institucional: en 1885, la llamada Ley Avella-
neda —concebida por el rector y ex presidente de la Nacién, Nico-
las Avellaneda—= establecié el principio de autonomia, la designacién

Universidad de Buenos Aires. Se desempefié desde 1880 en el Ministerio de Obras
Publicas de la Nacién.

8. José Marfa lturrigarro cursé la carrera, recibiéndose hacia 1881.

9. Miguel Salvador Estrada terminé la carrera hacia 1895 o 1896, pero no presenté el
proyecto final.

10. Miguel Berén de Astrada realizé el proyecto de un “Cuartel de Artillerfa” entre 1899
y 1900.

11. Alejandro Christophersen: se le revalidé el titulo sin pago de arancel y sin rendir exa-
men (1901) por ser profesor del Curso de Arquitectura en la Facultad de Ciencias Exac-
tas, Fisicas y Naturales. Christophersen habia estudiado Arquitectura y Escenografia en
la Academia de Artes de Bruselas, y en la Escuela de Bellas Artes de Parfs.

Ver asimismo PARRA DE PEREZ ALEN, Martha, Estadistica de Arquitectos diplomados
y revdlidas en la Facultad de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales y en la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de Buenos Aires, 1878-1969, 1969, mimeo.
'® Candiotti afirma en la Revista de la Universidad de Buenos Aires que “Ha sido muy
dificil formar la coleccién completa de tesis de ingenieros, arquitectos y agrimensores
en este periodo, pues, aunque la impresion de ellas era obligatoria se trata de folletos
de pequenia edicién... () Pero no es esto todo: en la Facultad no se encuentran las te-
sis de esa época ni impresas ni manuscritas... . CANDIOTTI, Marcial, op. cit, pag. 570.
Es posible que tanto los criterios de graduacién, como el registro de la documentacién
hayan sido en este periodo bastante laxos, ya que como el mismo Candiotti sefiala, de
los més de 200 arquitectos graduados, los proyectos finales reglamentados fueron ape-
nas 94. CANDIOTTI, Marcial , op. cit, pag. 696.

" Por otra parte nos queda la inquietud acerca de por qué Raymundo Batlle, gradua-
do con una tesis publicada en 1877 sobre “Habitaciones para obreros’, no fue inclui-
do en esta lista por Martha Parra, ya que su tesis se encuentra consignada en Can-
diotti y figura en 1882 como arquitecto, miembro de la Comisién encargada de la Exposicién
Escolar en E/ Monitor de la Educacion Comdn, Buenos Aires, Consejo Nacional de
Educacién, 1882, Ao 1, N°. 6, pag. 161-164.

* Aunque como veremos més adelante, el proyecto original —més democratico y de
avanzada— fue mutilado por las Cdmaras de Senadores y Diputados.
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de profesores por el Poder Ejecutivo y la creacién de un fondo
universitario.®

Por decreto del 7 de febrero de 1881 fue creada la Facultad
de Ciencias Fisico Matematicas, que una década més tarde —tam-
bién por decreto del 1 de julio de 1891— se transforma en Fa-
cultad de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales, que incluia las ca-
rreras de Ingenieria, Quimica, Historia Natural y Arquitectura. La
sede estaba en la Manzana de las Luces.”? En ese entonces, el
plan de estudio de Arquitectura tenia unas pocas materias menos
que Ingenieria Civil y, en sustancia, era un titulo intermedio al de
dicha carrera. En 1896 se modifican los planes de todas las ca-
rreras de la Facultad, cursando arquitectura apenas dos alumnos,
y dos afios mas tarde, once.®

En esos afos, la Avenida de Mayo se encontraba en plena
construccién luego que el intendente Torcuato de Alvear derriba-
ra la vieja Recova de la Plaza de Mayo —que simbolizaba el peri-
odo colonial que se intentaba desechar— e inaugurara el eje vial
entre la Casa de Gobierno y el Congreso de la Nacidn, aplicando
las tradiciones urbanisticas implantadas en Paris por Haussmann.
En el clima de una sociedad liberal y positivista, con una elite go-
bernante que aprovechaba eficazmente su capacidad de produc-
cién agropecuaria, y con el arribo de grandes contingentes de inmi-
grantes, se realiza la construccién de una importante infraestructura
edilicia imitando los modelos urbanos y arquitecténicos europeos,

# RIVAROLA, Horacio — DANANI, Delia, Politica y Educacicn, Editorial Kapelusz, Bue-
nos Aires. 1961.

? Sitio web de la Universidad de Buenos Aires. CALDELARI, Maria, et al, Fragmentos
de una memoria. 170 Aniversario de la Universidad de Buenos Aires, EUDEBA, Bue-
nos Aires, 1992.

% Estas cifras provienen del trabajo de Martha Parra de Pérez Alen. No obstante, en los
Anales de la Universidad de Buenos Aires se discrimina el nimero de alumnos cursan-
tes en 1899: Ingresantes 1896: 2; 1897: 4; 1898: 4y 1899: 2, sumando entonces 10
alumnos en 1898. PARRA DE PEREZ ALEN, Martha, Breve resefia histdrica de la Fa-
cultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de Buenos Aires, FADU-UBA, mi-
meo, 1976. Anales de la Universidad de Buenos Aires, Imprenta y Casa editora Coni
Hermanos, 1900, Tomo XIII.
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especialmente los provenientes de Francia. Jorge Francisco Lier-
nur* es contundente cuando en su libro sobre Arquitectura Ar-
gentina del siglo XX titula el capitulo correspondiente a este pe-
riodo con la sentencia “Construir el pafs, imaginar la Nacién”. La
utilizacién del término “construccién” no es una metafora sino un
hecho real: habia literalmente que construir un pars, organizar la
Nacién en todos sus aspectos: politicos, administrativos, produc-
tivos, legislativos, y también edilicios.

Hasta la creacién de la Escuela de Arquitectura de la Univer-
sidad de Buenos Aires, en 1901, la profesién era ejercida por ar-
quitectos —extranjeros o educados en el extranjero— de diversa
procedencia y formacién, ingenieros, constructores e idéneos, en
un difuso e incierto campo profesional, que requeria definiciones
para legitimar su espacio de actuacion. No es casual, entonces,
que ese mismo afio se vuelva a fundar la Sociedad Central de Ar-
quitectos, no solo con el objeto de defender las incumbencias de
un oficio adn difuso, sino ademas para constituirse en un arbitro
de aquellas cuestiones ligadas a la ciudad y la arquitectura.

IV. Modelos de formacion

La mirada exclusivamente disciplinar de los planes de estudio,
enturbia la comprensién de por qué se produjeron los cambios
curriculares, impide comprender qué otras alternativas se descar-
taron, cuéles fueron las estructuras que se consideraron preferen-
ciales y en especial, qué concepcién del curriculum se defendia
de manera tacita.

Aceptar un enfoque mas amplio que el meramente disciplinar,
implica, entonces, reflexionar acerca de lo que se entiende por for-
macién universitaria, debatir sobre los diferentes perfiles profe-
sionales que una determinada formacién propone, poner en crisis

* | IERNUR Jorge Francisco, Arquitectura en la Argentina, FNDA, Buenos Aires, 2001.
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tradiciones de ensefianza, construir escenarios futuros desde un
enfoque prospectivo y no solo predictivo, indagar sobre las teorias
de aprendizaje, los procedimientos did4cticos, la seleccién de con-
tenidos y el disefio de las précticas; significa, en esencia, reco-
nocer la fabulosa herramienta politica que puede ser un curricu-
lum, a la hora de generar cambios en la sociedad; pero también
entrafa la comprensién de los riesgos que un disefio curricular
errado puede provocar.

Como bien sefala Elliot Eisner: “El curriculo se convierte tan-
to en un método para desarrollar modos de pensamiento, como en
una estructura simbélica que define una jerarquia de valores para
la juventud’, agregando luego que una de las tareas mas decisi-
vas y dificiles de los expertos en educacién es la de “aprender a
ver lo que hemos aprendido”® es decir revisar las propias tradi-
ciones. Desde otro enfoque, se sostiene que: “Los miembros que
plantean preguntas embarazosas sobre lo que ‘todos saben’ en
una cultura compartida corren un serio riesgo de ser tratados como
creadores de problemas o como idiotas."

Es por ello que nos vemos en la obligacién de iniciar nuestro
trabajo con un breve andlisis de los diversos enfoques y compo-
nentes del curriculum.

Partiremos de la aceptacién del pensamiento de Kemmis acer-
ca de que las ideas sobre el curriculum no son universales. “Mas
bien, el curriculum es un producto de la historia humana y social,
y un medio a través del cual los grupos poderosos han ejercido
una influencia muy significativa sobre los procesos de reproduc-
cién de la sociedad, incidiendo, y quizés controlando, los procesos
mediante los cuales eran y son educados los jévenes””

® EISNER, Elliot, E/ ojo ilustrado. Indagacion cualitativa y mejora de la préctica educa-
tiva, Paidés, Barcelona, 1998, pag. 96.

* SHAPIN, S. — SHAFFER, S, E/ Leviathan y la bomba de vacio, Universidad Nacional
de Quilmes, 2005.

? KEMMIS, Stephen, El curriculum: més alld de la teoria de la reproduccidn, Morata,
Madrid, 1988.
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Asimismo, como han recalcado Gress y Purpel: “una definicién
de curriculum proporciona no sélo referentes precisos para la teo-
ria o la préctica, sino también proporciona una posicién filoséfica
y una posicién de valor implicitas en ella"®

IV.l. Definicién de curriculum?

Como sostiene Grundy “Las préacticas educativas, y el curricu-
lum es un conjunto de ellas, no existen aparte de ciertas creen-
cias sobre las personas y sobre la forma en que interactdan y de-
ben hacerlo en el mundo”. Y define al curriculum como “construccién
cultural, esto es, no se trata de algun objeto abstracto que tenga
alguin tipo de existencia fuera y previa a la existencia humana. Mas
bien es un modo de organizar una serie de practicas educativas”®

Para definir curriculum, Conteras utiliza una expresién de Wes-
tbury: “un curriculum es una idea que se convierte en una cosa’,
aclarando que “es la materializacién de un conjunto de intencio-
nes"” Sin embargo, afirma que el curriculum debe reflejar algo
més que intenciones, debe indicar cudl es el modo en que se es-
pera que se lleven a la practica y debe controlar el modo en que
realmente se hace. Es esta preocupacion la que le da verdadero
valor programatico, moral, y no lo mera formulacién de objetivos:
como ha sefialado Stenhouse, la preocupacion del curriculum es
conseguir salvar el hiato entre nuestras ideas y aspiraciones y
nuestras tentativas para hacerlas operativas.

De la misma manera, Tanner y Tanner® definen al curriculo como
experiencias de ensefianza planificadas y guiadas, y resultados de

* Citado por CONTRERAS DOMINGO, José, Ensefianza, Curriculum y Profesorado,
Akal, Madrid, 1990, p4g. 181.

? Debemos recalcar que dejaremos de lado las definiciones restrictivas de “curriculum”
que lo reducen a un simple Plan de Estudios, para indagar acerca de concepciones més
holisticas.

*® GRUNDY, S, Producto o praxis del curriculo, Ediciones Morata, Madrid, 1991.

¥ CONTRERAS DOMINGO, José, op. cit,, pag. 179-180.

2 TANNER, D. -TANNER, L., History of the School Curriculum. MacMillan-Collier, New
York-London. 1990. Citado por ROMAN PEREZ, M.y DIEZ, E., Aprendizaje y curriculo.
Disenos curriculares aplicados, FIDE, Santiago de Chile, 1998.
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aprendizaje pretendidos, formulados a través de la reconstruccién
sistemética del conocimiento.

Debemos considerar, ademas, que las transformaciones en la
estructura social, econdmica y tecnoldgica que se han dado a es-
cala mundial durante el siglo XX modifican drasticamente el es-
cenario donde se desenvuelve la ensenanza. Por ello, Brunner de-
fine a las “revoluciones® educacionales” como los “cambios de
paradigma bajo el cual se organiza la tarea social de la educa-
cién”* destacando que dichas transformaciones se suceden como
consecuencia de aquellas otras, que se producen en el entorno que
rodea la educacion.

También es util incluir la definicién de curriculum que da De
Alba, donde sefiala que es una:

“... sintesis de elementos culturales (conocimientos, valores, cos-
tumbres, creencias, habitos) que conforman una propuesta politico
educativa pensada e impulsada por diversos grupos y sectores so-
ciales cuyos intereses son diversos y contradictorios, aunque algu-
nos tiendan a ser dominantes o hegemodnicos, y otros tiendan a opo-
nerse y resistirse a tal dominacién. Sintesis a la cual se arriba a
través de diversos mecanismos de negociacion e imposicién social.
Propuesta conformada por aspectos estructurales-formales y pro-
cesales-practicos, asi como por dimensiones generales y particula-
res que interacttan en el devenir de los curricula en las instituciones
sociales educativas. Devenir cuyo caracter es profundamente histé-
rico y no mecanico y lineal. Estructura y devenir que conforman y

expresan a través de distintos niveles de significacién.*®

¥ Siguiendo a KUHN, quien define como “revolucionario” a todo episodio no acumu-
lativo donde un paradigma viejo es reemplazado, total o parcialmente, por otro nuevo
e incompatible.

*BRUNNER, J. J,, Educacidn: escenarios de futuro: nuevas tecnologias y sociedad de
la informacion. PREAL, Santiago de Chile, 2000, pég. 4.

* DE ALBA, Alicia, Curriculum: crisis, mito y perspectivas, Mifio y Davila Editores, Buenos
Aires, 1998, pag. 38-39.




