[NSPIRACION
i PRECEXT@E ]

NUEVOS ESTURIG®S
SOBRE CERVANTES,
SU OBRA Y SU RECEPCION

E I B LI OTECA A UREAHISPANICA

Santiago Alfonso Léipez Navia



BIBLIOTECA AUTREA FIISPAMICA

l Edimonad [bemamericama & Yirvuent
Direccidon de Ignacio Arellano
(Universidad de Navarra, Pamplona)

con la colaboracién de Christoph Strosetzki
(Westfalische Wilhelms-Universitat, Munster)

y Marc Vitse
(Université de Toulouse Le Mirail/Toulouse II)

Consejo asesor:
Patrizia Botta
Universita La Sapienza, Roma

José Maria Diez Borque
Universidad Complutense, Madrid

Ruth Fine
The Hebrew University of Jerusalem

Edward Friedman
Vanderbilt University, Nashville

Aurelio Gonzalez
El Colegio de México

Joan Oleza
Universidad de Valencia

Felipe Pedraza
Universidad de Castilla-La Mancha, Ciudad Real

Antonio Sanchez Jiménez



Université de Neuchatel

Juan Luis Suarez
The University of Western Ontario, London

Edwin Williamson
University of Oxford

Biblioteca Aurea Hispéanica, 145



INSPIRACION Y PRETEXTO II

Nruevos estudios sobre Cervantes,
su obra y su recepcion

SANTIAGO ALFONSO LOPEZ NAVIA

Ibercamericana * Vervuert « 2021



I UNIVERSIDAD
| INTERMACIONAL

;% SEK
UNiR -0

TRINITY
COLLEGE

La edicidn de este libro ha contado con el apoyo econdmico
de la Universidad Internacional SEK (Quito), la Universidad

Internacional de La Rioja y Trinity College Group of Spain.

Cualquier forma de reproduccién, distribucién, comunicacién publica o
transformacidon de esta obra solo puede ser realizada con la autorizacidon de sus
titulares, salvo excepcion prevista por la ley. Dirijase a CEDRO (Centro Espafiol
de Derechos Reprograficos) si necesita fotocopiar o escanear algin fragmento
de esta obra.

(www.conlicencia.com; 91 702 19 70 /93 272 04 47)

Reservados todos los derechos

© Iberoamericana, 2021
Amor de Dios, 1 - E-28014 Madrid
Tel.: +34 91 429 35 22 - Fax: +34 91 429 53 97

© Vervuert, 2021
Elisabethenstr. 3-9 - D-60594 Frankfurt am Main
Tel.: +49 69 597 46 17 - Fax: +49 69 597 87 43

info@iberoamericanalibros.com
www.iberoamericana-vervuert.es

ISBN 978-84-9192-226-1 (Iberoamericana)
ISBN 978-3-96869-181-7 (Vervuert)
ISBN 978-3-96869-182-4 (e-Book)

Depésito Legal: M-17581-2021

Cubierta: Carlos Zamora


http://www.conlicencia.com/
mailto:info@iberoamericanalibros.com
http://www.iberoamericana-vervuert.es/

A José Luis Carreras Torres y Guillermo Calleja Leal, hombres buenos

A Carmen-Auristela Agulld Vives y José Garcia Caneiro, in memoriam



Cervantes

escribe como los
angeles

y responde como los
hombres.

BrLas DE OTERO



INDICE

De nuevo sobre las recreaciones del Quijote (a manera de
prélogo) Carlos Mata Indurdin

Preliminares
|. LOS TEXTOS Y SU CONSTRUCCION

1. El cronista de Sancho y la transmisién de la historia en la
unidad narrativa del gobierno de la insula Barataria (Quijote
Il, 42-55)

2. «Yo sé quién soy». Reflexiones sobre la identidad literaria
de don Quijote

3. Pseudohistoricidad y pseudoautoria en el Persiles: limites
y relevancia

Il. El QuiyoTE Y SU RECREACION

1. Entre la creacién y las recreaciones. Una mirada a la
presencia de Espana y lo espafnol en la obra de Cervantes y
la recreacién literaria de don Quijote a la luz del
nacionalismo espanolista

2. La visién conservadora de don Quijote en las recreaciones
de la narrativa hispanica en el siglo xix: los rasgos de la
filiacion cervantina

3. «Nacido de mi misma travesura». Don Quijote alumbrado
por la fuerza creativa de la gracia de Viviana en Viviana y



Merlin de Benjamin Jarnés

4. Bajo el signo de la crisis o don Quijote con su tiempo: el
Quijote Z de Hazael G.

5. Don Quijote de Manhattan de Marina Perezagua,
penultima continuacién heterodoxa del Quijote

6. El hombre que mato a don Quijote de Terry Gilliam (2018)
desde la transversalidad de la recreacién

[11. CERVANTES DE NUEVO RECREADO

1. Isidoro Montemayor tras las pistas de Avellaneda:
Ladrones de tinta (2004) de Alfonso Mateo-Sagasta

2. La presencia del Quijote en las recreaciones de Cervantes
como personaje de ficcién en la narrativa espanola en torno
al IV centenario

3. La recreacion de Cervantes y el Quijote en la novela de
codigo (2005-2016)

BIBLIOGRAFIA

INDICE ONOMASTICO



DE NUEVO SOBRE LAS RECREACIONES
DEL QUIJOTE
(A MANERA DE PROLOGO)

Este volumen que entrega ahora a la imprenta Santiago
Alfonso Lépez Navia —buen colega y mejor amigo, con
quien tantos buenos momentos he compartido en torno
sobre todo a la Asociacion de Cervantistas— constituye, sin
duda alguna, una aportacion fundamental a los estudios
sobre la recepcién de la obra cervantina, particularmente
del Quijote. El libro, como su propio titulo indica, viene a ser
una continuacién o complemento de la primera entrega,
Inspiracion y pretexto. Estudios sobre las recreaciones del
«Quijote», publicada en esta misma «Biblioteca Aurea
Hispanica» en el afio 2005. A los estudios alli recogidos se
une ahora una docena mas de valiosas aportaciones que
contindan esa misma linea de investigacidon. Y creo que el
pretexto —en el mejor sentido de la palabra— para que
Santiago me haya pedido este prélogo es la amistad. Lo que
temo es que me falle la inspiracion a la hora de responder a
su gentil invitacion y poder estar a la altura de las
circunstancias...

Como el propio Lopez Navia explica en sus palabras de
presentacion del libro, se trata —en la mayor parte de los
casos— de una recopilacion de trabajos previamente
publicados, en actas de congresos o en revistas, pero todos
ellos han sido convenientemente revisados y actualizados
para la ocasién. En el caso de la bibliografia manejada, esa
actualizacién llega hasta nuestros mismos dias. De esta



forma, el volumen no es una mera yuxtaposicién de trabajos
inconexos, sino que se aprecia en el conjunto una profunda
coherencia. Y esto es asi porque todas las contribuciones
aqui agavilladas responden a la labor desarrollada a lo largo
de los ultimos afios, de manera continua y ejemplar, por
Lopez Navia en torno a las recreaciones del Quijote —
llamémoslas asi en sentido genérico—, una materia amplia
y multiforme que también ha despertado mi interés como
critico.

La primera parte de Inspiracion y pretexto I, titulada,
«Los textos y su construccion», incluye tres trabajos; la
segunda, «El Quijote y su recreacidén», agrupa otros seis
capitulos; en fin, la tercera, «Cervantes de nuevo recreado»,
suma tres nuevas aportaciones. No es cuestion de glosar
aqui con detalle los distintos apartados que forman el libro.
Bastara con decir que Lépez Navia aborda con gran rigor y
detalle el estudio de las materias anunciadas en los tres
epigrafes. Asi, en la primera parte aplica su lupa a la
complejidad narrativa y el juego de la transmisién de la
historia del Quijote («un sistema metaficcional tan
elaborado y rico como resbaladizo y contradictorio»),
centrandose en los capitulos del gobierno de la insula
Barataria y —aspecto novedoso— el cronista que sigue los
pasos de Sancho Panza. Su comentario profundiza luego en
la rica, también compleja, identidad literaria del personaje
protagonista, don Quijote, y su conciencia de ser, alguien
que «ha optado por ser literariamente otro». En fin, saliendo
de los limites del Quijote, se abordan diversas cuestiones
relacionadas con la pseudohistoricidad y la pseudoautoria
en el Persiles (y aqui el critico considera el aparato
metaficcional de la obra pdéstuma cervantina como una
garantia de la verosimilitud de la narracion).

En la segunda parte encontramos analisis de piezas
literarias diversas, ya sean consideradas de forma
individual, ya formando parte de un corpus mas extenso. Se



repasa primero la recreacion literaria del Quijote a la luz del
nacionalismo espafolista decimondnico: la presencia de
Espana y de lo espafnol es recurrente en la obra cervantina,
pero destaca Lépez Navia que el personaje cervantino es
multiforme y puede adaptarse a circunstancias e ideologias
varias («el Quijote puede convertirse en excusa 0 en
instrumento para fines muy diversos»). Se examinan
después las imitaciones conservadoras del Quijote en la
narrativa hispanica del siglo xix, un conjunto de obras que
«reaccionan adversamente contra el legado filoséfico
ilustrado y contra el liberalismo decimondnico,
representando la voz airada de la ortodoxia religiosa». Otros
de los trabajos se dedican al comentario de piezas
concretas: asi, analiza Lépez Navia la presencia de lo
guijotesco en la novela «ensayistica» Viviana y Merlin de
Benjamin Jarnés, que es buena prueba de la raiz cervantina
de la metaficcién jarnesiana. A continuacion, se dedican
agudos comentarios a la versibn zombi de la novela
cervantina, el Quijote Z, publicado por Hazael G. (Hazael
Gonzdélez) en 2010; y a Don Quijote de Manhattan.
(Testamento yankee), continuacion heterodoxa del Quijote
escrita por Marina Perezagua en 2016. Pero, como sabemos,
los ecos del personaje cervantino sobrepasan con mucho los
limites de los géneros literarios, llegando a abarcar todas las
artes; aqui el autor —que en otras ocasiones se ha acercado
también a las recreaciones musicales— detiene su atencién
en la pelicula E/ hombre que maté a don Quijote (2018) de
Terry Gilliam. En su opinién, es esta una pieza mas que
testimonia «la existencia de un sistema estéticamente
transversal que alcanza claramente a la literatura, al cine y
a la mulsica y que apunta indefectiblemente a Ilas
posibilidades creativas que alumbra y seguird alumbrando
el Quijote, fuerza generadora de un universo que hace ya
mucho tiempo trascendié los limites de lo literario».



En la tercera parte del volumen, «Cervantes de nuevo
recreado», la finura de andlisis del critico continla, en
primer lugar, con el examen de Ladrones de tinta (2004) de
Alfonso Mateo-Sagasta. Considera luego el autor un corpus
de siete novelas publicadas en Espafa en torno a los
centenarios de 2014-2016 en las que Cervantes es recreado
como un personaje literario: La sombra de otro (2014) de
Luis Garcia Jambrina, E/ reino de los hombres sin amor de
Alfonso Mateo-Sagasta (2014), Misterioso asesinato en casa
de Cervantes (2015) de Juan Eslava Galan, El/ hidalgo que
nunca regreso (2016) de Carlos Luria, Senales de humo
(2016) de Rafael Reig, El ingenioso hidalgo (2016) de Alvaro
Bermejo y Musa décima (2016) de José Maria Merino. Lépez
Navia estudia con detenimiento la intertextualidad con el
Quijote presente en todas estas narraciones; el sentido y la
génesis de cada una de ellas; la huella de los personajes
cervantinos y, en fin, lo g ue certeramente denomina «la
siempre alargada sombra del apdcrifo», es decir, el Quijote
de Avellaneda. Practicamente ningun subgénero literario
escapa a estas recreaciones, de ahi que, en el Ultimo
trabajo incluido en el libro, el critico pueda estudiar, con su
habitual solvencia, las claves de la denominada «novela de
cédigo» en cinco narraciones aparecidas entre los afios
2005 y 2016: E/ misterio Cervantes (2005) de Pedro Delgado
Cavilla, La tumba de Don Quixote (2006) de Angel Velasco,
Mision Cervantes (2013) de Brad Thor, E/ escudero de
Cervantes y el caso del poema cifrado (2014) de Manuel
Berriatla y E/ cddigo secreto del Quijote de Manuel Sanchez
Pérez (2016).

Todas las obras analizadas en Inspiracion y pretexto Il
son varias en temas, enfoques e intencién, y también lo
son, como el propio autor se encarga de senalar, en calidad
literaria. Ciertamente, no todas estas recreaciones son
piezas maestras, ni siquiera presentan siempre un alto valor
desde el punto de vista estético-literario. Sin embargo,



todas ellas constituyen eslabones de esa larga cadena que
forman la consideracién de Cervantes a través de los
tiempos y, sobre todo, la reinterpretacién que cada época —
y cada autor, en particular— ha hecho de su inmortal
personaje. El conjunto de las piezas examinadas constituye
un copioso venero de materiales, y los perspicaces
comentarios de Lépez Navia sirven para poner de relieve
una vez mas la enorme fuerza expresiva que tienen el
Quijote y don Quijote, la novela y el personaje cervantinos.
Las cuestiones que aqui se abordan son en ocasiones
complejas (por ejemplo, todo lo relacionado con Ia
metaficciéon, con los conceptos de pseudohistoricidad,
pseudoautoria, etc.), pero la aguda minuciosidad del critico
en sus analisis —cualidad que no esta reiida con la claridad
expositiva e, incluso, la amenidad— sirve para iluminar este
rico, complejo y variopinto mundo de las recreaciones,
imitaciones o continuaciones del Quijote.

Pero lo mejor sera dejar ya la palabra al propio autor.
Por mi parte, terminaré reiterando la idea que ya expuse al
comienzo: por la calidad y el alcance que sin duda tienen las
reflexiones aqui aportadas por Santiago Alfonso Lépez
Navia, este libro supone un hito muy significativo en el
estudio de la recepcién de la obra de Cervantes v,
particularmente, de las recreaciones del Quijote. Y estoy
convencido de que tanto el especialista en la materia como
el publico en general interesado en nuestra literatura aurea
encontrara un gran deleite en la lectura de estas paginas,
tan sabias como bien meditadas.

Carlos Mata Indurain
Baranain, enero de 2021



PRELIMINARES

Apenas dieciséis anos después de la publicacion de
Inspiracion y pretexto. Estudios sobre las recreaciones del
«Quijote» en esta misma coleccidn, y a diferencia de los dos
impulsos que entonces me movieron, doy a la imprenta esta
segunda parte sin colgarla de la percha del segundo
(ninguna conmemoracién, ningun centenario) y animado
solo por persistir y progresar en la linea del primero: la
investigacién sobre la obra de Cervantes y sus recreaciones,
y la importante presencia del autor en el cada vez mas
amplio universo narrativo de ficcidn que se inspira en su
vida y recrea sus circunstancias y sus peripecias, dighas
desde luego de ese tratamiento literario.

En esta ocasion me he centrado en mis intervenciones
en algunos de los principales congresos internacionales en
los que he participado entre 2003 y 2020. Tan solo hay dos
excepciones muy justificadas: el segundo trabajo de la
primera parte, publicado inicialmente como articulo, y el
tercer trabajo de la segunda, incluido en su dia en un libro
de conjunto. De las publicaciones originales daré cuenta en
esta misma presentaciéon, y la razén esta clara: tengo el
mayor interés en reforzar la visibilidad y la difusiéon de esos
dos trabajos. Por lo demas, todos los estudios que forman
parte de este libro han sido convenientemente revisados v,
en su caso, debidamente ampliados y actualizados, hasta el
punto de que la bibliografia consultada y citada llega hasta
el mismo afno 2020.

«El cronista de Sancho y la transmisién de la historia en
la unidad narrativa del gobierno de la insula Barataria



(Quijote, 1, 42-55)» fue Inicialmente publicado en
Compostella Aurea. Actas del VIl Congreso Internacional de
la Asociacion Internacional Siglo de Oro (AISO), coordinadas
por Antonio Azalstre Galiana y Santiago Fernandez
Mosquera (Santiago de Compostela, Universidade de
Santiago de Compostela, 2011, vol. I, pp. 747-756). «‘Yo sé
guién soy’. Reflexiones sobre la identidad literaria de don
Quijote» formd parte del nimero 57 de Mapocho. Revista de
Humanidades (pp. 35-53), coordinado en 2005 por el
profesor Eduardo Godoy, de entranable recuerdo, vy
«Pseudohistoricidad y pseudoautoria en el Persiles: limites y
relevancia» vio la luz por primera vez en «Peregrinamente
peregrinos». Actas del V Congreso Internacional de la
Asociacion de Cervantistas al cuidado de la infatigable y
siempre diligente Alicia Villar Lecumberri (Alcald de
Henares, Asociacién de Cervantistas, 2004, vol. |, pp. 457-
482).

En cuanto a los trabajos incluidos en la segunda parte,
el primero de ellos, «Entre la creacién y las recreaciones.
Una mirada a la presencia de Espafa y lo espanol en la obra
de Cervantes y la recreacion literaria de don Quijote a la luz
del nacionalismo espafolista» (cuyo primer apartado
trasciende obviamente el horizonte del Quijote), es la fusion
del texto de «La recreacidn literaria de don Quijote a la luz
del nacionalismo espafolista: don Quijote y Napoledén en la
Guerra de la Independencia» (incluido en Tus obras los
rincones de la tierra descubren. Actas del VI Congreso
Internacional de la Asociacion de Cervantistas, coordinado
por Alexia Dotras Bravo, Alcalad de Henares, Asociacion de
Cervantistas/Centro de Estudios Cervantinos, 2008, pp. 427-
439) y mi ponencia «Una mirada a la presencia de Espana y
lo espafiol en la obra de Cervantes y su recepciéon»,
expuesta en el Congreso Internacional «Cervantes, clave
espanola» celebrado en la Universidad Rey Juan Carlos entre
el 5y el 9 de octubre de 2020 bajo la sabia direccién de



Manuel Carmona Rodriguez, que se publicara a su debido
tiempo con un contenido evidentemente diferente al del
texto fundido. «La visién conservadora de don Quijote en las
recreaciones de la narrativa hispanica en el siglo xix: los
rasgos de la filiacién cervantina» se publicé en Visiones y
revisiones cervantinas. Actas selectas del VII Congreso
Internacional de la Asociacion de Cervantistas, editado por
Christoph Strosetzki (Alcala de Henares, Centro de Estudios
Cervantinos, 2011, pp. 495-510).

«‘Nacido de mi misma travesura’. Don Quijote
alumbrado por la fuerza creativa de la gracia de Viviana en
Viviana y Merlin de Benjamin Jarnés» formé parte en su dia
del libro colectivo Perspectivas y analisis sobre Cervantes y
el Quijote, eficazmente coordinado por Alberto Miranda Poza
(Pernambuco, Universidade Federal de Pernambuco, 2010,
pp. 179-199). La primera versién de «Bajo el signo de la
crisis o don Quijote con su tiempo: el Quijote Z de Hazael
G.» se public6 en Comentarios a Cervantes. Actas selectas
del VIII Congreso Internacional de la Asociacion de
Cervantistas, confiado a la edicién de Emilio Martinez Mata
y Maria Fernandez Ferreiro (Madrid, Fundacion M2 Cristina
Masaveu Peterson, 2014, pp. 714-725). Una versién
forzosamente reducida por las insalvables prescripciones
editoriales del texto de «Don Quijote de Manhattan de
Marina Perezagua, penultima continuacion heterodoxa del
Quijote», que en este libro se recoge en su version integra,
se publicé en el volumen En la villa y corte. Trigesima aurea.
Actas del XI Congreso de la Asociacion Internacional Siglo de
Oro (Madrid, 10-14 de julio de 2017), editado por Ana
Martinez Pereira, Esther Borrego Gutiérrez, Maria Dolores
Martos Pérez e Inmaculada Osuna Rodriguez (Madrid, UNED,
2020, pp. 463-475), y el texto completo de «E/ hombre que
maté a don Quijote de Terry Gilliam (2018) desde la
transversalidad de la recreacién», correspondiente a mi
intervenciéon en el XIV Coloquio Internacional de Ia



Asociacion de Cervantistas (Venecia, 2-4 de octubre de
2019), ejemplarmente dirigido por Adrian J. Saez, espera su
publicacibn en wuna versién resumida en las actas
correspondientes, cuya edicidbn asumird el director del
coloquio.

Por lo que respecta a los dos estudios que conforman el
trabajo «Isidoro Montemayor tras las pistas de Avellaneda:
Ladrones de tinta (2004) de Alfonso Mateo-Sagasta», fueron
inicialmente publicados, respectivamente, en las Actas del/
Xl Coloquio Internacional de la Asociacion de Cervantistas al
cuidado de Chul Park (Sedul, Universidad Hankuk de Estudios
Extranjeros, 2005, pp. 385-397) y en Cervantes y el Quijote.
Actas del Coloquio Internacional editadas por Emilio
Martinez Mata (Madrid, Arco/Libros, 2007, pp. 354-367). «La
presencia del Quijote en las recreaciones de Cervantes
como personaje de ficcidon en la narrativa espafola en torno
al IV centenario» se incluyd en Los trabajos de Cervantes.
XlIll Coloquio Internacional de la Asociacion de Cervantistas
gracias a los buenos oficios de Rafael Gonzalez Cafal y
Almudena Garcia Gonzalez (Cuenca, Universidad de Castilla-
La Mancha, 2019, pp. 177-191), y por fin, una versién
resumida de «La recreacion de Cervantes y el Quijote en la
novela de cédigo (2005-2016)», cuyo texto integro se
recoge aqui, aparecera en breve en el volumen de las actas
del X Congreso Internacional de la Asociacién de
Cervantistas (Madrid, 3-7 de septiembre de 2018), editadas
por Aurelio Vargas y Daniel Miguelanez.

A tiempo de entregar a los editores esta segunda parte
de Inspiracion y pretexto pienso en todo el tiempo que ha
pasado desde aquel | Coloquio Internacional de Ila
Asociacion de Cervantistas celebrado en 1988 en Alcald de
Henares en el que puse de largo mis ilusiones como
cervantista con veintisiete anos apenas cumplidos. Pienso
en todos los anos compartidos con mis colegas cervantistas,
algunos de ellos amigos muy queridos, y no puedo dejar de



pensar en los maestros que se han ido, dejandonos lo mejor
de su legado intelectual y de su integridad como personas.
Apenas unos dias antes de firmar estos preliminares me
llegé la tristisima noticia de la muerte de Carmen-Auristela
Agullé Vives, dama sabia y maternal de la Asociacion de
Cervantistas, a quien mi enorme afecto rinde homenaje en
este libro. Y también miro hacia adelante y veo con
esperanza el prometedor relevo generacional que trae
consigo la «alegre muchachada» del cervantismo de ultima
hora (ellos no saben que yo los llamo asi para mis adentros,
aplicandoles las palabras del tango «Adids, muchachos» de
Carlos Gardel), conformada por tantos profesores jovenes y
pujantes cuya ndémina me ahorro para no cometer la
torpeza de dejarme a nadie en el tintero.

No puedo cerrar estas palabras sin expresar mi gratitud
mas sentida a las instituciones que han hecho posible la
publicaciéon de Inspiracion y pretexto II. la Universidad
Internacional SEK de Quito (Ecuador), a la que también
rinde servicio la Catedra de Estudios Humanisticos Felipe
Segovia Martinez, que represento; la Universidad
Internacional de La Rioja, en la que desarrollo mi principal
labor como profesor titular, y Trinity College Group of Spain,
a cuyo Consejo Directivo me honro en pertenecer como
asesor. Quiero extender mi agradecimiento al Grupo de
Investigacién Siglo de Oro de la Universidad de Navarra, con
Ignacio Arellano a la cabeza, a mi querido colega y amigo
Carlos Mata, que me honra con su prdologo, y al proverbial
buen hacer de Anne Wigger, que representa en grado de
excelencia la pulcritud y la dedicacién de lberoamericana
Vervuert.

Madrid, 3 de enero de 2021



|
LOS TEXTOS Y SU CONSTRUCCION



1.

EL CRONISTA DE SANCHO Y LA
TRANSMISION DE LA HISTORIA EN LA
UNIDAD NARRATIVA DEL GOBIERNO DE LA
INSULA BARATARIA (QUIJOTE, I, 42-55)

1. INTRODUCCION: LA CRONICA PRINCIPAL, LA VOZ DEL
CRONISTA Y OTRAS VOCES

La unidad narrativa definida entre los capitulos 42 y 55
del Quijote de 1615, en la que se recogen las peripecias que
sobrevienen a los protagonistas desde el momento en el
que el duque da instrucciones a Sancho para que se
disponga a asumir efectivamente el gobierno de su insula
hasta que este presenta su dimisiéon al duque después de
haberla abandonado, permite apreciar, con algin dato
singular del que nos ocuparemos mas adelante, el
entramado de voces y fuentes que representa con detalle la
complejidad narrativa del Quijote y el juego de Ia
transmisién de la historia.

Ademas de la presencia de los elementos principales del
completo despliegue metaficcional que construye
Cervantes, resulta especialmente interesante senfalar las
funciones que desempefian los mecanismos de la
transmision de la historia al servicio de la determinacién del
paso de uno a otro capitulo y de un objeto de su quehacer a
otro dentro o mas alla del mismo, y la singular presencia de



un elemento adn no suficientemente estudiado hasta
ahoral: el cronista que se ocupa del seguimiento histérico
del gobierno de Sancho.

Aungue no me propongo abundar ahora en aspectos de
los que he intentado ocuparme antes con el necesario
detalle?, conviene recordar, siquiera brevemente, que la
historia que llega al lector es la parafrasis que practica el
narrador-segundo autor a partir de la traduccién de la
fuente textual definida que, de acuerdo con el juego
metaficcional desplegado por Cervantes, aparece en el
capitulo I, 9. Ya sabemos, por lo demas, de los limites de
esta cronica principal que es la historia escrita por Cide
Hamete Benengeli, y no solo por las muchas zonas
resbaladizas que el lector debe salvar en su seguimiento,
sino también por la concurrencia de otras fuentes
engranadas en el mismo juego que no pierden su presencia
ni su vigor a lo largo de toda la obra. Tal es el caso, como
bien sabemos, de las fuentes indefinidas3, representadas
por ejemplo por los «archivos» mencionados en |, 8 o0 en |,
52, el recurrente «dicen» o los «particulares capitulos» no
incluidos en la historia principal en los que se narra la
amistad que se profesaban el rucio y Rocinante, segun
sabemos en Il, 12. Es también el caso, desde luego, de la
contradiccidn entre la informacién que se tiene de los
muchos versos escritos por don Quijote en su penitencia de
Sierra Morena y aquellos que Unicamente «se pudieron
hallar enteros (...) después que a él alli le hallaron»4, y del
singular papel que desempena la memoria de don Quijote
en relaciéon con los versos que recitan los danzantes que
intervienen en las bodas de Camacho en el capitulo I, 20,
gque no son los Unicos que ellos recitan pero si los Unicos
que se transcriben en la historia.

Por lo que respecta a la unidad que ahora estudiamos, y
siempre dentro del acabado juego que define el despliegue
metaficcional urdido por Cervantes, el narrador demuestra



de forma recurrente estar siguiendo la crénica de Benengeli,
a la que se remite, por ejemplo, para recordarnos las
diversas ocasiones en las que «en el progreso desta grande
historia queda dicho»> en qué consiste la locura de don
Quijote. Con el mismo animo, el narrador da paso con
alguna frecuencia a la voz de Benengeli en primera persona,
transcribiendo sus palabras textuales por el especial interés
que pueden encerrar ocasionalmente. Es el caso del
capitulo I, 44, en el que, en estilo directo y previamente
anunciadas por el pertinente verbum dicendi («exclamoé»,
«dijo», y en un sentido mas amplio «prosiguié»), leemos las
opiniones literales del primer autor motivadas por el hecho
de que a don Quijote, a tiempo de descalzarse, se le
soltaron los puntos de una media.

Esta presencia de la opinién y la actitud del autor ficticio
en relacién con las peripecias y la conducta de los
protagonistas de su historia se da también en estilo
indirecto cuando el narrador parafrasea lo que dice
Benengeli acerca del momento en que don Quijote toma de
la mano a dofa Rodriguez en su habitacién para hablar con
ella:

Aqui hace Cide Hamete un paréntesis, y dice que por Mahoma que diera,
por ver ir a los dos asi asidos y trabados desde la puerta al lecho, la mejor

almalafa de dos que tenfa®.

En el mismo sentido, el narrador cita a Benengeli para
abonar la generosidad de Sancho Panza, que «segun dice
Cide Hamete, era caritativo ademas»’.

Hay que decir, por fin, que Cervantes elige el comienzo
de un capitulo del bloque narrativo que estamos estudiando
para justificar los criterios de composicion de su obra de la
mano de las enrevesadas explicaciones del narrador,
valiéndose ademas de la puesta en liza de las marcas de
seguimiento de las fuentes en concurrencia con la apelacién
a las diferentes instancias que intervienen, en todos los



sentidos de la palabra, en la transmisién de la historia (en
este caso, el traductor y el autor). Esto es exactamente lo
que interesa del comienzo ldégicamente imposible del
capitulo Il, 44, al que ya hemos prestado atencion en alguno
de nuestros trabajos anteriores®: su valor para que
entendamos por qué Cervantes vio conveniente usar «en la
primera parte del artificio de algunas novelas, como fueron
las del Curioso impertinente y la del Capitan cautivo, que
estan como separadas de la historia». Repito: esto es lo que
realmente nos interesa; todo lo demas se queda en una
mezcla muy lograda de alarde, juego y trampa.

2. CONTINUIDAD, TRANSICION Y APLAZAMIENTO

A lo largo del bloque narrativo que estudiamos, la
apelacion del narrador a las fuentes de la historia cumple
tres funciones basicas dentro del juego metaficcional. La
primera de ellas es la de sefalar y recordar la continuidad
en el seqguimiento de la obra originalmente escrita por Cide
Hamete Benengeli; la segunda, la de marcar la transicién
narrativa entre distintos personajes y acontecimientos, bien
en el interior de un mismo capitulo, bien entre dos capitulos
consecutivos; la tercera, por fin, es la de aplazar hasta un
préximo capitulo, que no es el inmediatamente siguiente, el
seguimiento de uno de los dos protagonistas que se
reparten los diferentes capitulos de forma alternativa®.

Al servicio de la continuidad debe entenderse Ila
etiqueta «y luego prosigue la historia» con la que el
narrador inicia el seqgundo de los dos parrafos iniciales del
capitulo Il, 44, complementaria de la recurrente «Cuenta
Cide Hamete» con la que se inicia el capitulo Il, 52, cuyo
primer parrafo indica que el interés de la narracion vuelve a
centrarse en don Quijote después de que en el capitulo
anterior la atencidon recayese sobre Sancho. En este caso, y
a diferencia de lo que veremos mas adelante, la marca de



continuidad no mantiene relacidn de correferencia con el
final de ll, 51.

La transicion presenta comportamientos mas complejos
y ejemplos mas abundantes, y puede darse, como ya hemos
adelantado, en el interior de un mismo capitulo o en los
parrafos que determinan el paso de un capitulo al siguiente.
Por lo que respecta a las transiciones que se dan en el
interior de un mismo capitulo, en Il, 44 el narrador utiliza
sendas marcas al principio de los dos parrafos consecutivos
que indican que la atencién se desplaza desde Sancho a
don Quijote. Asi, en el primero de los dos parrafos el
narrador se dirige al lector en los siguientes términos:

Deja, lector amable, ir en paz y en hora buena al buen Sancho, y espera
dos fanegas de risa, que te ha de causar el saber como se porté en su cargo,
10

y en tanto, atiende a saber lo que le pasé a su amo aquella noche
Como se puede apreciar, entre «deja» y «atiende» hay
que prestar atencion a lo que anuncia el imperativo
intermedio «espera», que mantiene la tensién sobre la
posterior retoma del hilo que afecta a Sancho Panza. La
marca de transicién narrativa que inicia el parrafo siguiente,
centrado en don Quijote, es neutra y puramente
parafrastica: «cuéntase»:

Cuéntase, pues, que apenas se hubo partido Sancho, cuando don Quijote
sinti6 su soledad!l.

El uso de la etiqueta complementaria «dice la historia»
—exactamente «Dice, pues, la historia»— al principio del
tercer parrafo senala, dentro del capitulo IlI, 50, el
desplazamiento de la atencién hacia el paje comisionado
por la duquesa para llevar a Teresa Panza noticias de su
marido, y en Il, 54 la marca que preside el parrafo de
transicidon entre don Quijote y Sancho es la primera persona
del plural, que representa el protagonismo del narrador en
la ordenacidén estratégica de los elementos de la trama para
suscitar el interés y la curiosidad del lector:



Dejémoslos pasar nosotros [cuatrocientos siglos], como dejamos pasar
otras cosas, y vamos a acompafar a Sanchol2.

Un capitulo después, el narrador emplea la alusiéon a
Cide Hamete Benengeli para volver a don Quijote,
reforzando el juego permanente del seguimiento de la
historia original:

Aqui le deja Cide Hamete Benengeli, y vuelve a tratar de don Quijote13.

Mdas abundantes son aun las transiciones entre capitulos
consecutivos, que determinan el correspondiente
desplazamiento de la atencién de un protagonista a otro. En
el paso del capitulo Il, 44 al I, 45, que es también el paso de
don Quijote a Sancho Panza, interviene la primera persona,
del plural en el dltimo parrafo de Il, 44 («[Don Quijote] se
acostd en su lecho, donde lo dejaremos por ahora, porque
nos esta llamando el gran Sancho Panza»), y del singular en
los dos primeros parrafos del capitulo siguiente, del que, por
su interés, transcribimos integramente el primero:

iOh perpetuo descubridor de los antipodas, hacha del mundo, ojo del
cielo, meneo dulce de las cantimploras, Timbrio aqui, Febo alli, tirador aca,
médico aculld, padre de la Poesia, inventor de la MUsica, tu que siempre sales
y, aungue lo parece, nunca te pones! A ti digo, joh sol, con cuya ayuda el
hombre engendra al hombre!, a ti digo que me favorezcas, y alumbres la
oscuridad de mi ingenio, para que pueda discurrir por sus puntos en la
narracion del gobierno del gran Sancho Panza; que sin ti, yo me siento tibio,
desmazalado y confuso.

Digo, pues, que...14

Nos interesa el primer parrafo, en efecto, por lo que
afecta a los limites de la literalidad de la historia original tal
como se plantea en el juego metaficcional del Quijote,
desde el momento en que este tipo de incrementos
textuales, segin se despliegan los recursos, no forman
parte de la fuente que parafrasea el narrador sino de las
intervenciones del narrador mismo. No es dificil establecer
las diferencias entre incrementos como este y las
transcripciones parafrasticas o literales que propone el



narrador a partir de las palabras originales de Benengeli. De
hecho, y tal como vemos al principio del capitulo Il, 53, que
mantiene la necesaria relacién con la marca de transicién
que vuelve a suponer la primera persona del plural en el
parrafo final del capitulo anterior, en un mismo parrafo
podriamos reconstruir a veces con relativa facilidad la
estructura profunda de la transmisidon de la historia (digo
«podriamos», digo «a veces» y digo «relativa»)
diferenciando el incremento textual del narrador —su
critica, su comentario, sus aclaraciones— de la transcripcién
que este pretende hacer a partir de la literalidad de la
presunta  historia  original. Para mayor claridad,
transcribimos en redonda la transcripcién (que sea
parafrastica o literal no parece facil de dilucidar) y en
cursiva la intervencion del narrador:

Pensar que en esta vida las cosas della han de durar siempre en un estado
es pensar en lo escusado; antes parece que ella anda todo en redondo,

digol5, a la redonda: la primavera sigue al verano, el verano al estio, el estio
al otofio, y el otofo al invierno, y el invierno a la primavera, y asi torna a
andarse el tiempo con esta rueda continua; sola la vida humana corre a su fin
ligera mas que el tiempo, sin esperar renovarse si no es en la otra, que no
tiene términos que la limiten. Esto dice Cide Hamete, filésofo mahomético;
porque esto de entender la ligereza e instabilidad de la vida presente, y de la
duracion de la eterna que se espera, muchos sin lumbre de fe, sino con la luz
natural, lo han entendido; pero aqui nuestro autor lo dice por la presteza con
que se acabd, se consumid, se deshizo, se fue como en sombra y humo el
16

gobierno de Sancho

El uso del pronombre atono de primera persona del
plural del narrador, convertida en complemento indirecto en
el ultimo parrafo del capitulo Il, 45 («Y quédese aqui el buen
Sancho, que es mucha la priesa que nos da su amo») y el
uso de la primera persona del plural como sujeto omitido en
el primer parrafo del capitulo siguiente («Dejamos al gran
don Quijote...»), reaparece para determinar la transicién
entre dos capitulos y el desplazamiento del interés entre
uno y otro personaje. En la transicién entre Il, 48 y I, 49,
que implica el paso de don Quijote a Sancho, la primera



persona del plural que determina el eje verbal de los
parrafos final e inicial se combina con la alusiéon al «buen
concierto de la historia» que se hace al final de aquel.

Hay otros mecanismos: en la transicion entre los
capitulos Il, 46 y Il, 47 y en la vuelta a la atencién prestada
a don Quijote en el segundo de estos dos capitulos, el
recurso narrativo consiste en la alusion correferente a la
voluntad del historiador —categoria paralela de Cide
Hamete Benengeli— en el primero y en el uso de la
categoria complementaria que representa la etiqueta
«Cuenta la historia» en el segundo. No siempre hay
correferencia entre los dos parrafos de transicion, final del
anterior capitulo y primero del siguiente. Asi, al final de II,
47 la transicién entre Sancho y don Quijote se resuelve en el
ultimo parrafo de nuevo mediante la primera persona del
plural —«Pero dejemos con su cdélera a Sancho (...) y
volvamos a don Quijote» —, combinada con un nuevo
ejemplo de incremento de la superficie textual de la fuente
original por parte del narrador, que remite y elogia a
Benengeli en términos que tienen que ver en gran medida
con la intencidon ludica y parddica de Cervantes en un uso
consciente —que no perfecto— de los recursos
metaficcionales que hace muy diferentes la primera y la
segunda parte del Quijote:

Sucedié lo que Cide Hamete promete de contar con la puntualidad y
17

verdad que suele contar las cosas desta historia, por minimas que sean
Por fin, el aplazamiento trasciende la frontera natural
entre capitulos consecutivos para senalar, siquiera
fugazmente, la expectativa de continuacién de la linea
narrativa que se rompe como consecuencia de una
transicion. De esta manera, junto con la marca de transicién
que define el paso del capitulo Il, 48 al Il, 49 al final del
primero, el narrador nos aclara que «se dira a su tiempo»
quiénes habian sido los pretendidos encantadores que



habian atacado a don Quijote y dofa Rodriguez, lo que en
efecto ocurre no uno, sino dos capitulos mas adelante. Asi,
la narracién del primer parrafo del capitulo Il, 50 comienza
con la recurrente marca de seguimiento «Dice Cide
Hamete», reforzada ademas por el incremento valorativo
con el que el narrador reconoce con intencion pardédica la
pulcritud historica del cronista, a quien se refiere como
«puntualisimo escudrifiador de los dtomos desta verdadera
historia»; la apelacion a la credibilidad de Benengeli sirve,
no por casualidad, para seguir con el hilo de la historia
aplazado al final de Il, 48 y retomado ahora para aclarar que
las misteriosas agresoras de los dos personajes fueron
Altisidora y la mismisima duquesa.

3. EL CRONISTA DE SANCHO Y OTROS ELEMENTOS EN
RELACION

Una de las singularidades que nos parecen mas
interesantes en la unidad narrativa que estudiamos es la
figura del cronista que cumple con la funcién de tomar
cumplida nota de los dichos y los hechos del gobernador
Sancho Panza, cuyo precedente remoto, salvando Ilas
evidentes diferencias por lo que respecta al entramado
metaficcional, como después veremos, son los sabios
encargados del seguimiento histérico de las hazafias de los
caballeros de la Mesa Redonda. Asi, en el Lanzarote del
Lago, obra nuclear de la Vulgata Artldrica, sabemos de uno
de los momentos en los que a la presencia de Galvan,
Héctor y Lanzarote

fueron Illamados los clérigos que ponian por escrito las proezas de los
compaferos de la casa del rey Arturo. Eran cuatro: Arodién de Colonia,
Tantalides de Vergeles, Tomas de Toledo y Sapiens de Baudas. Estos cuatro
ponian por escrito las hazafas que realizaban los compaferos del rey Arturo,

pues de otro modo no habrian sido conocidasl8.



El mismo recurso aparece en La busqueda del Santo
Grial, perteneciente al mismo ciclo literario:

Después de comer, el rey hizo venir a los clérigos que escribian las
aventuras de sus caballeros!9.

Por lo que respecta al complejo aparato metaficcional
del Quijote, la etiqueta «historiador», obviamente
equivalente a la de «cronista», es una de las categorias
paralelas de Cide Hamete Benengeli, y como tal
desempefa, en los contextos en los que aparece, algunas
de las funciones que le son propias.

El cronista de Sancho Panza, con el correspondiente
detalle de sus funciones (escribir sus «palabras, hechos y
movimientos»), aparece por primera vez en el capitulo II,
45, a propésito de la confusa opiniobn que, segun el
narrador, le merece al cronista el método con que el
gobernador dilucida el litigio que enfrenta a los dos viejos
por el préstamo de los diez escudos de oro:

El que escribia las palabras, hechos y movimientos de Sancho no acababa
de determinarse si le tendria y pondria por tonto, o por discreto20.

Y poco mas adelante, al final del mismo capitulo,
volvemos a tener noticia del «coronista», que remite al
duque el resultado de su seguimiento de Sancho Panza
después de que este ha dirimido la disputa que enfrentaba
a la mujer que habia acusado de violacién al ganadero:

El hombre le dio las gracias lo peor que supo, y fuese, y los circunstantes
quedaron admirados de nuevo de los juicios y sentencias de su nuevo
gobernador. Todo lo cual, notado de su coronista, fue luego escrito al duque,

que con gran deseo lo estaba esperand021.

En el capitulo Il, 49, sabemos que el cronista es uno de
quienes acompanan al gobernador en su ronda nocturna:

Llegé la noche, y cend el gobernador, con licencia del sefior doctor Recio.
Aderezaronse de ronda; salié con el mayordomo, secretario y maestresala, y



